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چکیده
ادیان باستانی بر پایۀ رسوم های آیینی برای سپاسگزاری از نعمت های خدا، همواره محصولات 
زراعی خود را که شامل انگور، انجیر، انار و زیتون و... بود، به معابد می بردند تا شاید مورد توجه و لطف 
خدا قرار گیرند. از جمله، مراسم تبرک انگور در قدیم در تاکستان ها انجام می شد و سپس سهمی  هم 
به پرندگان اختصاص می یافت. انگور در اساطیر ایرانی، نمادی برای خون انسان که نیروی اصلی حیات 
است، شمرده می شد. همچنین درخت انگور در اسطوره ها، نماد خرد است. یک شاخه درخت انگور، 
نماد ایزدان، کشاورزی، باروری و مظهر زندگی و بی مرگی است. در آیین میترایی، یکی از نقوش مورد 
استفاده، خوشه های انگور است. این نمادها و نقش های انگور می توانند به اشکال مختلف ظاهر شوند. 
ما در تمدن هیتی نیز با یکی از این نقش ها برخورد می کنیم. در نقاشی متعلق به تمدن هیتی، هدیه 
پادشاه مشروب مقدس، به خدا حک شده است. در تمدن یونان، هدف آن این بود که خدا دیونیسوس 
را با نماد انگور نشان دهند. در اساطیر یونان، انگور نماد باروری است. وقتی به تاریخ نگاه می کنیم، 
می توان گفت که انگور به طور کلی نمادی از فراوانی و ثروت است. به همین دلیل، اگر بپرسید منظور از 
یک خوشه انگور چیست، می توان گفت که عموماً در مکان هایی که ثروت و فراوانی زیاد است، استفاده 
می شود. پاسخ های متعددی برای این سوال وجود دارد که نشان خوشه انگور به چه معناست؟ که در 
این مقاله با روش تحقیقی-توصیفی، به بررسی این نماد در ادیان مختلف پرداخته و سپس با توجه 
به قراین و مدارک موجود در گچبری های مسجد جامع نایین، مورد مقایسه با کاخ المشتی در اردن 
بپردازیم. لذا این پژوهش سعی در اثبات این فرضیه دارد که مفاهیمی نظیر باروری، حیات، قدرت، 

پیروزی و امثال آن در نقوش به کار رفته در معماری دو بنا اشتراک دارند.
کلیدواژه ها: انگور، کاخ المشتی، مسجد جامع نایین، گچبری، قرآن.
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Abstract
Based on rituals, ancient religions have always taken their crops, including grapes, 

figs, pomegranates, olives, etc., to the temples so that they may receive God’s attention 
and favor. Among other things, the grape blessing ceremony was done in the vineyards 
in the past, and then a portion was attributed to the birds. In Iranian mythology, grapes 
were considered a symbol of human blood, which is the main source of life. The vine-
yard is also a symbol of wisdom in mythology. A vine branch is a symbol of the gods, 
agriculture, fertility, and a symbol of life and immortality. In the Mithraic religion, one 
of the motifs used is grape clusters. These symbols and patterns of grapes can appear 
in different forms. We also encounter one of these roles in the Hittite civilization. In 
a painting belonging to the Hittite civilization, the king’s gift of holy liquor to God is 
engraved. In Greek civilization, its purpose was to represent the god Dionysus with the 
symbol of grapes. In Greek mythology, grapes are a symbol of fertility. When we look at 
history, we can say that grapes are generally a symbol of abundance and wealth. For this 
reason, if you ask what is meant by a bunch of grapes, it can be said that it is generally 
used in places where there is a lot of wealth and abundance. There are many answers to 
the question, what does the symbol of the cluster of grapes mean? In this article, with 
a research-descriptive method, we will examine this symbol in different religions, and 
then, according to the evidence and documents found in the stucco paintings of Nayin 
Mosque, we will compare it with Al-Mashti Palace in Jordan. Therefore, this research 
tries to prove the hypothesis that concepts such as fertility, life, power, victory and the 
like are common in the motifs used in the architecture of the two buildings.
Keywords: grapes, Al-Mashti Palace, Nayin Jame Mosque, plastering, Quran.
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مقدمه
 هنرمندان ایرانی فنون گچبری را بدان درجه از پیشرفت و تکامل رسانیدند و چنان نقوش 
بدیع و ظریفی آفریدند که توجه همه هنرشناسان را به خود جلب کرده و مورد تمجید و 
تحسین سیاحان و دانشمندان خارجی و داخلی و علاقه مندان به تاریخ و هنر و آثار باستانی 
قرار گرفته اند. درخت انگور، مو )تلفظ: مُو( نامیده می شود. مو یکی از قدیمی ترین گیاهانی 
است که انسان کاشتن آن را آموخت. در کتاب های دینی کهن و در بسیاری از اسطوره ها و 
سروده های ملل، نام انگور و موستان بسیار آمده  است. انگور در تمام مناطق معتدل جهان 
می روید. اگر در منطقه باستانی علامت انگور به چشمتان بخورد، این یعنی ممکن است مزار 
انسانی ثروتمند وجود داشته باشد. اگرچه گفته می شود که هر انگور، نشان طلا می باشد و یا 
یک قدم را نشان می دهد، ولی نظر قابل توجهی نمی باشد. انگور به خاطر اینکه در ساختارهای 
تاریخی به عنوان مقبره انسان های مقدس استفاده شده است، با ارزش است. انگور سمبلی 

نیست که در همه جا با آن روبه رو شویم. علامت انگور می تواند در مکان های زیر ظاهر شود:
1. روی سنگ قبرها.

2. در تزئینات سارکوفاگ.
3. تزئینات داخلی ساختمان های قدیمی.
4. تزئینات بیرونی ساختمان های قدیمی.

5. روی سکه ها.

نماد انگور در ادیان الهی 
انگور در آیین میتراییسم ایران باستان، مقدس بوده و نماد برکت است. در اساطیر و 
افسانه های کهن ایرانی، انگور از خون گاوی که خدا آفرید و در حمله اهریمن کشته شد، پدید 
آمده است. در افسانه ها، آمده است که در محل کشته شدن این گاو، 55 گونه دانه و 12 گونه 

گیاه دارویی رویید و از خون او انگور پدید آمد.
بنا بر روایتی اسطوره ای، هنگامی که  کشتی نوح بعد از فروکش کردن آب ها بر کوه 
آرارات نشست، حضرت نوح با دیدن خاک حاصل خیز دشت آرارات تاکی را به  رسم تبرک و 
شکرگزاری کاشت و دلیل گرامی داشتن گیاه انگور از سوی ارمنیان، شاید همین روایت باشد. 
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در ادبیات و تفکر  اسطوره ای، خون و شراب جانشین یکدیگر می شوند. آشامیدن شراب و دیگر 
مایعات قابل شرب از قبیل هوم، آب، شیر و غیره  نمادی از پذیرش و جذب حیات و قدرت الهی 

است. انگور همواره تداعی گر یکی از خدایان محبوب اساطیر یونان و روم بوده  است.
یکی از مراسم بسیار جالب در آذربایجان، مخصوصاً در منطقه ارومیه، جشن انگور می باشد. 
این جشن در میان مسلمانان به »شانادر« و در میان مسیحیان به »اوشانا« معروف است. 
قدمت این جشن که به چند هزار سال قبل برمی گردد، یکی از نمادی ترین و شکرگذارترین 
مراسم در برابر خالق هستی می باشد. این مراسم باشکوه توأم با رقص و آوازهای آذربایجانی و 
قوشماجاهای محلی و بایاتیها همراه است. نماد انگور نشانی از مواردی همچون خِرد، کشاورزی، 

شکر، مهمان نوازی، باروری، جوانی و حیات جاودانه است.

11 آیه قرآن به انگور اشاره دارند
انگور یکی از مهم ترین میوه های نام برده شده در قرآن است که از آن به عنوان درمان هم 
یاد شده است و خدا آن را میوه اهل بهشت دانسته و بی تردید این امر با هدف جلب توجه 

مؤمنان به اهیمت این میوه در سوره مؤمنون صورت گرفته است.
انگور به صورت مفرد عنب و جمع آن اعناب در قرآن مورد اشاره قرار گرفته است. 
به طورکلی، دو نظریه متفاوت در مورد دیرینگی انگور وجود دارد. عده ای معتقدند که انگور، 
حتی قبل از پیدایش غلات، مورد استفاده بشر قرار گرفته است. انگور به طور وحشی و به مقدار 

فراوان در جنگل ها وجود داشته و انسان های نخستین از برگ و میوه آن بهره می جستند. 
سوره بقره آیه 266: »آیا ازمیان شما کسی هست که دوست داشته باشد که او را بوستانی 
از خرما وانگور بوده باشد و جوی ها در پای درختانش جاری باشد و هرگونه میوه ای دهد؟«. 

سوره رعد آیه 4: »و در زمین، قطعاتی است کنار هم و باغ هایی از انگور و کشتزارها و 
درختان خرما چه از یک ریشه و چه از غیر یک ریشه که با یک آب سیراب می گردند و ]با این 
همه[ برخی از آن ها را در میوه ]از حیث مزه و نوع و کیفیت[ بر برخی دیگر برتری می دهیم 

بی گمان در این ]امر نیز[ برای مردمی که تعقل می کنند دلایل ]روشنی[ است«.
سوره نحل آیه 11: »به وسیله آن کشت و زیتون و درختان خرما و انگور و از هرگونه 
محصولات ]دیگر[ برای شما می رویاند قطعاً در این ها برای مردمی که اندیشه می کنند 

نشانه ای است«.



71

سوره نحل آیه 67: »و از میوه درختان خرما و انگور باده مستی بخش و خوراکی نیکو برای 
خود می گیرید. قطعاً در این]ها[ برای مردمی که تعقل می کنند، نشانه ای است«.

سوره مومنون آیه 19: »پس برای شما به وسیله آن باغ هایی از درختان خرما و انگور 
پدیدار کردیم که در آن ها برای شما میوه های فراوان است و از آن ها می خورید«.

سوره کهف آیه 32: »و برای آنان آن دو مرد را مثل بزن که به یکی از آن ها دو باغ انگور 
دادیم و پیرامون آن دو ]باغ[ را با درختان خرما پوشاندیم و میان آن دو را کشتزاری قرار 

دادیم«.
سوره انعام آیه 99: »و اوست کسی که از آسمان آبی فرود آورد. پس به وسیله آن از 
هرگونه گیاه برآوردیم و از آن ]گیاه[ جوانه سبزی خارج ساختیم که از آن دانه های متراکمی 
برمی آوریم و از شکوفه درخت خرما خوشه هایی است نزدیک به هم و ]نیز[ باغ هایی از انگور و 
زیتون و انار همانند و غیر همانند خارج نمودیم به میوه آن چون ثمر دهد و به ]طرز[ رسیدنش 

بنگرید. قطعاً در این ها برای مردمی که ایمان می آورند نشانه هاست«.
سوره اسرا آیه 91: »]باید[ برای تو باغی از درختان خرما و انگور باشد و آشکارا از میان 

آن ها جویبارها روان سازی«.
سوره عبس آیه 28: »و انگور و سبزی«.

سوره یس آیه 34: »و در آن ]زمین[ باغ هایی از درختان خرما و تاک قرار دادیم و چشمه ها 
در آن روان کردیم«.

سوره نبأ آیه 31 و 32: »آیا از میان شما کسی هست که دوست داشته باشد که او را 
بوستانی از خرما و انگور بوده باشد و جوی ها در پای درختانش جاری باشد و هرگونه میوه ای 
دهد. و خود پیر شده و فرزندانی ناتوان داشته باشد، بناگاه گردبادی آتشناک در آن بوستان 

افتد و بسوزد؟«. 
سوره رعد آیه 4: »و در زمین قطعاتی است کنار هم و باغ هایی از انگور و کشتزارها و 
درختان خرما چه از یک ریشه و چه از غیر یک ریشه که با یک آب سیراب می گردند و ]با این 
همه[ برخی از آن ها را در میوه ]از حیث مزه و نوع و کیفیت[ بر برخی دیگر برتری می دهیم 

بی گمان در این ]امر نیز[ برای مردمی که تعقل می کنند دلایل ]روشنی[ است«.
سوره نحل آیه 11: »به وسیله آن کشت و زیتون و درختان خرما و انگور و از هرگونه 
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محصولات ]دیگر[ برای شما می رویاند. قطعاً در این ها برای مردمی که اندیشه می کنند، 
نشانه ای است«.

سوره نحل آیه 67: »و از میوه درختان خرما و انگور باده مستی بخش و خوراکی نیکو برای 
خود می گیرید. قطعاً در این]ها[ برای مردمی که تعقل می کنند، نشانه ای است«.

سوره مومنون آیه 19: »پس برای شما به وسیله آن باغ هایی از درختان خرما و انگور 
پدیدار کردیم که در آن ها برای شما میوه های فراوان است و از آن ها می خورید«.

ورود نقش انگور به ایران
نقش مایه تاک و انگور در آثار ایران، از دورۀ اشکاني و ساسانی به روشني قابل مطالعه است، 
اما در دوره هاي پیش از این، اثري از آن دیده نمي شود. تداوم این نقش مایه در آثار هنري دورۀ 
ساساني، به ویژه گچبري، قابل مشاهده است و به صورت خوشۀ انگور و برگ مو یا برگ موي 
ساده است که استمرار سبک واقع گرایي دورۀ اشکاني در آن دیده مي شود. نقش مایۀ تاک در 
آثار آشور نو در بین النهرین دیده شده، اما هیچ گاه در هنر هخامنشي اثري از آن دیده نشده 
است. بنابراین، نمي توان آن را عنصري وارداتي از هنر آشور دانست. این نقش مایه، در آثار 
هنري یونان و روم از قرن ششم قبل از میلاد دیده مي شود و به نظر مي رسد ورود نقش تاک 

و انگور به جمع نقوش تزییني ایراني را باید تحت تأثیر فرهنگ یونان دانست.

هنر ایران در قرون اولیه اسلامی
با پیدایش دین اسلام، هنر اسلامی به تدریج شکل گرفت و با کسب تجاربی از هنرهای 
پیشین، رو به رشد و گسترش نهاد. سبک هنری اسلامی محصول هنری فرهنگ های کهنی 
است که اسلام، انگیزه و محرک جدید به آن ها بخشید. در دوران اولیه، هنرمندان اسلامی 
سعی بر آن داشتند که با اقتباس از آثار تمدن ایران و بیزانس به همان سبک و سیاق بپردازند 
و حتی مساجد برپا شده در آن زمان، برگرفته از معماری این دو تمدن بود.  پس از چند قرن 
با گسترش حکومت اسلامی، هنر هنرمندان در هر رشته هایی با هم پیوند خورد که امروز با 
نام هنر اسلامی شناخته می شود )احمدی و شکفته، 1391: 123(. با وجود بسط قلمرو اسلام 
و فتوحات مسلمین در اقصی نقاط جهان، تا مدت ها هنر معماری همچنان بر عناصر گذشته 
متکی بود. از آن پس، هنرمندان مسلمان با تکیه بر عناصر هنری گذشته خود، به ویژه هنر 
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عصر ساسانی و با الهام از روح اسلامی، معماری ایران را رونق تازه ای بخشیدند و با ابداعات 
جدیدی را در این دوران بنیان نهادند )کیانی، 1395: 69(. ایران در دوران اولیه اسلامی، تحت 
سلطه و فرمان روایی خلفای اموی )11-162 ق( و عباسی )151-162ق( بود. با آغاز قرن 
سوم، ناحیه ایران به مناطق مختلفی تقسیم می شد که توسط سلسله های مستقل ایالتی و 
با تأیید خلفای عباسی، حکم رانی و اداره می شد. در قرن چهارم هجری، حکومت غزنویان با 
مرکزیت غزنه به وجود آمد و منطقۀ وسیعی از طبرستان، گرگان، خوارزم، سیستان و خراسان 
تا گجرات هندوستان در حوزۀ اقتدار این سلسله قرار گرفت )همان: 11(. از دیگر سلسله های 
حکومتی قبل از سلجوقیان، آل بویه در مناطق شمالی و مرکزی و جنوب ایران بود. مهم ترین 
بنای باقیمانده از این دوره که تزئینات گچبری منحصربه فرد و زیبایی دارد، مسجد جامع 
نائین است. همچنین آل زیار در گرگان حکومت می کردند که گنبد قابوس یادگار باشکوه 
این سلسله است. آل بویه و آل زیار در طی قرون 1 و 5 هجری توانستند نبوغ و خلاقیت های 
ذاتی خود را در اشکال گوناگون هنر اسلامی چون منسوجات، سفالگری، معماری و تزئینات 

معماری به ویژه گچبری متجلی سازند.

تأثیر هنر گچبری ساسانی در گچبری قرون اولیه اسلامی
در معماری عصر ساسانی، موتیف های تزئینی گچبری نشان گر روح هنرمندان و تلفیق 
داستان ها با نقوش در بعضی از مجالس بوده است که عیناً این خلاقیت های ذهنی و روحی 
در پرداخت جمعی موتیف های اسلامی نقش مؤثر داشته اند و چه بسا آثار مختلف معماری 
اسلامی به تغییراتی ورای آثار ساسانی دست یازیده و بالنفسه توانسته اند آثارشان را با آثار 
ساسانی تطبیق دهند؛ به طوری که با عرضه نمودن بناهای عظیم، تلقی و اقتباسشان را از هنر 
بومی آسیایی نشان دهند. همچنین در آثار سفالین و زرگری و فلزکاری نیز انواع موتیف های 
گچبری تأثیر داشته و با الهام از برخی از آن ها، سعی شده تا حدودی نفوذ نقش های حیوانی 
و گیاهی و انسانی را به بینندۀ محقق القا نماید. بنابراین، با اندیشیدن به مفاهیم و موضوعات 
هنری که در کل آثار ساسانی رعایت شده است، درمی یابیم که در دوران هنر اسلامی، چگونه 
از آن موضوعات استقبال شد و به خصوص تا آنجا که برای هنرمندان مسلمان عصر امکان 
داشته است، در مساجد و مدارس و حتی بناهای عام المنفعه، تقلیدی خودآگاهانه از طرح های 
ساسانی الهام گرفته شده است؛ تا آنجا که منجر به ابداع طرح های تزئینی ازجمله نقوش 
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اسلیمی و ختایی در دوران اسلامی گردید )انصاری، 1366: 651(. از نقوش ناب در گچبری 
دوران ساسانی، می توان به نقوش گیاهی اشاره کرد. در دوران قبل از اسلام، از بناها و کاخ های 
ساسانی، نمونه های متنوعی از نقوش گیاهی در گچبری دیده شده است. نقوش گیاهی در 
گچبری کاخ های ساسانی، نقوش انتزاعی از طبیعت اند که اشکال متنوعی را می توان در آن ها 
یافت که عبارتند از: نقوش نخ، تاک و پیچک، انار، گل نیلوفر آبی)لوتوس(، گل چندپر و بلوط 
و برگ انجیر. سپس در دوران اسلامی که باورهای مذهبی اثر خود را بر هنر و گرایش های 
هنری گذاشت، نقوش گچبری نیز به دلیل منع نقوش انسانی و حیوانی دستخوش دگرگونی 
شد؛ به طوری که نقوش گیاهی ساسانی در کنار گردش اسلیمی و ساقه های آن و در مواردی 
در ترکیب با کتیبه نگاری آیات قرآنی زینت بخش بناها شدند )اعظمی، شیخ الحکمایی و 

شیخ الحکمایی، 1392: 15(.

نقش و تأثیر هنر گچبری ساسانی در آثار اسلامی ایران
مسجد جامع نائین

مسجد جامع نائین یکی از قدیمی ترین مساجد تاریخی ایران به شمار می رود. با توجه 
به ویژگی های معماری، آن را مربوط به اواسط قرن چهارم هجری دانسته اند. این مسجد به 
دلیل ویژگی های خاص معماری و تزئینات گچبری نفیس، از اهمیت خاصی برخوردار است. 
مسجد جامع نائین معروف ترین اثر دوران اولیه اسلامی است که دارای قطعات بی نظیری از 
هنر گچبری  است و صرف نظر از پلان و فرم و مصالح در تزئینات آن از روش های ساسانی 

استفاده شده است.  
گچبری  تزئینات 
شامل  جامع  مسجد  شده 
دیوار  محراب،  فضاهای 
طاق های  محراب،  اطراف 
اطراف  ستون های  بر  سوار 

تصویر1: نمایی از مسجد جامع 
نایین
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گنبد، چهارستون موازی به محراب و ستون اطراف محراب است )نعمتی و صالحی، 1390: 
99(. در این مسجد، مجموعاً سه گروه موتیف به صورت هندسی، گیاهی و خط و کتیبه در 

لابه لای کارهای هنری به چشم می خورد )تصاویر 2 و 3(.

 تصاویر 2 و 3

          تصویر 4: قسمتی از گچبری و کتیبه نگاری                                   تصویر 5: داخل مسجد

جالب ترین قسمت مسجد، محراب گچبری شده آن است )تصویر 7( که در قالب های 
مختلف بر روی آن کار شده است. این محراب دارای سه طاق نما است و از تزیینات گچی 
فراوان برخوردار است که بیشتر شامل طرح های گیاهی ازجمله پالمت، نقوش کاجی شکل 
و برگ های کنگر است و در داخل محراب کتیبه ای است مزین که با گل ها و دوایر تزیینی 
معمول دوره ساسانی آرایش شده است و نهایت ظرافت هنری در آن ها به چشم می خورد. 
علاوه بر طرح های مذکور، از ترکیبات گل لوتوس و خوشه های انگور و برگ مو بهترین 
نمونه تزیین را می توان مشاهده کرد. در مجموع، محراب مسجد جامع نائین، نمونۀ کاملی از 
موتیف های گچبری متأثر از طرح های ساسانی در دوران اولیه اسلامی است )انصاری، 1366: 
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653-659 و  دیماند، 1390: 91(.

               تصویر 6                                                                                                       تصویر 7
نقوش گچبری برگ مو و خوشه های انگور، در شبستان جنوبی مسجد جامع نائین ایجاد 
شده که بر روی سطوح ستون ها و محراب، تویزه ها و دیوارها ایجاد شده است. این نقش به دو 
گروه هندسی و گیاهی تقسیم می شود که نقوش گیاهی شامل نقش برگ مو و خوشه های 
انگور و نقش کنگر و گل آفتابگردان است که بیشترین سطح را گچبری های نقش مو به خود 
اختصاص داده است. نقوش هندسی نیز شامل خطی ساده است که بیشتر بر روی تویزه ها 

ایجاد شده اند )محمدی فر، 1392: 12(.
در تزیینات حاشیۀ محراب مسجد جامع نائین، از نقوش هندسی هشت بازوبندی )هشت 
صلیب( استفاده شده که قسمت داخلی آن به صورت خوشۀ انگوری با ساقه گردان تزیین شده 
است. در قاب بندی حاشیۀ دور محراب، مخصوصاً حاشیۀ طاق نماها و قوس ها برای اولین بار از 
طرح هندسی شبه گره و آژدها کاری استفاده شده است. در داخل دایره ها و زمینۀ لچکی های 
طاق نمای بزرگ، نقش کنگره های استلیزه و خوشه های انگور با ساقه ای گردان که به دنبال 
هم تکرار شده اند، وجود دارد. به طورکلی، گچبری ها از اشکال هندسی، کثیرالاضلاع ها و دوایر 
و موضوعات گیاهی مانند درخت تاک و برگ مو و خوشه های انگور و نیز برگ کنگره های 
استلیزه تشکیل شده که اکثراً با نقوش گچبری زمان ساسانی و در دوران اسلامی با نقوش 

گچبری کاخ المشتی قابل مقایسه است. 
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 کاخ المشتی
برگ های تاک و خوشه های انگور در بنای قبة الصخره در کنار بهره گیری از فرم های مثلث 
و دایره در قصر المشتی و سایر نقوش به کاررفته، همه نشان از حضور معماری و هنر ایرانی 
در معماری دورۀ اموی و عباسی دارند. همچنین هم جواری جغرافیایی، تعلقات به آرمان های 
یکسان، زبان، هنر و شراکت در ایجاد و پرورش مکاتب علمی از دیگر دلایل انتقال نقوش از 

معماری و فرهنگ ایرانی به معماری دورۀ اسلامی به طور خاص دورۀ اموی و عباسی است.

تصاویر 8، 9، 10 و 11: کاخ المشتی

نخستین نمونه های تزیین بنا از قرون اولیۀ اسلامی در هنر اموی، با حجاری روی سنگ های 
نمای کاخ المشتی ظهور یافته است. این نقوش، ترکیبی بین اسلوب شامی و ساسانی است 
که سبک جدید شرقی را به وجود می آورد و همچنین این نوع طراحی و موتیف ها در گچبری 
دوران بعدی بسیار تأثیر گذاشت و تا قرن ها بعد از آن پیروی شد. این تزیینات شامل گل نیلوفر 
)لوتوس(، شاخ و برگ مو، خوشۀ انگور و گل های پالمت پنجلبی شبیه به پالمت های هفتلبی 

کاخ تیسفون و نقوش حیوانی است )اتینگهاوزن و گرابار، 1378: 48(.
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قصر المشتی به فرمان خلیفۀ اموی در سال 126 ق در 30 کیلومتری جنوب شهر امان 
در اردن کنونی ساخته شده و بخشی از یک رشته کاخ و کاروان سرا در منطقه است که در 
اردن به نام »کاخ های بیابان« مشهورند. این قصر از جهت حجاری های نیم برجسته که بر 
سطح دیوارهایش انجام شده، شاید مهم ترین نمونۀ بنای غیرمذهبی در دورۀ امویان باشد. از 
نظر تزیینات، نمای قصر المشتی، از تعدادی مثلث به وجود آمده که کنده کاری شده اند. هر 
مثلث دارای یک کنارۀ گیاهی و یک گل در وسط است که در بین آن دو، شاخ و برگهای مو 
و خوشه های انگور قرار گرفته است. هر گل مشتمل بر یک کنارۀ ششِ  قسمتی و یک منطقۀ 
میانی گل و بوته دار است و قسمت مرکزی، یک گل کوچک دارد به علاوه در تزیینات قصر 
المشتی نقش برجسته هایی از گل هایی به دست آمده که بدون کم وکاست مشابه با پالمت 
)برگ نخل( ساسانی است که از کاخ تیسفون به دست آمده است، اما در خصوص شاخه های 
مو، این نقش در ایران عصر اشکانی وجود داشته و تا آخر دورۀ ساسانی به کار رفته است؛ 
به طوری که این شباهت در موتیف ها و گچبری های مسجد جامع نایین کاملاً مشهود است.

گرچه کاخ المشتی بیشتر جنبۀ عیش و نوش و خوش گذرانی داشته، اما تکرار این نقوش در 
مسجد نایین، نشان از ریشۀ اعتقاد مردم آن دوره به نقش انگور و تکرار آن در گچبری ها بوده 
است. تکرار یازده بارۀ قرآن از نام انگور و کاربرد رسمی آن بر مساجد قرون اولیه اسلام، چیزی 

جز اعتقاد به بارش رحمت از گیاه انگور و تکرار آن در ادوار مختلف نیست.

نتیجه
متکی بودن به رهیافت های فرهنگی به عنوان یکی از شاخصه های قومی و بومی هر ملت 
در حد اعالی خویش، نمودار ارزنده ای از احساسات و هیجانات درونی آن ملت است که بنا 
به خواست و نیات آنان در بقای نسل های مختلف، ماندگار خواهد بود. حکومت ها نیز همواره 
در انسجام هنرهای مختلف، نقش مؤثری ایفا کرده اند. به همین علت است که ما طی قرون 
متمادی درمی یابیم که چگونه یک هنر پا می گیرد، استوار می شود و سپس به اوج خود 
می رسد. در این مسیر، این هنر در پیرامون خود هنرهای دیگر را شاخ و برگ می بخشد و 
حتی در خارج از مرزهای فکری هر قومی رخنه نموده و در هنرهای دیگر سرزمین ها تأثیر 
می گذارد و آثاری بدیع و ارزنده برجای می نهد. هنر ایران نیز از آغاز حیات خویش، از دوره های 
پیش ازتاریخ تا دوران تاریخی و سپس در دوران اسلامی، دگرگونی های عظیمی را تجربه کرده 
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و بر هنر و معماری دیگر سرزمین ها تأثیرات شگرفی برجای گذاشته است. بنابراین با توجه 
به بررسی های انجام شده و مقایسۀ نقوش و جست وجو در متون مختلف، وجود مضامین 
مشترکی چون پاکی، خلوص،ِ  نیروی مقدس حیات، دانش و معرفت و... از بطن نقوش گیاهی 
استفاده شده در ابنیۀ مختلف به روشنی قابل استنباط است. استمرار مفاهیم موجود در نقوش 
و اشتراک مضامین بین دو معماری سبب استفادۀ این نقوش در معماری پس از اسلام بوده 
و مطالعۀ نمونه های منتخب، نشان از تأثیر و تکرار نقوش از معماری پیش از اسلام ایران در 
معماری دورۀ اسلامی )اموی و عباسی( دارد. در نهایت، باید گفت نقوش گیاهی به کاررفته 
در بناهای معماری، هر یک به طور مستقل دارای معانی و مفاهیمی است که این معانی و 
مفاهیم، مهم ترین دلیل بر تکرار آن ها و علاقه مندی مردم و معماران در به کارگیری آن ها و 
دلیل انتقال آن ها از تمدنی به تمدن دیگر است. چه بسا نقش انگور و کاربرد گسترده آن در 

تعدد گچبری ها، نشان از اهمیت نمادپردازی ها حتی در اماکن مقدس می دهد.
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