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Abstract 

The story of Pir-e Changi is one of the interesting stories of Molavi in the first book of 

Mathnavi, from which different readings have been made, and in each reading, somehow one 

of the semantic dimensions and hidden aspects has been reviewed. In this study, we analyze 

the narrative structure of this story based on the narrative pattern of Grimas, whose main goal 

is to draw the narrative plan of the story and while answering the following questions in 

specific ways: What is the main function of this story that forms the basis of its narrative 

design? What are the accessory/implicit stories that have been included in this story? Do the 

components of the whole narrative system reinforce problems as the main function of this 

story? It is assumed that among all the functions included in the story of Pir-e Changi, two 

ccnctions can be considered as the main ccnctions in it that uroduue two themes, ‘seeking 
wealth’�that Pir Changi demands from God b5 playing the harp and spperficial judgment, and 
‘lack of awareness 9rom the tr.th’. From among these two important ccnctions, drawing the 
plan of the story and appropriate meanings of the implicit stories with the help of the Greimas 

narrative model, one of the functions can be considered the main core of all functions. The 

results of the study show that based on the deep structure of narrative and actants, Pir-e 

Changi’s outgoing from a closed place to the desert is the main uunction of the story that 
forms the uundamental theme that is ‘lack of awareness of the truth’, because both deep 

narrative structure and implicit stories make a system to form this function and theme.  
   
1. Introduction 

Algirdas Julien Greimas (1917-1992) a Lithuanian-French expert on narratology is one of the 

most significant figures of structuralism and post-structuralism theories. Some of the narrative 

experts have divided Greimas’s academic life into three parts: 1) Greimas as a structural 
narratology scholar, 2) a narratological semiotics scholar, and 3) a discursive semiotics 

scholar (as cited in Shairi, 2019, p. 13). 

The story of Pir-e Changi is one of the most attractive stories in Mathnawi that scholars 

have presented various interpretations and have unfolded some of the secrets and hidden 

angles of the story. The story would have two basic functions for the readers, the functions 

that lead to two possible themes. The first theme is Pir-e Changi’s going to the desert from 
home and playing the harp. The exterior layer of the story vehemently amplifies this theme 

and function of the story, because the first verses of the story speak about Pir-e-Changi’s 
poverty and destitution. He tries to solve this problem and eventually found 700 dinars. The 

story ended at this point. The issue that we think is important in this story is the importance of 

margins over the main text. These margins are the accessory/implicit stories that are more 

valuable to recognize the main function and deep layer of the story.  
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The narrative structure of this story tells us that there are two possible themes, the invoking 

of commodity and superficial judgment of the main fact, and lack of awareness of the truth. 

According to the actantial function of the narrative, among the two themes, the latest one is 

going to be the correct function of the story.  

     
2. Review of the Literature 

There are many studies conducted on Pir-e Change, since this story is one of the interesting 

stories in Mathnawi and, on the other hand, it is important according to both narrative 

structure and mysticism. 

Mirbaqerifard et al.’s the sin of repentance; the analysis of the repentance stage from evil 

to innocuous in Pir-e-Changi’s story (2011), interpreted the repentance types in this story. 

FarhadeDoroodgarian’s analysis of the Pir-e-eChangi’s rebirth in Rumi’s Mathnawi based on 
Carl Jung’s Theory (2014) explained this story in an archetypical base. One of the most 

significant studies written in the Persian language based on this theory is the Analysis of the 

story Kachal Mom Seia in the second chapter of the book New Semiotics: Basics by Reza 

Shairi (2019). He has explained in this part of his book the narrative sequences of the story 

with its contrast by narrative, discourse, and narrative actants. He analyzed this story based on 

the veridictory square and eventually concluded that events are the generator aspects of the 

meaning in the narrative of this story. 

Dezfooladian et al.’s the study of actantial model and narrative sequences in the story of 

Rostam Death (2019) argued that the narrative sequences and binary oppositions are the main 

elements of the narrative structure in this story and concluded that the narrative structure of 

the story has a good correspondence with the actantial model of Greimas. Meanwhile, Yaqubi 

. unbe Sorayi and Mohammadi in a writing titled: -the Structuralism model and Postmodern 

Narratives; assimilation or heterogeny’ (2015) write that the structural models as the actantial 

model of Greimas in divergence narratives stand versus itself. Roohani and Shobkolai (2012) 

have also studied the Shaikh Sanan story of Attar based on the actantial model of Greimas. 

This writing is titled ‘the study of Shaikh Sanan Attar based on the Actantian model of 

Greimas. They concluded that according to the narrative structure, there is nothing without 

functioning in this story and all the parts of the story play role in the movement of the 

narrative. They also emphasize the role of the reader as the final receiver of the meaning. 

Many other stories have been studied based on this theory and the narrative structures of 

the stories have been explored, but the story of Pir-e Changi has not been the subject of study 

based on this theory. On the other hand, most of these studies have only applied the theory to 

a story and they do not have any new findings. We have tried in this essay to find the main 

function and the main actant of the story through the explanation of the narrative deep 

structures. 

 

3. Methodology 

The theoretical framework of the present study is the Actantial Narrative model of Algirdas 

Julien Greimas, but the outcomes of the study are completely the reflections of our own idea. 

We used this theory to substantiate our new finding regarding the main function of the story 

of Mathnawi that we think no one has found before.  

 

4. Results 

Narratology is looking to find how the meaning of a story derives from the deepest structure 

(langue) of the narrative, not from the independent and solitary subject or content of every 

single story. The study of Pir-e Changi story of Mathnawi based on the actantial model of 
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Greimas and the explanation of the narrative structure shows that the deep structure (langue) 

of the narrative verifies the second function and, on the other hand, the content of the 

accessory/implicit stories also certifies our claim that the main function of the story is the 

superficial judgment of the main fact. Therefore, the main functions of the stories depend on 

analyzing and unfolding the narrative structure of the stories. 

The narrative structure and plot of this story, besides the actantial model of Greimas, is one 

of the exact ways to study and portray the actants and the accessory stories’ roles in 
recognizing the main function of the Pir-e Changi story of Mathnawi. Readers may consider 

both of these functions in their minds without knowing which one would be the exact and 

correct function, but in order to be sure which function is the best option regarding the 

narrative structures, we need to study this story according to the Actantial model of Greimas 

and realize the main function through analyzing deep layers of the plot and narrative. 

The present study definitely answered the mentioned questions of the research based on the 

actantial model of Greimas and concluded that the main function of this story is the 

superficial judgment of the real fact, yet it can function as a return to God and commodity 

evoke. 

The main reasons for the results are as follows: 

• The study of the narrative strcctcre based on Greimas’ actantial model shows that all 
the actants with the function we mean have an active presence and can be portrayed in the 

deepest structure of the narrative while the first possible function of the actants is omitted 

from the deepest structure; 

• On the other hand, all of the accessory stories as parts of an organism strongly support 

our assumption. Finally, the main meaning and function of this story is the superficial 

judgment of the main fact and lack of awareness of the truth. 
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 گریماس روایی الگوی پایةبر چنگی پیر داستان تحلیل
 

 ∗∗∗همیلا آرین ∗∗، نصیراحمد آرین *، شیرزاد طایفی
 

 چکیده
 آن از متفاوتی یهاخوانش که ستا یمثنو اول دفتر در مولوی ابجذّ یهاداستان جملهاز چنگی پیر داستان بیان مسئله:

 این روایی ساختار تحلیل به پژوهش، این در. است برکاویده را آن پنهان وجوه و معنایی ابعاد از یکی ،خوانش هر و گرفته صورت
 تشخیص راه از داستان اصلی موضوع فهم و روایی طرح ترسیم اصلی، هدف .شودیم پرداخته گریماس روایی الگوی پایةبر داستان
 پایة که داستان این اصلی کارکرد :شودمی هددا پاسخ مشخص یاگونهبه زیر هایپرسش به کهنیا ضمن ؛است کنش و کارکرد
 کل دهندۀیلتشک اجزای نوعیو به اندآمده داستان این درون که اییضمن یهاداستان چیست؟ ،دهدیم شکل را آن روایی طرح
 ةهم میان از که است این بر پژوهش فرض ؟کنندیم تقویت داستان این در اصلی کارکرد برای را یالهئمس چه هستند، روایی نظام

 در را اصلی مایةدرون دو کارکرد، دو این باشد؛ اصلی کارکردهای دتوانیم کارکرد دو چنگی، پیر داستان در شامل کارکردهای
 و سطحی قضاوت» دوم، و طلبدمی وندخدا از چنگ نواختن با چنگی پیر که «مال طلب» نخست ؛پروردیم داستان این

-توان به کمک تحلیل ارتباطِ معانی پنهان داستاناز میان این دو کارکرد مهم، یکی از آنها را می. «اصلی حقیقت از نداشتنآگاهی
اصلی همة کارکردها های ضمنی، با یکی از این دو کارکرد و ترسیم طرح پیرنگ داستان براساس الگوی روایی گریماس، هستة 

 شناخت.
 .شودیم تحلیل گریماس روایی الگوی برپایةچنگی مثنوی  پیر داستان روایی ساختار پژوهش، این در روش:

 کارکرد داستان، این در کنشی یهاعامل و روایت ساختژرف در دقت با که دهدیم نشان پژوهش ةنتیج ها و نتایج:یافته
 «اصلی حقیقت از نداشتنآگاهی» یعنی ،داستان اصلی مایةدرون یریگشکل برای «بیابان به بسته مکان از چنگی پیر شدنیرونب» ةپای

 .دهندیم شکل مایهدرون و کارکرد این به یدنبخشفُرم برای را نظامی ،ضمنی یهاداستان هم و روایی زیرساخت هم زیرا ؛است
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 مقدمهـ 1

 ینتربرجسته از فرانسوی، صلالایتوانیاییل شناسیتروا( 1917-1992) (Algirdas Julien Greimas) گریماس

 ۀحوز کارشناسان برخی. است پساساختارگرایی و ساختارگرایی ةنظری در معناشناسیـ  نشانه و شناسییتروا یهاچهره

 شناسییتروا (1. اندکرده تقسیم مرحله سه یا دو به را گریماس علمی حیات معناشناسی،ـ  نشانه و شناسییتروا

: 1398 ،گرمس) گفتمانی معناشناس ـ نشانه( 3 ؛روایی معناشناسـ  نشانه( 2 ؛بود روایت زبان دستور دنبالبه که ساختارگرا

13.) 

 مختلف زوایای و شده ارائه آن از متفاوتی یهاخوانش که است مثنوی در دلکش یهاداستان جزو چنگی پیر داستان

 به که باشد داشته پایه کارکرد دو یاخواننده هر برای شاید چنگی پیر داستان خوانش. است شده کاویده آن در پنهانی و

 (بسته مکان) خانه از چنگی پیر رفتن داستان، اصلی کارکرد اینکه نخست: انجامدمی داستان در محتمل موضوع دو تولید

 و کارکرد این بسیار داستان ظاهر. شودیم «مال طلب» موضوع یریگشکل باعث که است چنگ نواختن و بیابان سویبه

 رفع برای او و رودیم سخن چنگی پیر فقر مشکل از آن هاییتب نخستین در زیرا ؛کندیم تقویت روایت در را موضوع

 ؛یابدیم پایان داستان این هایییهحاش با و آوردیم دست به دینار هفتصد داستان پایان در ؛دکنیم اقدام( فقر) بحران این

 این در «متن از گریزان هاییهحاش» ،باختری واصف تعبیر به یا متن از ترمهم هاییهحاش است، مهم ما نظر از چهآن اما

 کنار در داستان اصلی موضوع به یدنبخشفرم و تشخیص در که هستند اییفرع یهاداستان ،هایهحاش این .است داستان

 .دارند خاص ارزش ،روایی زیرساخت

 تواندیمکه  است روایت، کارکردی و کنشی نظام پایةبر دوم، بحث اصلیْ حقیقت نفهمیدن و سطحی قضاوت

 .باشد داستان این در موضوع ترینیدیکل و ترینیاصل

 اصلی موضوع برای تواندیم گریماس نظری الگوی و روایی ساختار ازنظر حقیقت، اصل نفهمیدن و سطحی قضاوت

 یهاعامل یا کارکردی یهانقش همة دوم، فرض در گریماس ساختاری طرح پایةبر زیرا ؛شود اثبات و مطرح داستان این

 دوم فرض هستند که روایی نظام کل ۀسازند اجزای داستان، درون ضمنی یهاقصه همة دیگر سویاز و است فعال کنشیْ

 بسته مکان از شدنیرونب و (عمر) هفرستند افتادن حیرت به ،چنگی پیر داستان اصلی کارکرد بنابراین ؛دنکنیم تقویت را

 به رسیدن و خدا به رجوع اینکه ضمن .است اصلی حقیقت نفهمیدن و هاانسان سطحی قضاوت اصلی، موضوع و بیابان به

 .داشت دور نظر از توانینم نیز را هدف

 قرار خواننده راه فرا را احتمال دو آن در پایه کارکرد یا اصلی موضوع که است یافته نظام ایگونهبه چنگی پیر داستان

 داستان، موضوع اینکه یاو  است آن با نیاز رفع و خدا به رجوع داستان این اصلی موضوع آیا اینکه نخست: دهدیم

 کلی نظام ۀسازند اجزای که ـ داستان درون فرعی یهاقصه اینکه دوم است؟ اصلی حقیقت نفهمیدن و سطحی قضاوت

 و موضوع تشخیص و هدف این به رسیدن برای ؟دنکنیم تقویت را فوق ةدوگان یهااحتمال از یککدامهستند ـ  روایت

 و کارکرد ،گریماس کنشی الگوی از استفاده با تا شد دانسته یضرور ،بنیادیهنظر و مستدل ةگونبه داستان اصلی کارکرد

 :دهدیم پاسخ زیر یهاپرسش به حاضر پژوهش نابراینب ؛شود مشخص داستان اصلی موضوع

 چیست؟ چنگی پیر داستان در پایه کارکرد و اصلی موضوع )1

 کرد؟ مشخص را چنگی پیر داستان روایی نظام در پایه کارکرد و اصلی موضوع توانیم چگونه )2
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 ؟دانیمیم «یاصل حقیقت نفهمیدن» را چنگی پیر داستان اصلی موضوع ،متنی و ساختاری دلایل چه با )3

 :از است عبارت پژوهش هاییهفرض

 برداشت داستان این از ،بیشتر چهآن برخلاف چنگی، پیر داستان در پایه کارکرد و اصلی موضوع رسدیم نظر به ـ

 . است حقیقت اصل نفهمیدن و سطحی قضاوت ،شودیم

 روایی ساختار تحلیل ضمن چنگی، پیر داستان اصلی موضوع و پایه کارکرد تشخیص برای که است این فرض ـ

 این ببینیم و پنداریم مهم راـ  هستند داستان اصلی یةمادرون هاییهمابن و هایرفتپ که ـ ضمنی یهاداستان بررسی داستان،

 .بخشندیم فرم داستان اصلی کارکرد به میزان چه تا هایرفتپ

 :گذاردیم هصحّ داستان اصلی موضوع و کارکرد تشخیص بر ،دیگر موضوعی دلایل کنار در مهم دلیل دو ـ

 .(اصلی موضوع از گرفتهشکل اجزای) ضمنی یهاداستان حمایت ؛روایت زیرساخت در کنشی یهاعامل بودنکامل

 پژوهش ةپیشین 1ـ1

 است شده بررسی مقاله چندین در دارد، عرفانی ازنظر هم و روایی ساختار نظر از هم که اهمیتی علتبه چنگی پیر داستان

 عنوان با یامقاله در انهمکار و فردیباقرمیر اصغرعلی دیّ س. اندیدهکاو آن در را گوناگونی و پنهان مفاهیم پژوهشگران و

 داستان این در را توبه مسئلة( 1390) «مولانا مثنوی از چنگی پیر داستان در هئسی تا حسنه از توبه مقام تحلیل توبه؛ ناهگ»

 ةنظری براساس مولوی مثنوی در چنگی پیر ۀدوبار تولد تحلیل» عنوان با یامقاله در درودگریان فرهاد. اندکرده تحلیل

 با روایی آثار تحلیل و بررسی زمینة در .است داشته توجه داستان این به یونگ یالگوکهن ةنظری با( 1393) «یونگ

 نوشته دیگر یهازبان سایر در هم و فارسی زبان در هم ،بسیاری مقالات و هاکتاب گریماس، کنشی الگوی از استفاده

 داستان تحلیل شده، انجام فارسی زبان در نظریه این پایةبر که برانگیزیتوجه و مهم یهاپژوهش از یکی .است شده

 ،کتاب فصل این در او .است شعیری حمیدرضا اثر( 1397) نوین شناسیمعنا مبانی کتاب دوم فصل در «سیا مم کچل»

 عدبُ و است کرده تحلیل معنایی یهاعامل و گفتمان و روایت تفکیک با را «سیاه مم کچل» داستان روایی هاییرهزنج

 سیر و تولید یهاعامل از یکی که بردهپی سرانجام و یدهبررس سنجییقتحق مربع پایةبر را روایت این سنجییتواقع

 کنشی الگوی تحلیل» عنوان با یامقاله در( 1398) همکاران و دزفولادیان .است کنش ،داستان این روایت در معنا زایش

 هاییرهزنج را داستان این در روایت یریگشکل اصلی عامل ،«رستم مرگ روایت در گریماس روایی هاییرهزنج و

 .دارد تطابق گریماس کنشی الگوی با داستان این ساختار که اندرسیده نتیجه این به و دانسته دوگانه یهاتقابل و روایی

 یا تعامل: پسامدرن هاییتروا و ساختارگرایی الگوهای» ةمقال در( 1394) محمدی دیجهخ و ییسراجنبه یعقوبی پارسا

 هاییتروا در گرماس کنشی الگوی ازجمله و ساختاری الگوهای که پردازندیم مسئله این تحلیل به« ...تباین

 و روحانی مسعود .زنندیم دست واسازی نوعی به و کنندیم عمل خود علیه پسامدرن هاییتروا مانند مرکزگریزی

 در که ـ «گرماس کنشی ةنظری براساس عطار یرالطمنطق صنعان شیخ داستان تحلیل» ةمقال در (1391) شوبکلایی اکبرعلی

 شناسایی و بررسی کنشی الگوی پایةبر را داستان این روایی نظام و ساختارـ  است شده منتشر عرفانی ادب یهاپژوهش

 اجزای همة و نیست تأثیریب روایت جریان پیشبرد در حکایت از بخشی هیچ که اندیدهرس نتیجه این به آنان اند؛کرده

 یهانقش تعیین برای نهایی گیرییمتصم در را خواننده نقش نیز ؛رندبرخوردا لازم هماهنگی و پیوستگی از داستان
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 هاییتروا برخی در کنشگر الگوی» عنوان با یامقاله در( 1390) آزاد راضیه و مشیدی جلیل .انددانسته مهم کنشگر

 در هایتروا کلامی یةمادرون که اندبردهپی «گرماس آلژیرداس کنشگر الگوی نظریة براساس معنوی مثنوی کلامی

  .است شده تشکیل خدا و انسان متقابل جفت از ،مثنوی

 پیر داستان اما ؛است شده بازکاوی هاآن روایی ساختار و تحلیل گریماس ینظر الگوی پایةبر بسیاری یهاداستان

 این پایةبر که ییهاپژوهش بیشتر در دیگر ازسوی .است نگرفته قرار رویکردی و پژوهش چنین عوموض کنونتا چنگی

 این در نویسندگان کهدرحالی است؛ شده بررسی داستان بر نظریه یریپذانطباق میزان تنها است، شده انجام نظری الگوی

 کارکرد و اصلی یةمادرون تریقدق و بهتر تشخیص عامل را چنگی پیر داستان روایی ساختار تحلیل و کنشی الگوی مقاله،

 .دانندیم داستان این در روایت بنیادین

 

 پژوهش نظری مبانی ـ2

 گریماس نظر از روایت 1ـ2

 روایی الگوی در پروپ .شودیم شناخته معنایی مربع و کنشی الگوی ،خود معروف نظری الگوی دو با بیشتر گریماس

 همان کارکرد، او نظر از .دانست روایت معنایی واحد ینترکوچک را آن و داد کارکرد به را اصلی اهمیت خود

 کار ةادام در(. 27: 1395 ،عباسی) آیدیم دست به روایی ۀزنجیر یک یهاپاره تغییر از که است پایه رخدادهای

 الگوی ،منظر دو از ،روایت منطق به نام شمشهور اثر در( معروف منتقد و شناسقوم) برمون کلود پروپ، شناسانةیختر

 ترتیب این به ؛داستانی شخصیت نپنداشتنمهم ،دوم و کارکردها ۀزنجیر بودنیاجبار ازنظر یکی ؛کرد نقد را پروپ نظری

 و داستانی شخصیت ،نقش عنصر کمک به بنابراین ؛کارکرد تا داد نقش به باید را بیشتر اهمیت که بود معتقد برمون

 با و پروپی رکردکا مفهوم بر تأکید با دوباره گریماس ،جریان این ةادام در. کرد تعریف را هایتشخص میان روابط

 ،بازترتیب و اختصار این از گریماس(. 40-39: همان) پرداخت خویش نظریة مبانی طرح به پروپ الگوی یسازفشرده

 .کرد پیشنهاد را کنشی یالگو

 ،یکنش عامل)  Actant:است ضروری اصطلاح دو توضیح گریماس، کنشی الگوی بارۀدر توضیحی هر از پیش

 عامل. کندینم مطابقت شخصیت با همیشه کنشی عامل یک (.ملموس کنشگر) Actor کنشگر و( یانتزاع گرکنش

 مثل جانیب عینی عنصر یک تواندیم دوم،. باشد ناطق شمشیر یک یا حیوان یک انسان، یک تواندیم نخست کنشی،

 عامل یک نیز ؛باشد.. .و آزادی آرزو، شجاعت، مثل ذهنی چیز یک تواندیم سوم و باشد... و فاصله باد، شمشیر،

 (.Hebert, 2011: 73) دباش جمع یا مفرد توانیم کنشگری

 نهفته آن دل در نقش و دارد وجود بالقوه شکلبه که است اییانرژ ؛است کنشگر ظرف. است نقش ی،کنش عامل

 محض به و است شدنبالفعل منتظر کنشی عامل این. غیره و کمکی نقش فاعلی، نقش مثلاً ؛(102: 1395 عباسی،) است

 نقش یا عامل درون در کنشگری یاشد و  خواهد تبدیل کنشگر به کنشی عامل ،شودیم بالفعل بالقوه، انرژی این اینکه

 یا شخصیتی ةگانهفت یهانقش از ،گانهیکوسی کارکرردهای کنار در هم پروپ روایی ةنظری در. گیردیم قرار کنشی

 هاییدانم. است انتزاعی کنشگر تجسم و نمود درواقع شخصیت زیرا ؛شخصیت نه است هرفت سخن عملیاتی هاییدانم

 آن در توانندیم هایتشخص و کنشگرها که است هایییدانم بلکه ؛نیست شخصیت و کنشگر معنای به اصلاً عملیاتی
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 .یابند حضور

 
 (104: 1395 عباسی، از برگرفته) کنشی هایعامل و کنشگرها: 1شمارة  نمودار

 

 و شود خلاد اکتان یا کنشی نقش یک در تواندیم کنشگر چندین گریماس، نظر از ،بینیمیم نمودار این در هکچنان

 .شود داخل کنشی عامل چندین در تواندیم کشنگر یک برعکس

 ؛شودیم هایتروا ةهم بنیادین و عام گروه به مربوط کنشی عامل که است این کنشگر و کنشی عامل میان تفاوت

 تعداد ،گریماس کنشی الگوی در. رودیم کار به مختلف هاییتروا در یخاص یهامشخصه با کنشگر کهدرحالی

 و طناز ،«.دادند کتاب یک الطاف به دنیا و طناز» مثال در. است عامل شش کنشی یهاعامل دتعدا اما ،شماریب کنشگران

 ایفا را شخصیتی نقش یک دو هر یعنی ؛هستند کنشگری عامل یک هاآن هردوی کهحالیدر ؛هستند کنشگر دو دنیا

 سویاز. است مفعول کنشی عامل کتابْ و گیرنده کنشی عامل الطافْ ؛هستند فرستنده کنشگری عامل ،دو هر و اندکرده

 را کنشگری عامل دو کار که است  Actorکنشگری الطاف، ،«.خرید خودش برای کتاب یک الطاف» ةجمل در دیگر

 آن بودگییانسان بر ،داندینم روح واجد را کنشی عامل هرچند گریماس. هستند گیرنده و فرستنده که دهدیانجام م

 (.Hebert, 2011: 71-74) ناطق ءشی یک یا حیوان انسان، مثلاً ؛دارد کیدتأ

 :است گرفته نظر در عملیاتی میدان یا نقش هفت پریان، داستان هاییتشخص برای پروپ

 ؛(villain) شریر شخصیت )1

 ؛(donor/provider) کننده اعطا یا بخشنده )2

 ؛(helper) جادویی یاریگر )3

 ؛(dispatcher) کنندهاعزام یا دارندهگسیل )4

 ؛(hero) قهرمان )5

 ؛(fals hero) دروغین قهرمان )6

 (.sought for person and her father) پدر یا خانم شاهزاده )7

 خلاصه متقابل Actants یا کنشی یهاعامل جفت سه در را نقش هفت این ،اختصار و بازترتیب یک با گریماس

 :است زیر ةگون به یسازخلاصه و بازنگری این حاصل. است هکرد

 خانم شاهزاده ،(فاعل) قهرمان. شودیم شامل را پروپ خانم شاهزاده و قهرمان نقش که مفعول برابر در فاعل( 1
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 الگوی شماتیک طرح در ،دیگر سخن به .شودیم آرزو یا طلب محور بر ییهاداستان تولید باعث معمول طبق و( مفعول)

 .سازدیم را آرزو محور گریماس،

 (.دارندهگسیل) گیرنده مقابل در( خانم شاهزاده) فرستنده( 2

 .(شریر) بازدارنده برابر در( یاریگر و بخشنده) کمکی عامل یا یاریگر( 3

 او جفتیسه مدل در نقشی که است شده پنداشته سانهم بازدارنده عامل با دروغین قهرمان گریماس، ظرن از احتمالاً

 کارکرد یکو  سی ،سازانهخلاصه و بازنگرانه دقیق، نگاه با است معتقد گریماس (.hawkes, 2003:72-74) ندارد

 بیست به را پروپ کارکردهای و کندیم هم را کار این و کرد خلاصه ییدوتا یهاتقابل ةبرپای توانیم نیز را پروپ

 .دهدیم تقلیل کارکرد

 گریماس کنشی الگوی پایةبر هایتروا تحلیل درست درک الزامات از کنشگران و کنشی یهاعامل شناخت بنابراین

 .شد داده توضیح مختصر که است

 Actantial یا کنشی الگوی 2ـ2

 ،آن در که استروس لوی تقابل ةنظری( 1: است نظریه چهار ةخلاص و بازنگری حاصل ،گریماس Actantial الگوی

 تاریکی با تقابل در روشنی دیگر، سخن به یا و شودنمی فهمیده الف ضد گرفتن نظر در بدون الف مثلاً پدیده یک مفهوم

 ۀزنجیر سه از منتج را قصه ساختار طرح کل گریماس که گفتمان نحوی کارکرد( 2 ؛خود خودی به نه شود،می یدهفهم

 ةنظری( 4 ؛پروپ روایی ةنظری( 3 ؛داندیم روایت تحلیل نحوی ۀقاعد را آن و داندیم انفصالی و میثاقی اجرایی،

Actantial دبو کرده پیشنهاد کنشگر شش ترئات برای که سوریا (kwait, 2008: 43.) 

 گریکنش عامل شش از اصل در ،نامندیم «(actantial) کنش عاملیت» الگوی را آن گاه که گریماس کنشی الگوی

( 3 ؛اوست جویوجست در فاعل که مفعول( 2 ؛است (ابژه) مفعول یوجوجست در که( سوژه) فاعل( 1: شودیم تشکیل

 گریماس، عقیدۀ به. فاعل ۀبازدارند یا رقیب( 6 ؛فاعل یاریگر( 5 ؛گیرنده( 4 ؛مفعول یوجوجست در فاعل کنندۀیلگس

 تشخیص گریکنش یهاعامل میان روابط ساختار چارچوب در را آن توانیم زیرا ؛است کنندهدلالت کل یک روایتْ

 ةبرپای روایت که کندیم استدلال استراوس لوی و پپرو آرای از یریگبهره با گریماس ،تریکل ینگاه در. داد

 کنندهیلگس میان قراردادی ،ریزدیم هم به موجود نظم آنکه از پس آن ازطریق هک است فتهیا مانزسا نظامی یا چارچوب

 قدرت یا بصیرت میل، محورهای جهت در که فاعل .شودیم بسته پیشین نظم بازسازی یا تازه نظم برقراری برای فاعل و

 یا ،خود قراردادی سهم رساندنانجام به در ،اساسی آزمون سه ةدرنتیج و پردازدیم وجوجست به ،است شده کارآمد

 فرایند این شعیری حمیدرضا (.6: 1397 پرینس،) شودیم تنبیه یا بیندیم پاداش یا درنتیجه ؛ماندیم ناکام یا شودیم پیروز

 :کندیم ترسیم چنین را

 
 (23: 1398 شعیری، از فتهربرگ) کنشی فرایند: 2شمارة  نمودار

 

 روروبه بحرانی یا نقصان با چنگی پیر. کندیم صدق داستان این در نظرمدّ کارکرد دو از هرکدام در کنشی فرایند این
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 عوامل که است تحولی و تغییر تابع معنا» آن در که دهدیم شکل را پویایی گفتمان و روایت ،یکنش فرایند طی و شودیم

 ابژۀ ،داستان این کارکردهای از یکی در سرانجام و( 79: 1397 شعیری،) «دهدیم سوق ثانوی وضع به وضعی از را بشری

 .کندیم تصاحب کیفی ویژگی با دیگری در و کمی ویژگی با را ارزشی

( 5 ؛گیرنده( 4 ؛فرستنده( 3 ؛مفعول( 2 ؛فاعل( 1: کندیم تقسیم کنشگر شش میان را کنش یک الگو این در گریماس

 .بازدارنده( 6 ؛دهندهیاری

 محور سه و کنشگر شش

 
 کنشی محورهای بر تقابلی هایزوج قرارگیری شیوة: 3 شمارة نمودار

 

 خواسته یا میل محور( 1

 میان برقرارشده ةرابط. است حرکت در مفعول سمتبه که است آن فاعل. شوندیممربوط  محور این به مفعول و فاعل

 را ملکه شاه: مثل ؛شودیم وصل فاعل با مفعول آیا اینکه به دارد بستگیامر  این .گویندیم اتصال را مفعول و فاعل

 .یابد رهایی خود مقتول جسد شرّ از که شودیم موفق قاتل: مثل ؛شوندیم جدا یگردهم از اینکه یا ،خواهدیم

 قدرت محور( 2

 برسد خویش ةخواست یا میل به تا کندیم کمک فاعل به دهندهیاری. شودیم بازدارنده و دهندهیاری شاملمحور  این 

 ساحره، و کندیم کمک را شاه ...و جادوگر دلیری، ،اسب شمشیر، مثلاً ؛شودیم امر این مانع رقیب یا بازدارنده عامل و

 .داردیمباز آرزو و هدف به رسیدن از را او ،ترس و قصر از دوری عفریت،

 بصیرت محور گریماس قول به یا ارسال محور( 3

 فاعل و دارد مفعول و فاعل میان اتصال استقرار بر کیدتأ که است عنصری فرستنده. شودیم گیرنده و فرستنده شامل

 است عنصری گیرنده، و بدهد تنجا را خانم شاهزاده تا خواست شاهزاده از شاه مثلاً ؛فرستدیم هدف به رسیدن برای را

 .دارد عهده به را بازجویی ةوظیف آنکه برای

 یهاعامل از هرکدام مختصرِ توضیح به شناختیم، آن توضیحی محورهای با را متضاد جفت سه این که اکنون

 .پردازیمیم گریماس ةگانشش کنشگری

 است، دنبالش که را مفعولی فرستنده .است داستان ۀکنندفعال و دارد فرمایش یا تقاضا که چیزی یا کسی: فرستنده( 1

 .بیاورد دست هب را او نظرمدّ مفعول تا خواهدیم فاعل از فرستنده این سپس و کندیم مشخص

 آمده دست هب فاعل مناقشة ةنتیج از که است مفعولی کنندۀیافتدر که است( Actant) اییکنش عاملی: گیرنده( 2
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 .است

 .دیگر چیز هر و آزادی عدالت، مثل ؛است فرستنده دفه که( Actant) اییکنش عامل: مفعول( 3

 این عقد از پس و دهدیم توافق ترتیب فرستنده درخواست با که است( Actant) اییکنش عامل: قهرمان یا فاعل( 4

 .است بوده فرستنده هدف که آوردیم دست به را مفعولی فاعل توافق،

 .شودیم مفعول آوردندست به برای فاعل یهاکوشش مانع که است( Actant) اییکنش عامل: حریف یا شریر( 5

 (.Hebert, 2011: 71) کندیم کمک عولفم آوردندست به مسیر در را فاعل که است اییکنش عامل :یاریگر( 6

 هم با مرتبط جفت سه و است روایات ةهم زیربنای در کلی مقولات ،کنشی عامل شش فقط که است آن بر گریماس

 .گیردیم بر در را داستان اشخاص ةهم ةوظیف و کارکرد ،نقش شش این و دهندیم تشکیل را

 منفرد ةگونبه هرکدام نه است گانهشش یهاکنش این میان ساختاری ةرابط دارد، اهمیت چهآن گریماس، نظر از

 روابط دوتایی مفاهیم کردنیلتبد و فرایند به رسیدن و نظام از گذشتن گریماس، هدف بنابراین ؛(85: 1388 ،سجودی)

 (.366: 1388 هارلند،) پویاست روابط در شخصی و ملموس رویدادهای و هاآدم به ایستا

 
  (Kwait, 2008: 44 از برگرفته) گریماس کنشی الگوی: 4شمارة  نمودار

 

 به را مفعول ،دارد قصد فرستنده که معناست این به است، حرکت در مفعول سویبه فرستنده سمتاز که محوری

 آن دنبالبه فاعل که را چیزی که است این ۀدهندنشان شده، کشیده گیرنده سمتبه مفعول از که محوری. بیاورد دست

 هب برای که کندیم کمک را فاعل یاریگر یعنی فاعل، سویبه یاریگر محور. دهدیم گیرنده به درنهایت ،است

 مانع ،بازدارنده عامل که است این عنایم به نیز فاعل سویبه بازدارنده محور و کند مبارزه مفعول آوردندست

 در فاعل که معناست این به عولفم سویبه فاعل محور ؛شودیم مفعول آوردندست هب برای فاعل یهاکوشش

 .است داده قرار هدف را آن فرستنده که است مفعولی یوجوجست

 مسیر در برانگیزاننده نقش که چیزی هر. داردیمبر کنش در را قدم نخستین که است کسی فرستنده معمول، گونةبه

 برای راهکار عین. شودیم دهندهیاری گروه مشمول دارد، مفعول و فاعل اتصال عمل انجام برای هدف و میل تحقق

 را فاعل و شودیم نامیده مفعول که است داده قرار هدف را چیزی هفرستند. دارد وجود نیز شریر یا ضدفرستنده تشخیص

 و کندیم کمک مفعول آوردندست هب امر در را فاعل که است نیرویی کنندهیاری. فرستدیم آن آوردندست به برای

 (.Hebert, 2011: 71) دباش واحد کنشگر یک ،(کنندهیاری و فرستنده) کنشی یهاعامل این دوی هر بساچه

 کنشی الگوی احداث مراحل 3ـ2
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 :ستا قرار این از هبرت لوییس نظر از گریماس، کنشی الگوی پایةبر تحلیل یک انجام مراحل ساده، بیان به

 به مفعول و فاعل انتخابِ با را کنش (2 ؛کنید مشخص را اصلی کارکرد اصطلاحبه یا ارزشی ءشی یا کلی هدف( 1

( انفصالی یا است اتصالی) کنید مشخص را مفعول و فاعل میان اتصال نوع( 3 ؛کنید تبدیل اکتانتیال یا کنشی الگوی یک

 کنید، انتخاب را دیگر کنشی یهاعامل یا هااکتان( 4 ؛«ناقص؟ یا است کامل اتصال این آیا و چگونه» که بگویید و

 عناصر این چرا ؟کرد یابیباز توانمی متن کجای در را عناصر این یعنی ؛باشد نقصیب و موجه باید هاانتخاب از هرکدام

 و فاعل محورهای تعیین در گریلتحل که است این معمول اشتباهات از یکی کردیم؟ شناسایی.... یا یاریگر یا فاعل را

 درست تحلیل تواندینم درنتیجه و دهدیم دست از را لازم بصیرت ،شریر و یاریگر گیرنده، فرستنده، تشخیص و مفعول

 (.Ibid: 72) دهد انجام ساختاری

 که افتدیم فکر به( فرستنده یا گزارکنش) شخصی ،زندیم برهم را زندگی تعادل و دهدیم رخ داستان در یاحادثه

 تاحدودی آن ارزش از نیز خود که بفرستد آن با رویارویی برای را( فاعل یعنی اصلی کنشگر) فردی بحران، با مقابله برای

 رقیب یا دشمن با دهندهیاری گرکنش یا یارکنش یاری هب آن انجام حین در و شتابدیم موریتأم به کنشگر. است آگاه

 پیروزی براثر و دشویم تمام بازی و یابدیم دست هدف به فرستنده گزارکنش و خود خواستة به کنشگر. شودیم روروبه

 (.116: 1393 آذر،) کندیم ایجاد دیگران یا و خود برای را نفعی

 

 گیرنده   فرستنده

  مفعول فاعل 

 شریر   یاریگر

 گریماس کنشی الگوی :5 شمارة نمودار

 

 نحوی ةقاعد پایةبر تحلیل 4ـ2

 را قصه طرح ساختار کل ،کردیم بررسی هاآن ۀویژ نقش پایةبر را هایتروا طرح ساختار که پراپ برخلاف ریماسگ

 :داندیم زنجیره یا توالی سه از منتج

 ؛کندیم دلالت موریتیأم انجام یا و عمل بر :(هامبارزه و هاآزمون) اجرایی ۀزنجیر( 1

 گذاشته قصه ۀعهد به که را اییفهوظ رهزنجی این :(هایمانپ شکستن و بستن) قراردادی یا پیمانی میثاقی، ۀزنجیر( 2

 ؛رساندینم انجام به را معهود میثاق یا رساندیم خود معهود سرانجام به(، خانم شاهزاده یافتن مثلاً) است

 و کندیم حالتی یا وضعیت تغییر بر لتدلا که است اییرهزنج :(هابازگشتن و هارفتن) انتقالی یا انفصالی ۀزنجیر( 3

 اصلی طرح ،اجرایی ۀرزنجی(. 66: 1371 ت،اخو ؛154: 1379 سکولز،ا) است قصه مختلف یهاشکل تغییر ۀدربرگیرند

 هدفمند یا پیمانی ۀزنجیر ،یکشناسروش دیدگاه از اما ؛است آن به متکی داستان هر روایی ساختار و سازدیم را داستان

 در خوانیمیم وضعیت ما چهآن بلکه ؛نیستند طرح مرکزی ةنکت خودِ  در هایتوضع دهدیم نشان زیرا ؛است آن از ترمهم

 یا کنندیم حرکت مثبت وضعیت به منفی وضعیتی از یا هاداستان بیشتر گریماس گمان به. ستا پیمان رد یا پذیرش حکم

 (.162: 1370 احمدی،) انجامندمی پیمان شکستن به مثبت وضعیت از
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 گریماس کنشی الگوی پایةبر مثنوی چنگی پیر داستان ساختاری تحلیل 5ـ2

 عطار نامةیبتمص در ییهاتفاوت با مثنوی از پیش آن اصل که است مثنوی دلنشین یهاداستان از یکی چنگی پیر داستان

 ،مثنوی یهاداستان همة همانند داستان این. (88-86: 1381 فروزانفر، ؛253: 1396 شمیسا،) است آمده اسرارالتوحید و

. دهندیم تشکیل ضمنی یهاداستان همان را آن ۀپیکر از بزرگی بخش و دارد دخو درون در ضمنی یهاداستان و هاقصه

 ؛(بیت 38) شودیم آغاز او چنگ و پیر نوای و صدا توصیف از که است بیت 309 حدود درمجموع چنگی پیر داستان

 61) ...نفحات دهرکم ماای فی لربکم ان حدیث: است گونهنیا داستان این درون در ضمنی یهاداستان ترتیب چگونگی

 حکیم بیت تفسیر ؛(بیت 23) نیست تر چرا تو یهاجامه و بارید باران امروز که مصطفی از عایشه کردنسؤال ةقص ؛(بیت

 12) بود چه امروزینه باران سرّ که مصطفی از صدیقه پرسیدن ؛(بیت 14) «الربیع برد اغتنمو» حدیث معنی در ؛(بیت 11)

 آمدن سخن به ۀمعجز ؛(بیت 41) حنانه ستون نالیدن ؛(بیت 9) عمر دیدن خواب ؛(بیت 32) چنگی پیر ةقص ةبقی ؛(بیت

 .(بیت 21) استغراق به گریه مقام از را او عمر گردانیدن ؛(بیت 38) مطرب ةقص ةبقی ؛(بیت 7) ابوجهل دست در سنگ

 داستان روایی تحلیل در امر این و نیست تصادفی ،چنگی پیر داستان در ضمنی یهاداستان و هاقصه بالای بسیار میزان

 .کرد یمخواه اشاره آن به پایان در که است ضمنی معنای دارای

 تا دهیمیم دست به آن پیرنگ از یاخلاصه گریماس، کنشی الگوی براساس داستان این روایی ساختار تحلیل از قبل

 .بپردازیم داستان در موجود کنشی یهاعامل و اصلی کارکردهای شناسایی به آن ازطریق

 داستان ةخلاص 1ـ5ـ2

 دل مرغِ او خوش صدای از و کردیم برپا قیامتی جوانی در چنگش نوای که دارد حکایت پیری مطرب از داستان این

 .دشیم خودیب ،خوانخوش بلبل و حیران دل هوشِ و پرّان

ــــــد در کــــــه شنیدســــــتی آن  عمــــــر عه

 

ــــود  ــــی ب ــــی چنگ ــــا مطرب ــــر ب ــــر و ک  ف

 شـــــــــدی بیخـــــــــود او آواز از بلبـــــــــل 

 

ـــک  ـــرب ی ـــوبش آواز ز ط ـــد خ ـــدی ص  ش

 آراســــــتی دمــــــش مجمــــــع و مجلــــــس 

 

 خاســـــــــتی قیامـــــــــت او نـــــــــوای وز 

 (94: 1935 مولوی،)   

 نان و نام صاحب و کردیم معاش امرار چنگ، زیبای نواختن و واریلاسراف صدای قِبَل از جوانی ایام در پیر مطرب

 بر ابروان /خم پشت همچون گشت خم او پشت»: کرد خم خمُ، پشت چون را او پشت و رسید پیری روزگار اما ؛بود

 همچو /آمده زهره رشک نوای آن» :ساخت زشت و لطفیب پیری خر صدای سانهم را صدایش و «پالدم همچون چشم

 باعث کسبییب این ،ادامه در و بیاورد دست به تواندینم راه این از خرجی و دخل دیگر پیر مطرب. «شده پیری خر آواز

 یک رهین کسبی بی ز شد /ضعیف و گشت پیرتر مطرب چونکه»: شود فاقگی دچار و دیگری رهین و بدهکار او شد

 .«رغیف

ــــی ــــان وی کــــز مطرب  پرطــــرب شــــد جه

 

ـــــــته  ـــــــالات آوازش ز رس  عجـــــــب خی

ــــــوایش از  ــــــرغ ن ــــــران دل م ــــــدی پ  ش

 

ــــدایش وز  ــــوش ص ــــران دل ه ــــدی حی  ش

ــــــت  ــــــان گش ــــــف ج ــــــزاشآواز لط  ف

 

ــــت  ــــزد و زش ــــس ن ــــدی ک ــــلاش نیرزی  ب
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ـــه ـــرب چونک ـــرپ مط ـــت یرت ـــع و گش  یفض

 

ـــد  ـــی ز ش ـــبی ب ـــین کس ـــک ره ـــف ی  رغی

 (102: همان)   

 شدت از بنابراین ؛بیندیشد یاچاره و کندب فکری ،فقر از ناشی آمدۀیشپ بحران برای شودیم مجبور روزی چنگی پیر

 .کند کمک طلب او از و بزند چنگ خدا برای و ببرد پناه گورستانی به گیردیم تصمیم فقر

 بســــــی دادی مهلــــــتم و عمــــــر گفــــــت

 

ــــف  ــــالط ــــردی ه ــــدایا ک ــــا خ ــــی ب  خس

ــــــم تــــــو بهــــــر چنــــــگ  ــــــوام آن زن  ت

 

 تـــــوام مهمــــان امــــروز کســــب نیســــت 

 (127: همان)   

 خواب در و بردیم خواب نیز را عمر زمانهم و رودیم خواب به بسیار خستگی از ،زدنچنگ حین در چنگی پیر

 :کن کمک دینار هفتصد ،پیر به و برو :گویدیم او به خدا که بیندیم

 گماشـــت یزمـــان حـــق بـــر عمـــر خـــوابآن 

 

ــه   ــا ک ــوت ــواب از یشخ ــت خ ــت نتوانس  داش

 (106: همان)   

ــــــده ــــــمدار یابن ــــــرم ی ــــــاص و محت  خ

 

 قـــدم کـــن رنجـــه تـــو گورســـتان ســـوی 

ـــــتز ب برجـــــه عمـــــر ای  ـــــام المـــــالی  ع

 

ـــــار هفتصـــــد  ـــــف در دین ـــــه ک ـــــام ن  تم

ــــــو  ــــــاد رو یس ــــــر بنه ــــــتان عم  گورس

 

 وجــــوجســــت در دوان همیــــان بغــــل در 

ـــــه گورســـــتان گـــــرد   بســـــی شـــــد روان

 

 کســـــی آنجـــــا ندیـــــد وا پیـــــر آن غیـــــر 

ـــــت  ـــــن گف ـــــود ای ـــــاره نب ـــــد دگرب  دوی

 

ــــده  ــــر و گشــــت مان ــــر آن غی ــــد او پی  ندی

ــــر  ــــی پی ــــی چنگ ــــود ک ــــاص ب ــــدا خ  خ

 

ــــــــذا پنهــــــــان ســــــــر ای حبــــــــذا   حب

 (همان)   

 دشت در را کسیهیچ گورستان ةگوش در چنگی پیر جزبه اما ؛رفت گورستان به نظرمدّ مرد یوجوجست به عمر

 کرد وجوجست بیشتر ؛باشد چنگی پیر تواندینم نظرمدّ شخص که پنداشت و افتاد تردید به آنی قضاوت یک در او. ندید

 خدا با او ارتباط بر دلالت پیر این ظاهری اعمال زیرا ؛خداست منظور که باشد گورستان این در دیگری کس شاید که

 :است چنگی پیر ،منظور شخص که رسید یقین این به ،نیافت را کسیهیچ وقتی اما نداشت؛

 نیســت پیــر غیــر کــه گشــتش یقــین چــون

 

ـــت  ـــ گف ـــن بس ـــت دل روش ـــتیدر ظلم  س

 نشســــت آنجــــا ادب صــــد بــــا و آمــــد 

 

ــــر  ــــر ب ــــاد عطســــه عم ــــر و فت  جســــت پی

ــــد  ــــزدان چن ــــدحت ی ــــو روی م ــــرد ت  ک

 

ـــــا  ـــــر ت ـــــق را عم ـــــو روی عاش ـــــرد ت  ک

 پرســــدتیمــــ کنــــدیســــلامت مــــ حــــق 

 

 حــــدتیاز رنــــج و غمــــان بــــ چــــونی 

 بهــــــایشــــــمچنــــــد ابر قراضــــــة نــــــک 

 

 بیـــا اینجـــا بـــاز تـــورا  یـــنکـــن ا خـــر  

ـــر  ـــن پی ـــنید ای ـــر و بش ـــود ب ـــ خ ـــدیم  طپی

 

 دریــــدیو جامــــه مــــ خاییــــدیمــــ دســــت 

 نظیــــریبــــ یخــــدا یکــــا زدیمــــ بانــــگ 

 

ـــس  ـــه ب ـــرم از ک ـــد آب ش ـــاره ش ـــر بیچ  پی
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 درد رفـــت حـــد از و یســتبگر یبســـچــون 

 

ــــگ  ــــر زد را چن ــــین ب ــــرد و زم ــــرد خ  ک

 (107: همان)   

 در. شکندیم و زندیم زمین بر خشم از را چنگ و افتدیم گریه به پیر ؛گویدیم به را خدا پیام و رودیم او نزد عمر

 کردنتوبه از کردنتوبه به و خواندیمفرا استغراق مقام به و زاری و گریه مقام از عبور به را او عمر داستان، پایان

 .داردیموا

 روایی ساختار 2ـ5ـ2

 مشخص داستان اصلی کارکرد باید نخست گام در گریماس، روایی الگوی پایةبر داستان این روایی ساختار ترسیم برای

 .است داستان اصلی هایرفتیپ از عبارت پروپ نظر از کارکرد. دشو

 ؟کندیم مطالبه خدا از چنگ نواختن با چنگی پیر که است «مال طلب» داستان این در اصلی کارکرد آیا( 1

 است؟ یاصل حقیقت از ما سطحی قضاوت ،داستان این اصلی کارکرد یا( 2

 محتمل امر دو این از هرکدام گریماس کنشی الگوی کمک به اما ؛دکنیم ممکن را احتمال دو هر روایت روساخت

 به نزدیک روایت ساختاری دستور ازنظر دوگانه یهاامکان این از یک کدام گفت خواهیم درنتیجه و کنیمیم بررسی را

 ؛بود خواهد متفاوت داستان در( شخصیتی یهانقش) کنشی یهاعامل امکان، دو این از هرکدام به توجه با. است صواب

 .پردازیمیم هرکدام توضیح به و کنیمیم ترسیم امکان دو این برای گریماس کنشی الگوی از نمودار دو حال این با

 

 
 کنشی محورهای و الگو :6 شمارة نمودار

 

 در ،بدانیم خداوند از چنگی پیر «ةخواست یا مال طلب» را داستان اصلی کنش و بگیریم نظر در را نخست امکان اگر

 :بود خواهد هفت شمارۀ نمودار همانند گریماس ةگانشش کنشی یهاعامل صورت این

 = . گریاری  چنگی پیر طلب /متاع=  مفعول  چنگی پیر=  فرستنده

 = . شریر    خدا=  فاعل  چنگی پیر=  گیرنده
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 کنشی محورهای و الگو :7 شمارة نمودار 

 

 ؛دارد خواهش( 1 فرستنده. شودیم شروع خداوند برای چنگ نواختن و گورستان سویبه چنگی پیر رفتن با داستان

 را منظورش مفعول تا خواهدیم فاعل از( 4 ؛است داستان ۀکنندفعال و آغازگر( 3 ؛کندیم مشخص را منظورش مفعول( 2

 نخست، زیرا ؛است چنگی پیر باشد، فرستنده تواندمی که کسی قطع طوربه داستان این در. بیاورد دست به او برای

 ناشی بحران حل برای اقدام با سوم، ؛(مال) است کرده مشخص را خود مفعول دوم، ؛(مال طلب) دارد خواسته و خواهش

 پول) اشخواسته به را او تا خواهدیم( خدا) فاعل از چهارم، ؛است کرده آغاز را داستان گورستان، سویبه رفتن و فقر از

 .شد مشخص داستان این روایی ساختار در هفرستند و مفعول فاعل، جانیا تا. برساند( مال و

 یاحادثه یا رخداد یک وقوع از کنشی یهاعامل حرکت آغاز ةنقط روایت کنشی الگوی گریماس، دیدگاه پایةبر

 پیر) فرستنده. زندیم هم بر را زندگی تعادل و نظم و آفریندیم بحران و افتدیم اتفاق زندگی در که شودیمشروع 

 این در. کند رویارویی بحران این با خواهدیم( خدا) فاعل از ،(فقر) بحران این با مقابله و مدیریت برای( چنگی

 جایگاه در دیگر عاملی اینکه یاو  برسد خویش مفعول به فرستنده تا کندیم کمک را فاعل دیگری عاملی یا رویارویی،

 ،(شمارۀ هفت نمودار) داستان این ساختار شماتیک طرح در که نیست یتصادف. شودیم او راه سد بازدارنده عامل

 این است شده باعث کارکردی الزام. ندارد وجود( کنندهمنع) بازدارنده و( گرییار) کمکی عامل کنشی، یهاعامل

 گریییار به نه خدا و خداست فاعل حکایت، این در زیرا ؛بماند خالی( بازدارنده و کمکی کنشی یهاعامل) هایتموقع

 خالی الگو این در یکنش یهاعامل یا اکتان دو این روایناز ؛کند ایجاد ممانعت تواندمی او برابر در کسی نه و دارد نیاز

 وقتی. گرفت نظر در گرییار توانیم را عمر قسمت، این در البته ؛کندینم بازی نقش هاآن درون در کنشگری و دمانیم

 فقط کنشی عامل دو این دخالت بدون قدرت محور کنیم، فرض گرییار و مانع از جدا را گریماس کنشی الگوی نمودار

 بدون بدهد، انجام بخواهد چهآن و است چونیب و مطلق قدرت واجد فاعلْ که دهدیم نشان این و گیردیم شکل فاعل با

 .دهدیم انجام را خود کنش توانایی و قدرت کمال در ممانعت، از ترس و یاری امید و شک بدون و نقصی و عیب

 گریماس، کنشی الگوی کنشی عامل شش میان از که یمدید داستان، اصلی کارکرد برای «مال طلب» گرفتنفرض با

 در ،اندشده منفک الگو این طرح از که دیگری کنشی عامل دو و دارد وجود داستان این در آن کنشی عامل چهار فقط

 وجود کارکرد و فاعل میان که ارتباطی نوع یعنی ؛است گرفته انجام کارکرد و فاعل میان منطقی و مندقاعده مناسبتِ 
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 .دنشو حذف کنشی الگوی از کنشی عامل دو که است شده باعث ،دارد

 داشته وجود کارکرد چندین است ممکن ،داستان یک در که است این گریماس کنشی الگوی کاربست از ما دریافت

 یروای زیرساخت در که است کارکردی بنیادینْ کارکرد اما ؛بپرورد داستان در را متفاوتی موضوع کارکرد هر و باشد

 نقش دو که دیدیم ،داستان این نخست کارکرد تحلیل در. دنباش کرده پر را کنشی یهانقش بیشترینکنشگران  ،آن

 به داستان این در پایه کارکرد جایگاه در را کارکرد آن قطعی پذیرش میزان بنابراین ؛اندمانده باقی کنشگر بدون یشکن

 .کشدیم چالش

 از سطحی قضاوت» را آن در اصلی کارکرد که کنیمیم توجه فرض این بر داستان این روایی ساختار به اکنون

 خواهد نخست فرض از متفاوت کنشی یهاعامل و کارکرد منظر از روایی نظام صورت این در. بدانیم «یاصل حقیقت

 کارکردهای اگر بنابراین ؛است ممکن پایه کارکرد شناخت روی از داستان در کنشی یهاعامل تشخیص زیرا ؛بود

 این بر فرض که حالا. بود خواهد متفاوت داستان روایی ساختار در کنشی یهاعامل موقعیت بدهیم، قرار اصل را متفاوت

 خواهند داده تشخیص داستان در گونهنیا کنشی یهاعامل باشد، اصلی حقیقت از سطحی قضاوت پایه، کارکرد که است

 نیروی و( یقین) رگییار ؛(عمر) فاعل ؛(چنگی پیر) گیرنده ؛(دینار 700 /طلب /متاع) مفعول ؛(خداوند) فرستنده: شد

 (.دید حجاب و تردید) بازدارنده

 

 
 کنشی محور و الگو عملی نمودار :8 شمارة نمودار

 

 رابطة مستلزم که کنشی ؛است کنش ،داستان این در معنا یریگشکل اصلی عامل که یابیمیمدر بالا نمودار پایةبر

 اصل کارکرد، این فرض بر. شودیم ناشی نداشتن /داشتن دوتایی تقابل از روایت جریان و است زبانی سطوح دوگانة

 مرعُ( فرستنده) خداوند. شودیم شروع خداوند فرمان به گورستان سویبه عمر کردنحرکت و دیدنخواب از داستان

 /کمکی) عاملی میان، این در. برساند( یرپذکنش /گیرنده) چنگی پیر به را( مفعول) متاعی تا فرستدیم را( کنشگر /فاعل)

 و شهود بصیرت، چنگی، پیر داستان در عامل این ؛کندیم همکاری را( عمر) فاعل گیرنده، به مفعول رساندن در( گرییار

 این ؛برساند گیرنده به را مفعول نتواند تا کندیم ایجاد مشکل فاعل راه مسیر در( بازدارنده) دیگری عاملی. است یقین

 عبور ظاهر از که چشمی ؛است بصیرت و بینیقتحق چشم به نبودنمسلح و سطحی قضاوت و تردید داستان، در عامل

 به مفعول رساندن برای فاعل که شودیم دیده فرض این در. بنگرد را اشیا دیگر عدبُ و کند نفوذ تن کالبد پشت به و کند

 ارزشی مفعول رساندن مسیر در فاعل و کنشگر مرعُرا دارد.  بازدارنده کنشی عامل هم و گرییار کنشی عامل هم گیرنده،
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 عامل اما ؛شودیم روروبه( نباشد منظور شخص شاید چنگی پیر که شک) مانعی باکه  است گیرنده یا یرپذکنش به

 .کندیم کمک چنگی پیر به رسیدن در را او و کندیم ظهور( باور و یقین) گرییار یا کمکی

 ابیات تعداد تفکیک با چنگی پیر داستان میان در ضمنی یهاقصه و هاداستان آمدن چگونگی طرح بالا، قسمت در

 در که اییضمن یهاداستان آیا بدانیم، «مال طلب» را داستان اصلی کارکرد اگر که بود این آن دلیل. است شده ذکر

 سخن به یا خیر؟ یا دارند نقشی اصلی کارکرد فرم و تشکل در فرعی، هایرفتیپ جایگاه در ،اندآمده داستان این داخل

 را دوگانه یهافرض از یک کدام ،هستند چنگی پیر داستان در کلی ساختار یک اجزای که ضمنی یهاداستان دیگر،

 درون ضمنی یهاقصه از هرکدام ساختار تحلیل به جانیا ؟کندیم تقویت و حمایت داستان اصلی کارکرد انتخاب برای

 نخستین. کنیمیم بررسی داستان اصلی کارکرد فرم تشکل در را هاقصه این موضوعی نقش فقط و پردازیمینم داستان

 ینترمهم. است «لها فتعرضوا الا نفحات دهرکم ایام فی لربکم ان» حدیث توضیح داستان، این درون در ضمنی مسئلة

 وصال، یهالحظه ؛سازندسرنوشت که دارد وجود ییهالحظه زندگی در که است این قسمت این در مولانا حرف

 .نگردانیم خرما و خار تمییز مانع را حرص و کرد گرو نباید را لقمانی یالقمه برای اینکه و حق یهالحظه

ـــــار ـــــا د خ ـــــه خرم ـــــدهدان آن را ک  ایی

 

ـــس ناد زانکـــه  ـــور و ب ـــان ک ـــس ن ـــدهب  ایی

ـــــود منکـــــر را عشـــــق جـــــزوی عقـــــل   ب

 

 بـــود ســـرّ صـــاحب کـــه بنمایـــد گرچـــه 

 (98-97: 1935 مولوی،)   

 رفتی گورستان سوی تو چون ؛یدربا باران امروز که است( ع) مصطفی از عایشه کردنسؤال ةقص» دوم، ضمنی ةقص

 خواص ایبر معنوی بصیرت و عام برای دید حجاب اصلی مسئلة نیز داستان این در .است «نیست؟ تر چرا تو یهاجامه

 آن باران و بود پنهان همگان چشم از بود، باریده پیغمبر اصحاب از یکی سپردن خاک به هنگام که رحمتی باران. است

 که بود دریافته را شهود و بصیرت این ،بود انداخته سر بر را پیغمبر عبای اینکه سبببه عایشه و بود غیبی باران و جهانی

 عاجز بسیاری هاییقتحق دیدن از ظاهر چشم دارد کیدأت مولانا هم باز که است این اصلی مسئلة. ببیند را غیبی باران

 .داریم نادرست یهاقضاوت ها،یدهاشخاص و پد بارۀدر بساچه و است

 :است بشر دید حجاب و غیب عالم بر مولانا کیدأت نیز آن در که است «حکیم بیت تفسیر» دیگر ضمنی موضوع

 پدیـــــد خاصـــــان بـــــر کـــــه الا آن نایـــــد

 

ــــان  ــــی باقی ــــبس ف ــــن ل ــــق م ــــد خل  جدی

 (2036)همان:    

 ةقص در و نیست آوریانز اییسرد هر که کندیم نقل پیغمبر از «الربیع برد اغتنموا» حدیث معنی در ترتیب همین به

 همگان که خواندیمفرا اییئنامر نیروی به را خواننده توجه نیز ابوجهل دست بر هزیرسنگ آمدن سخن به و حنانه استن

 .عاجزاند آن شهود از

 است این بر دال ،هستند معنایی هایینهکم و اصلی کارکرد یک هایرفتیپ که ضمنی یهاقصه این همة کلی مفهوم

 چنگی، پیر داستان در حقیقت این. است «یاصل حقیقت از ما سطحی قضاوت» چنگی، پیر داستان اصلی کارکرد که

 و است گرفته قرار لطف ةخلس و حضور آن مقام در چنگی پیر که است این حقیقت. خداست دید مرکز در پیر حضور

 باعث عجز این و است عاجز پنهان هاییقتحق دید از عمر چشم حتی ؛ببیند تواندینم را حقیقت این ظاهربین، یهاچشم
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 .است شده خدا لطف ةنقط مرتبة در چنگی پیر شناخت در او بصیرت و یدد نبودِ

 پذیراثبات روایت از پروپ تعریف با واضح بسیار یاگونهبه کارکردی، فرض دو هر بر مبتنی داستان این روایی طرح

 بیان را متعادل حالت به بازگشت دوباره و غیرمتعادل به متعادل حالت از تغییر» که است متنی روایت پروپ نظر از. است

 مثبت پاسخ دانست؟ روایت توانمی را چنگی پیر داستان ،تعریف این به توجه با(. 142: 1390 یارمند، و عباسی) «کند

 و پیری) نامتعادل حالت به( نان و نام و زدنچنگ و جوانی) متعادل حالت یک از چنگی پیر نیز داستان این در زیرا ؛است

 دیده و رسدیم (دینار ششصد آوردن دست هب و عمر رسیدن) متعادل حالت به دوباره و( فقر و صدا دادن دست از

 و شودیم معنا زایش باعث پیرنگ در تغییر. کرد شناسایی داستان این در را پایانی و آغازین وضعیت توانمی که شودیم

 و عباسی) گویندیم ییتاپنج طرح یا روایت کلی طرح آن به که اندشده ریزییهپا ابرساختار یک بر هایتروا همة

 (.167: 1391 کریمی،

 
 روایت گانةسه هایوضعیت :9 شمارة نمودار

 

 و جوانی طرح، این مطابق باشد، مال و خواسته به چنگی پیر رسیدن نخست، فرض برپایة روایت اصلی کارکرد اگر

 دست به و مرعُ رسیدن و میانی نامتعادل وضعیت او فقر و پیری آغازین، متعادل وضعیت چنگی پیر زندگی بودنراهروبه

 فرض طبق را داستان این روایت اصلی کارکرد اگر اما ؛است روایت این در پایانی متعادل وضعیت دینار، ششصد آوردن

 که است این پروپ نظر براساس روایت این ۀساد بسیار طرح هم باز بدانیم، اصلی حقیقت ندیدن و سطحی قضاوت دوم،

 وضعیت مر،عُ افتادن یقین و شک به و پیر یوجوجست گورستان، به رفتن آغازین، متعادل وضعیت مرعُ خوابیدن

 .دهدیم تشکیل را داستان روایت پایانی متعادل وضعیت او، به خدا پیام گفتن و پیر دریافتن و میانی نامتعادل

 نیروی اول فرض در که تفاوت این با ،کرد مشخص را چنگی پیر داستان پیرنگ کلی طرح توانیم نیز زیر نمودار در

 .است موجود نمودار مراحل ةهم دوم فرض در و نداریم دهندهسامان نیروی و کنندهتخریب

 

 
 (167: 1391 یمی،و کر ی)به نقل از عباس تانسدا یرنگپ :10 شمارة نمودار

 

 گیرییجهنت ـ3

ـ نه از  لانگ ،آن فراگیر ساختار از داستان یک معنای چگونه که هستند موضوع این بررسی دنبالبه شناسانیتروا

 روایی ساختار تحلیل پایةبر چنگی پیر داستان از ما بررسی. گیردیم ریشههر داستان منفرد ـ  ةجداگان یمضمون و محتوا
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 کلیت محتوای ،دیگر سویاز ؛گذاردیم هصحّ دوم کارکرد بر روایت لانگ و فراگیر ساختاری نظام که دهدیم نشان آن

 کشف و تحلیل با بنابراین ؛کندیم تأیید داستان اصلی کارکرد از را ما دریافت نیز داستان این درون در ضمنی یهاداستان

 .کرد مشخص آنها دررا  پایه کارکرد و اصلی موضوع توانیم ،هاداستان روایی ساختار

 نقش و کنشی یهاعامل تحلیل با و مستدل و دقیق یاگونهبه گریماس، کنشی الگوی و پیرنگ طرح روایی، ساختار

. کند ترسیم داستان در را پایه کارکرد و اصلی موضوع است توانسته خوبیبه ،داستان این درون در ضمنی یهاداستان

 و کردنمستدل برای اما کند؛ خطور خواننده ذهن به پیرچنگی داستان خوانش با هااحتمال این دوی هر یا یک شاید

 حضور میزان و کنشی یهاعامل مناسبتو  داستان روایی ساختارهای تحلیل احتمال، دو این از یکی مندِدلالت پذیرش

 .باشد خوبی دهندۀیصتشخ عامل تواندیم گریماس، نظر از روایی یهانقش

 نیز دهد؛می پاسخ شدهطرح یهاپرسش به گریماس روایی الگوی نایبم بر و مستدل و مشخص یاگونهبه پژوهش این

 نظام این کنشی یهاعامل و روایی ساختارهای تشخیص با گریماس کنشی ةنظری پایةبر چنگی پیر داستان خوانش با

 موضوع و کارکرد فرعی، موضوع و دکرکار یک جایگاه در هدف به رسیدن و خدا به رجوع ضمن که بردپی توانمی

 .است یاصل حقیقت درک نداشتن و سطحی قضاوت چنگی، پیر داستان اصلی

 الگوی پایةبر روایت ساختار اینکه دلیلبه نخست ؛است شده مستندسازی پژوهش این در دلیل چند به دریافت این

 کنشی الگوی در که شودیم باعث امکان این گرفتنفرض زیرا ؛کندیم تقویت را پژوهش ةنتیج گریماس کنشی

 را هدف یا مال به رسیدن و خدا به رجوع اگر کهحالیدر ؛باشند داشته فعال حضور کنشی یهاعامل همة گریماس

 کنشی عامل دو و شودمی ساختاری نقص دچار گریماس الگوی ساختاریِ نظام بگیریم، نظر در اصلی کارکرد یا موضوع

 قضاوت داستان، اصلی کارکرد و موضوع اینکه یعنی دوم، احتمال گرفتنفرض با کهآن حال ؛دافتیم نظام این درون از آن

 هیچ و شودیم ترسیم کامل یاگونهبه گریماس کنشی الگوی و روایی طرح است، اصلی حقیقت درک نداشتن و سطحی

 .ماندینم باقی روایت ساختاری نظام در نقصی

 هستند که روایی نظام کل ۀسازند اجزای ،اندآمده داستان این درون در که اییضمن یهاقصه همة دیگر ازسوی

 و سطحی قضاوت داستان، این اصلی موضوع و کارکرد دندهیم نشان و دنکنیم تأیید را پژوهش این مدّنظر یةفرض

 .است یاصل حقیقت درک نداشتن
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