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چكیده 

آرایه های تزیینی و کاربردی در دو برج مقبره چهل دختران و پیرعلمدار دامغان، بستر مناسبی جهت پژوهش در عرصه هنرهای 
بصری است و مسئله اصلی تحقیق، ارزیابی کیفی فضاسازی و ترکیب بندی عناصر هندسی و ساختار شطرنجی موجود در عناصر 
نوشتاری در بدنه برج مقبره هاست. هدف این مقاله درک قابلیت های بصری و نمایش تعادل در کلیت آثار است. سؤال تحقیق این 
است که نقوش  هندسی به همراه عناصر نوشتاری برج مقبره های مذکور، به لحاظ ترکیب و فضاسازی )با رویکرد  بصری(، از چه 
کیفیتی برخوردار هستند؟ از این رو، 8 نمونه تصویر، گزینش و به روش توصیفی ـ تحلیلی و به شیوه میدانی و اسنادی مطالعه شد. 
نتایج نشان داد که نقوش  هندسی به دو دسته ساده )برپایه شبکه  مربع و مربع  مورب( و پیچیده  )برپایه اسلوب هندسه  پرگاری( 
و عناصر نوشتاری نیز به دو دسته کوفی  ساده و گره دار تقسیم می شوند که در هردو بنا از این تقسیم بندی استفاده شد؛ ضمن 
آنکه استفاده از ترکیب بندی های تکرارشونده و انتقالی در هردو بنا، فرمی  موزون به نقوش داده و تنوع نسبت فضای مثبت  و  منفی 
در این نقوش، موجب ساختاری منسجم شده است. در عناصر نوشتاری نیز کتیبه ها، در پایه کار از خطوط عمودی، افقی و مورب 
)در کوفی  ساده( و ایجاد اشکال هندسی )در کوفی گره دار( تشکیل شده اند. همچنین ترکیب بندی در این عناصر نوشتاری از 
هم نشینی حروف و کلمات در کنار نقوش  هندسی و گیاهی، حاصل شده و استفاده مناسب از فضای  منفی در کتیبه کوفی  ساده، 
به خوانش بصری، کمک شایانی کرده است. در کتیبه کوفی گره دار نیز توازن میان فضای مثبت  و منفی از طریق نوشته ها و نقوش 

)هندسی و گیاهی( به خوبی مشهود است. 
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مقدمه
معماری ایران و تزیینات وابسته به آن در همه ادوار تاریخ، 
به  سلجوقی  عصر  در  و  بوده  کم نظیری  پویایی  و  تداوم  در 
برج مقبره ها،  میان،  این  در  رسیده است.  کمال  و  شکوفایی 
از  برخی  می توان  که  هستند  دوره  این  آجرکاری  شاهکار 
نقوش  در  موجود  بصری  کیفیت های  منظر  از  را،  بناها  این 
متنوع و عناصر نوشتاری مورد واکاوی قرار داد. در این زمینه، 
برج مقبره های چهل دختران و پیر علمدار دامغان، از نظر الگو و 
ارزش های بصری، هم سو با الگوهای  موجود در زیبایی شناسی 
اهمیت  آن،  هندسی  عناصر  و  اسلامی  دوران  خوشنویسی 
فراوانی دارند. از این رو، درک مفهوم فضا و حضور ساختاری 
و  هندسی  نقوش   ترکیب بندی  ارزیابی  و  جذاب  و  نظام مند 
خوشنویسی در بدنه برج مقبره های مورد مطالعه، مسئله اصلی 
پژوهش پیشِ رو است. هدف از آن نیز درک نمایش بصری و 
بدنه  در  آثار  کلیات  و  در جزییات  تعادل وحدت بخش  ایجاد 
برج مقبره هاست. مقاله حاضر به این پرسش پاسخ می دهد که 
از  مذکور،  برج مقبره های  نوشتاری  عناصر  و  هندسی  نقوش 
لحاظ ترکیب و فضاسازی )با رویکرد بصری(، دارای چه کیفیتی 
نقوش  که  تحقیق می توان گفت  فرضیه  هستند؟ درخصوص 
ضمن  مطالعه،  مورد  بناهای  در  عناصر  نوشتاری  و   هندسی 
تبعیت از قواعد نوشتاری خط  کوفی و عناصر هندسی خاص 
البته  و  پنهان(  )و  منظم  ترسیم شبکه های  تابع  کاربردی،  و 
قابل گسترش هستند و این عوامل در کیفیت ترکیب بندی و 
فضاسازی تأثیر می گذارند و میزان خلاقیت و هوش هنرمندان 
در  واکاوی  پژوهش،  ضرورت  و  اهمیت  می دهند.  انعکاس  را 
نظام  در  مطالعه  و  نوشتاری  عناصر  در  انسجام  یافته  ساختار 
که  برج مقبره هاست  زیبایی شناسی  بر  مبتنی  ترکیب بندی 

نگارندگان را به این مهم سوق داده است.

مبانی  نظری و روش  پژوهش
شناخت عناصر و نقوش تکرارشونده به همراه ضرباهنگ های 
چهل دختران  برج مقبره های  معماری  فضای  در  مطلوب 
با  همراه  هندسی  عناصر  حضور  و  دامغان  علمدار  پیر  و 
داشت  آن  بر  را  نگارندگان  بناها،  بدنه  در  خوشنویسی کوفی 
پاسخ دهند؛ رویکردی  به سؤال پژوهش  با رویکرد  بصری  تا 

که مخاطب را به فهم و درک زیبایی های نقش و خط، یاری 
رسانده است و در ارزیابی ترکیب بندی و فضاسازی نظام مند و 
سامان دهی تجسمی آن ها، مؤثر است. »درواقع سامان بندی، 
مجموعه ای از عوامل  تجسمی است که به قصد رساندن یک 
تأثیر یا مجموعه ای از تأثیرات خاص به کار می رود« )جنسن، 
1394: 23(؛ به عبارت دیگر فرم و ساختار یک اثر هنری، از 
عناصر  با  و  است  درک  قابل  آن  سامان بندی  طریق شناخت 
بصری و اصول ترکیب بندی ارتباط دارد )پاکباز، 1379: 293(. 
عناصر بصری نیز نخستین عاملی است که مخاطب، بیش از 
هر متن دیگری دریافت می کند. بر همین مبنا »هنرمندان با 
توجه به ذهنیتی که از خلق اثر هنری دارند، روش ها، زبان و 
بیان ویژه ای برای آن تجسم کرده و سپس اقدام به زینت بخشی 
یا به اصطلاح دیگر، آراستگی و آذین بندی می کنند. ترکیب 
و ساختار مناسب برای آفرینش یک اثر هنری نیز، از شرایط 
از دنیای  باید هنرمندان  و ضوابط خاصی برخوردار است که 
تزیینی  و  بصری  عناصر تجسمی   همچنین  و  خود  پیرامون 
به   .)11  :1395 )غفوری فر،  باشند«  داشته  عمیقی  درک 
همین منظور، مهم ترین گام برای خلق یک اثر هنری، ظواهر 
مانند  بصری،  مؤلفه های  در  می توان  که  است  آن  کلیات  و 
زیرساخت های  و  مثبت  و  منفی  فضای  رابطه  ترکیب بندی، 
ساختارشناسی  و  ترکیب بندی  نوع  از  کرد.  هندسی جستجو 
عناصر  بصری و تزیینی در برج مقبره های نامبرده، می توان به 
ویژگی ها و مؤلفه های هنرمندان و نوع شرایط فرهنگی، هنری 
و اجتماعی آن دوران پی برد. با این حال، از موارد بالا دریافت 
می شود که »مفاهیمی که از ترکیب بندی می توان در یک اثر 
از: جای دادن عناصر تجسمی  انتظار داشت، عبارت اند  هنری 
در فضاهای دوبعُدی و سه بعُدی، تحت یک سری قواعد و اصول 
و محاسبات دقیق و سازمان دهی عناصر تجسمی، هماهنگی، 
توازن و انسجام بین کل و جزء« )غفوری فر و شمیلی، 1396: 
20( در این پژوهش، نگارندگان ضمن پاسخ به سؤال تحقیق و 
ارزیابی ترکیب بندی و فضاسازی نقوش و نوشتار برج مقبره ها، 
قرار  خود  تحلیل  مبنای  را  آن  مؤلفه های  و  بصری  رویکرد 
از  را بیش  بر  مقبره ها  تا روند کیفی و تکامل جذاب  داده اند 

پیش آشکار کنند.
 روش پژوهش، توصیفی  تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات 
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و تصاویر، به صورت اسنادی و میدانی است. همچنین هدف از 
انتخاب این دو اثر معماری دوره سلجوقی، ضمن برخورداری 
موقعیت  مشابه،  زمانی  دوره  همچون  یکسان،  شرایط  از 
تنوع در  بنا،  تاریخ ساخت  و  جغرافیایی و هم زمانی فرهنگی 
گونه های تزیینی، اعم از نقوش  هندسی و کتیبه های کوفی و 
ارزش های بصری نهفته در این آثار است. به همین منظور، ابتدا 
از کلیه نقوش  تزیینی و نوشتاری برج مقبره های چهل دختران 
آمده است  عمل  به  عکاسی  میدانی  روش  به  پیر  علمدار،  و 
خط نوشته ها،  و  نقوش  هندسی  مشابهت  و  تعدد  علت  به  و 
ویژگی های  بصری  و  انتخاب  نقش   8 نمونه،   25 میان  از 
از  نمونه ها  این  انتخاب  مبنای  شده است.  صورت بندی  آن ها 
اشکال  متنوع،  دارابودن  ضمن  متعدد،  تزیینی  عناصر   بین 
با  ارزش های گرافیکی و کیفیت های بصری آن ها در مقایسه 
دیگر آرایه ها بوده است. درخصوص روش  تحلیل مقاله پیشِ رو، 
)درجهت  قابلیت های  گرافیکی  و  ارزش های  بصری  به  توجه 
ترکیب بندی، فضای  مثبت  و  مانند  این عناصر  تصویر(،  زبان  
سازنده  الگوهای  به عنوان  شطرنجی  زیرساخت های  و   منفی 

زبان  بصری، اهمیت اصلی را دارند.

پیشینه  پژوهش
در  گرافیکی  قابلیت های  بررسی  و  مطالعه  درخصوص 
صورت  چندی  پژوهش های  معماری،  بناهای  تزیینی  عناصر 
پذیرفته است که علاوه بر توصیف، تحلیل را نیز مبنای  تحقیق 
قرار داده اند که از آن جمله این موارد را می توان برشمرد: عالی 
و دیگران )1395( در مقاله  »توصیف و مقایسه مقابر سلجوقی 
شهر  دامغان بر اساس گونه شناسی معمارانه«، از نظر تاریخی، 
را  چهل دختران  برج مقبره  به  مربوط  تزیینات  و  سازه  فرم، 
و  برج  طغرل  بناهای هم دوره خود، چون  با  بررسی و سپس 
برج های پیر علمدار و خرقان دامغان، چه در نوع مصالح و چه 
از نظر ویژگی های معماری مورد تحلیل و مطالعه قرار داده اند. 
تحول  سیر  »بررسی  مقاله  در   ،)1396( عالی  و  محمدزاده 
تزیینات آن ها«،  و  نقشه  بر  تأکید  با  مقابر  سلجوقی  معماری  
مراغه،  مقابر گنبد سرخ  تزیینات  و  تغییرات پلان  بررسی  به 
پرداخته اند.  دامغان  چهل دختران  برج  و  مهماندوست  برج 
گرافیک«،  در  منفی  مقاله  »فضای   در  افشار  مهاجر )1390( 

و  ویلیامز  طراحی  اصول  گشتالت،  دیداری  ادراک   اصول  به 
پرداخته است. طراوتی محجوبی  منفی  با فضای   آن ها  ارتباط 
خط   عوامل  بصری  »بررسی  عنوان  با  مقاله ای  در   ،)1398(
کوفی  تزیینی«، به تحلیل و روند استفاده از عناصر  بصری خط 
 کوفی  تزیینی در سه  نمونه از بناهای تاریخی استان اصفهان 
در قرن 5   ه.ق شامل مسجد  جامع، مقبره  پیر بکران و مسجد 
 حکیم پرداخته و عواملی مانند سادگی و بی پیرایگی، داشتن  
و  نوشتار  ساختاری  شکل  موجزبودن  منطقی،  نظم و ترتیب 
وجود فضای سیاه و سفید در کنار  هم، قابلیت هندسی  حروف، 
مورد  را  بافت پذیری  و  مثبت و منفی  فضاهای  تغییر  قابلیت 
دیگران  و  زمرشیدی  دیگر  سویی  از  قرار  داده است.  بررسی 
تا  آن  تحول  و  کوفی  بنایی  خط   تأثیر  مقاله  در   ،)1395(
آرم نویسی های امروز، به روش توصیفی   تحلیلی سعی کرده اند 
عوامل تأثیرگذار بر ماندگاری این خط، شناخته شود و روند 
استفاده از این قابلیت ها در طراحی آرم های نوشتاری  معاصر 
مورد بررسی قرار  گیرد. هم چنین یوزباشی و دیگران )1397(، 
دماوند  شهرستان  امام زاده های  نقوش  »کاربرد  مقاله   در 
معاصر  ایران«،  نشانه های گرافیکی  طراحی  در  تهران  استان 
به مطالعه، طبقه بندی، شناخت  هویت و ویژگی های بصری و 
ریشه های اعتقادی و مفاهیم پنهان  و  نمادین نقوش  تزیینی 
طراحی  در  کاربرد  آن ها  و  شهرستان  دماوند  امام زاده های 
نشانه ها پرداخته اند. همچنین بابگهری و یوزباشی )1397(، در 
مقاله »گونه شناسی و قابلیت های گرافیکی آرایه های معماری 
نقوش،  کاربردی  مطالعه  رویکرد  با  امام  کرمان«،  مسجد 
حاشیه پردازی،  انتزاعی،  گونه های  در  را  یادشده  مجموعه 
گره چینی، اسلیمی و مقرنس تقسیم بندی کرده اند و آن ها را 
با اندک تغییراتی در طرح  و  ابعاد، بر روی مصنوعات و کالبد 
معماری  مدرن مورد استفاده قرار داده اند. ایمنی )1388(، در 
پایان نامه ای با عنوان »قابلیت های  گرافیکی نقوش قره کلیسا«، 
بازیافت مجدد نقوش پرداخته است که در شناخت هر چه  به 
کمک کننده  فرهنگ  و  سنت جامعه  مبانی  اصول  و   بیشتر 
است. باغسرخی  رجایی )1388(، در پایان نامه خود، با عنوان 
»بررسی قابلیت های گرافیکی تزیینات محراب بقعه  پیر  بکران 
در طراحی  نشانه«، به طراحی  نشانه از نقش مایه های تزیینات 
بقعه  پیر بکران پرداخته و بر اساس تناسب موضوع و کارایی 
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نشانه سعی کرده است از هردو نقش نگاره و خط نگاره در طراحی 
با  خود،  پایان نامه  در   ،)1388( کند. حسینی  استفاده   نشانه 
ابنیه  عنوان »بررسی قابلیت های گرافیکی عناصر   تجسمی در 
مذهبی  قم«، ضمن نگاهی گذرا به پیشینه تاریخی  ابنیه، به 
ذکر عوامل و عناصر  سازنده این نقش مایه ها پرداخته و در انتها 
از قابلیت های گرافیکی  با معرفی موردی هر نقش، مختصری 

نقوش مذکور را بر شمرده است.
در مقاله پیشِ رو، نگارندگان به جنبه های بصری نهفته در 
نقوش  تزیینی و نوشتاری در دو بنای چهل دختران و پیر علمدار 
این  سازنده  هنرمندان  طراحان  و  خلاقانه   نگرش  و  پرداخته 
بناهای آرامگاهی را همراه با مطالعه بر روی انواع ترکیب بندی 
و  تعادل  ایجاد  برای  و ظرافت های خطی، فضای  مثبت و منفی 
و  نظم  نمایش  وحدت،  برای  تکرار شونده  و  ریتمیک  عناصر 
انسجام به همراه ساختار  شطرنجی نقوش تزیینی و نوشتاری، 

مورد توجه قرار داده اند.

معرفی بناها: موقعیت، تاریخ و مشخصات آن ها
امام زاده جعفر  آرامگاه  مجموعه  در  چهل دختران  برج مقبره 
در غرب شهر دامغان و کنار جاده سمنان به دامغان قرار دارد 
که »از آثار دوره سلجوقی می باشد. عده ای تاریخ ساخت بنا را 
به دوران پیش از اسلام نسبت داده اند. بنا از نوع مقابر برجی، 
با پلانی دایره ای و گنبدی مخروطی شکل، به ارتفاع 15 متر 
است که محیط خارجی آن 23 متر و قطر داخلی آن 5/5 متر 
است. ورودی بنا به عرض 80 و ارتفاع 2 متر در ضلع جنوبی 
واقع شده است« )ویلسون، 1366: 25(. شیوه و سبک ساخت 
این  برج، تقریباً مشابه شیوه  و  سبک ساخت برج  طغرل در ری 
و میل  رادکان است و تمام تزیینات روی بدنه این برج شامل 
الگوهای  هندسی و کتیبه های تزیین شده از طریق آجرکاری 
بر روی آن نقش بسته است و از نظر شکل و فرم شبیه بقعه پیر 

 علمدار است )تصویر 1(.

تصویر 1: برج مقبره چهل دختران دامغان )نگارندگان، 1399(

برج مقبره پیر علمدار، از جمله بناهای تاریخی شهر دامغان 
کتیبه  اساس  بر  که  شده است  واقع  خور  محله  در  که  است 
کوفی پیرامون برج، بین سال های 417 تا 420 هجری قمری 
)قرن پنجم و دوره سلجوقیان(، به دستور ابوحرب بختیاربن 
محمد فرزند محمدبن ابراهیم، برای پدرش ساخته شده است 
دو  برج شامل  این  استوار  بدنه  دیگران، 1395: 5(.  و  )عالی 
 بخش است؛ بخش  پایین که حدود نیمی از ارتفاع  کلی برج 
را شامل می شود و آجرکاری ظریف، ساده و بدون بندکشی 
دارد و دروازه  ورودی )واقع در جنوب  غربی برج و رو به سوی 
جای  بخش  این  در  تزییناتش  همراه  به  صحن(،  مسجد  و   
گرفته است و بخش فوقانی شامل هفت  نوار تزیینات آجرتراش 
به همراه کتیبه ای زیبا زیر پیش آمدگی سطح بالای دیوار است 
که سبب شهرت گنبد شده و این پیش آمدگی سازه ای است 

که گنبد را نگه  داشته است )تصویر 2(.

تصویر 2: برج مقبره پیر علمدار دامغان )نگارندگان، 9931(
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ارزش ها و قابلیت های بصری موجود در بنای چهل دختران 
و پیر علمدار

برج مقبره های  در  به  آن  وابسته  تزیینات   و  نقش مایه ها 
جمع بندی  و  متنوع  است  بسیار  علمدار  پیر  و  چهل دختران 
همگی آن ها و مرزبندی بین هریک از مفاهیم نقوش  تزیینی 
عناصر  این   مطالعه  اما محدود شدن  است؛   و  نوشتاری دشوار 
مرتفع  تا حدی  را  پیشِ رو  مانع  قابلیت های  بصری،  بر  اساس 
می سازد. بر  همین  مبنا بنابر تحقیقات انجام گرفته، می توان 
گفت عناصر تزیینی بناهای  مذکور به دو دسته؛ نقوش  هندسی 
و کتیبه های  تزیینی تقسیم شده  و بر  اساس مؤلفه های بصری 
 و  گرافیکی؛ مانند زیربنای ساختاری  نقوش، انواع ترکیب بندی 
و  مطالعه  مورد  مثبت و منفی،  فضای  و  عناصر  سامان دهی  و 

تحلیل قرار گرفته اند.

1. نقوش  هندسی
هنر  هندسه کلید اساسی برای ایجاد ارتباط بین ساختمان و 
انگاره هاست که همواره به عنوان بخشی از تجلی مفهوم زیبایی 
است  علمی  درواقع،  شده است.  یاد  آن  از  ایرانی  معماری  در 
قواعد  پایه  بر  آن ها  ترکیب  و  نقوش  ایجاد  چگونگی  به  که 
طراحی  در  پایه ای  به عنوان  و  می پردازد  هندسی  تناسبات  و 
اهمیت  و  بوده  استفاده  مورد  هندسی  نقش های  ترکیب  و 
به سزایی داشته است )سیلوایه و دیگران، 1391: 57(. پوپ و 
آکرمن در بررسی و توضیح ساختار تزیینات معماری سلجوقی 
آورده اند که »طراحان عصر سلجوقی، تنها با دراختیارداشتن 
دایره(،  و  سه گوش  )مربع،  تحول ناپذیر  شکل  سه  از  یکی 
زمینه ای را به شکل شبکه ای راست گوشه، شبکه های قطری یا 
در برخی موارد به صورت دوایر مماس، متقاطع و یا ترکیبی 
از این دو حالت ترسیم می کرده اند که ریشه در الگوهای کهن 
ساسانی داشته است« )1387: 1513(. در بنای چهل دختران 
استوار  شبکه ای  نظام  یک  بر  هندسی  نقوش   علمدار،  پیر  و 
واحدهای  به  هندسی  شبکه های  آن  در  که  نظامی  هستند؛ 
مشخصی )مربع، مربع مورب و دایره( تقسیم شده اند و به طور 
منظم قابل تکرار هستند. این نقوش  هندسی از جهت ترسیم 
به دو گروه تقسیم می شوند: الف. نقوش ساده  هندسی و ب. 

نقوش پیچیده  هندسی.

الف. نقوش ساده هندسی
بسیار  ترسیم  قواعد  که  است  نقوشی  شامل  گروه،  این 
ساده ای دارند و تنها با ایجاد شبکه های منظمی قابل ترسیم 
و گسترش هستند. مانند نقش پله ای که در میانه برج مقبره 
بیانی  به  آمده است.  پدید   مربع  شبکه  پایه  بر  چهل دختران، 
دیگر در اسلوب مربع، نقش )طرح( از ترکیب و به هم پیوستن 
ترسیم  با  که  می شود  تشکیل  آن  از  اجزایی  یا  و  مربع ها 
از  منظور  الف(.  )تصویر3.  آمده اند  پدید  عمود برهم  خطوطی 
ترکیب بندی در این نقش نیز، نحوه طراحی و گسترش آن ها 
بیان  حاوی  و  کل  منسجم  یک  نهایت  در  که  است  کادر  در 
 هنری را به وجود می آورد. درواقع »عناصر بصری، بنابر نقشی 
که در ترکیب بندی دارند و بر اساس نوع رابطه شان با یکدیگر 
 :1394 )جنسن،  می شوند«  ارزیابی  واحد  هنری   اثر   یک  در 
21(. این فرایند مبتنی بر ترتیب، تنظیم و سازمان دهی نقوش 
برای دست یافتن به یک قالب منسجم است. در این نقش، از 
استفاده  )ریتم(  یکنواخت  و  تکرارشونده  نقوش  ترکیب بندی 
شده است )تصویر 3. چ(. »منظور از تکرار، استفاده از یک نقش 
به دفعات مختلف و به صورت  یا هر عنصر  تجسمی هم شکل 
منظم است )مکی نژاد، 1393: 107( که از روند تکرار عناصر 
بصری ضرباهنگ یا همان ریتم حاصل می شود و یکی از اصول 
به حساب  هنرهای تزیینی  در  ساختاری  و  ترکیب بندی  مهم 
برج مقبره  در  پله ای  نقش  تجسمی  نمایش  این  می آید. 
می کند  القا  را  ایستا  و  موزون  آهنگین،  فرمی  چهل دختران، 
و  کوفی  کتیبه های  بین  در  تزیینی  حاشیه های  به عنوان  و 
قطاربندی ها الحاق شده است. این نقش، ساختاری ساده دارد 

و از تکرار واحدهای مربع به دست آمده است.

به همراه طرح  خطی،  برج مقبره چهل دختران  پله ای در  نقش  تصویر3: 
شبکه  مربع، ترکیب بندی به روش تکرار و فرم نهفته )نگارندگان، 1399(
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از دیگر مؤلفه های  بصری آشکار در این نقش، رابطه و نسبت 
میان فضای مثبت ومنفی است. درواقع در فضای مثبت و منفی، 
شکل  خود،  منفی  فضای   با  یکپارچه  به صورت  اصلی  نقوش 
اصلی  عنصر  هر  »وجود  آورده است.  به وجود  را  پیوسته ای 
تناسب  به  و  می شود  تعریف  خود  منفی  فضای   با  نسبت  در 
مثبت و منفی  فضای  آثار،  این  در  است.  وابسته  آن  ارزش  یا 
همچون روح و جسم مکمل هم و حیات آن ها نیز لازم و ملزوم 
یکدیگر است و هرکدام از این فضاها ارزش بصری خاص خود 
را دارند که اگر این ارزش ها رعایت نشود، طرح به کمال خود 
دست نمی یابد« )نصر، 1375: 151(. در این نقش نیز، توازن 
توسط خطوط   به خوبی  می توان  را  مثبت و منفی  فضای  میان 
محیطی مربع های  کوچک به هم پیوسته و تکرارشونده مشاهده 
کرد )تصویر3. ج( که موجب ساختاری درهم تنیده، زنجیره وار 
و متوازن شده است و چشم مخاطب را نوازش می دهد؛ ضمن 
آنکه فضای بیرونی دیواره برج مقبره را معنوی جلوه داده و زبان 
 بصری موجود را معنا بخشیده است؛ گویی فضای مثبت و منفی،  
بر  )گرافیکی(  بصری  جلوه   این  در  معنا  صورت  و  مثابه  به 
یکدیگر، منطبق شده و تجلی گر عالم معنا شده اند؛ به عبارتی 
از انواع هماهنگی صورت  و  معنا در هنر و عرفان، می توان به 
خلأ و مفهوم آن اشاره کرد که در تقابل عینی با فضای مثبت، 
قرار می گیرد. سید حسین نصر به نقل از بورکهارت گفته است: 
»اهمیت معنوی فضای مثبت و منفی و توازن میان آن، یکی از 
و مبانی متافیزیکی  رابطه عمیق و دقیق معنویت  پیامدهای 
اسلام و هنر اسلامی است در همه وجهش« )1385: 16( و 
نشانه ای از وجود لایتناهی؛ درحالی که در اشیا حضور می یابد و 
به تعریفی نیز، در تقابل با وجود و هستی چیزها قرار می گیرد. 
علاوه بر موارد ذکرشده، از ترکیب نقش پله ای در تصویر 3. 
ج، شکل نهفته دیگری پدید می آید )تصویر3. د( که از تکرار 
آن در واحدهای یکسان، اشکال هندسی و گرافیکی متعادل 
و پایدار شکل می گیرد؛ حال اگر آن را شکل هندسی تزیینی 

بنامیم، تزیین کاربردی و پرُفایده ای خواهد بود.
میانه  تزیینات  پله ای  نقش  در  مربع،  از شبکه  دیگر  نمونه 
برج مقبره پیر علمدار دیده می شود )تصویر4. الف(؛ به عبارتی 
کنیم  تقسیم  برابر  اندازه های  به  را  مربع  یک  اضلاع  هرگاه 
هم  به  دقیق  طور  به  را  آمده  دست  به  اندازه های  سپس  و 

وصل کنیم، خانه های مربع شکل کوچک تری درون شکل اصلی 
می گویند.  مربع  شبکه  آن  به  اصطلاحاً  که  می آید  دست  به 
ترکیب بندی در این نقش به روش انتقالی است )تصویر4. د(. 
تقارن انتقالی که از شیوه های مرسوم برای تکرار و گسترش 
معکوس  به صورت  نقش  قاعده،  یک  طبق  بر  و  است  نقش 
است  تقارن  نوع  مهم ترین  و  ملموس ترین  از  می شود،  تکرار 
نوع  این  »به  دارد؛  سنتی  هنرهای  در  را  کاربرد  بیشترین  و 
تقارن، تقارن دو طرفه نیز می گویند که سبب ایجاد تعادل و 
هماهنگی در اثر هنری نیز می شود« )مکی نژاد، 1393: 105(. 
این نقش، چیدمان متقارن نقوش، اصول ترکیب بندی را  در 
با تسلط عناصر  سازمان دهی می کند و نوعی ترکیب  متقارن 
ترکیب بندی ها،  گونه  این  در  است.  حاکم  اثر  کل  بر  تزیینی 
مرز مشخصی بین پیش زمینه و پس زمینه وجود ندارد و کل 
اثر از هماهنگی و تعادل خوبی برخوردار است. درواقع »تعادل 
در اجزای اثر، نقش عمده ای دارد و در یک اثر تجسمی، وجود 
»کلیه   .)white, 2011: 81( است«  ضروری  بصری  تعادل 
عوامل از قبیل شکل، جهت و محل قرارگیری نقوش، چنان به 
یکدیگر وابسته اند که امکان هرگونه تغییر را منتفی می سازند. 
خود  به  نظام مند  و  جامع  کیفیتی  اجزا،  تمامی  بدین ترتیب 

می گیرند« )آرنهایم، 1392: 29(. 

تصویر4: نقش پله ای در برج مقبره پیر علمدار به همراه طرح  خطی، شبکه  
مربع و ترکیب بندی به روش انتقالی )نگارندگان، 9931(

ترکیب بندی در این نقش نیز به نحوی متعادل و هماهنگ 
است که با حذف هریک از خطوط گره خورده و درهم بافته، کل 
نقش را تحت الشعاع قرار می دهد. در اینجا هنرمند با مهارت 
خود در به کارگیری خط و ارزش های بیانی آن و ایجاد روابط 
خمیده خطوط  و  درهم شکسته  حرکات  از  عناصر،  هماهنگ 
و  تداوم  گره ها،  بر  مخاطب  چشم  تمرکز  با  و  کرده  استفاده 
استمرار در ترکیب بندی را باعث شده است. »استمرار هنگامی 
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رخ می دهد که بخشی از یک فرم یا خودش یا بخش مجاورش 
هر  درک  برای  توانایی مان  مانع  بی آنکه  کند،  هم پوشانی  را 
بخش به عنوان کل شود« )شاپوریان، 1386: 172(. از طرفی، 
توازن میان فضای مثبت و منفی در این نقش، زمانی رخ می دهد 
با دیگر عناصر بصری  که فضای  منفی هم اندازه و یا هم وزن 
درون کادر ظاهر  شود )تصویر4. ج(. درواقع فواصل و فضای 
گردش  و  تعادل  ایجاد  سبب  مثبت،  فرم های  کنار  در   منفی 
چشم در صفحه می شود که به توازن بین فضای مثبت و منفی 
می انجامد. در این حالت معمولاً فضای منفی، نقش تأکیدی 

دارد و تعادلی در کل کادر ایجاد می کند و اهمیت می یابد.
پیر  و  چهل دختران  برج مقبره  تزیینات  از  دیگری  نمونه 
در  آمده اند،  پدید  مورب  مربع  شبکه  مبنای  بر  که  علمدار 
تصاویر 5 و 6. الف، قابل مشاهده است. در شبکه مربع، اگر زوایا 
موسوم  ترسیم شود، شبکه ای  به خط  افق  نسبت  درجه   45
شبکه های  در  نقش  ایجاد  می دهد.  شکل  را  مربع  مورب  به 
مربع، شیوه های متفاوتی دارد؛ در شیوه اول، از اضلاع مربع ها 
در  و  استفاده می شود  نقش اندازی  برای  مربع،  در شبکه های 
شیوه دوم، نقش ها با استفاده از اضلاع قطرهای  مربع، شکل 

می گیرند.

تصویر 5: نقش  هندسی  ساده در برج مقبره چهل دختران به همراه طرح  
خطی، شبکه  مربع مورب و ترکیب بندی به روش تکرار )نگارندگان، 1399(

تصویر 6: نقش  هندسی  ساده در برج مقبره پیر علمدار به همراه طرح  خطی، 
شبکه  مربع مورب و ترکیب بندی به روش تکرار )نگارندگان، 1399(

ترکیب بندی در این نقوش نیز، از نوع نقوش تکرار شونده و 
یکنواخت است )تصاویر 5 و 6. د(. می توان گفت نقش مایه هایی 
که به عنوان پرُکننده زمینه  و  فضا استفاده می شوند، متنوع 
که  می شود  دیده  آن  در  نقش  یک  تکرار  معمولاً  و  نیستند 
وجه تمایز آن ها می تواند در ترکیب بندی منتشر نقش مایه های 
تکراری باشد. در مورد نسبت و رابطه میان فضای مثبت و منفی 
در این تصاویر، باید گفت که در تصویر 5. ج، غلبه فضای  منفی 
نسبت به فضای  مثبت بیشتر است. درواقع این نقش  هندسی 
برج مقبره  در  مورب  خطوط  تکرار  از  و  ساده  طراحی  با  که 
چهل دختران، ترسیم شده است، غلبه فضای  منفی آن از نظر 
وسعت به این معناست که عناصر مثبت بصری که در اینجا 
از  کمتری  سطح  است،  به هم پیوسته  محیطی  خطوط  شامل 
فضا را نسبت به فضای  منفی به خود اختصاص داده است؛ ولی 
در تصویر6. ج، غلبه فضای  مثبت نسبت به فضای  منفی نوعی 
نظم نسبی را در مثلث های کوچک  و  بزرگ ایجاد کرده است. 

ب. نقوش پیچیده هندسی
در این گروه، نقش ها ظاهر پیچیده تری را نشان می دهند؛ 
الف  گروه  به  نسبت  هم  پیچیده تری  ترسیم  قواعد  بنابراین 
توصیفات  تزیینات هندسی سلجوقی،  بررسی  در  پوپ  دارند. 
خود را از این ساختار هندسی پیچیده، )که به گفته او نقشی 
چشمگیر در معماری و بسیاری از رشته های هنر عصر  سلجوقی 
داشته است( با ارائه ترسیماتی همراه کرده و منشأ این اسلوب 
و  )پوپ  گرفته است  نظر  در  سلجوقی،  از  پیش  دوره های  را 
آکرمن، 1387: 1513(. درواقع »کاربرد بعضی عناصر جاافتاده 
تزیینی گذشته ادامه دارد ولی از حیث جزییات و ترکیب بندی 
بسیار پیچیده گردیده اند« )اتینگهاوزن و گرابار، 1394: 495(. 
تأیید این نظر و استمرار به کارگیری ساختار شبکه در ترسیم 
نقوش  از  دیگری  نمونه های  در  می توان  را  نقوش  هندسی 

برج مقبره چهل دختران و پیر علمدار مشاهده کرد. 
مربوط  که  ترسیم شده  نقوش  الف،   .8 7و  تصاویر  در 
هندسه  اسلوب  اساس  بر  است،  علمدار  پیر  برج مقبره  به 
 پرگاری1پدید آمده است »که هم زمان با سلجوقیان در تزیینات 
هنـدسی غزنوی قرن 5 و 6 هجـری نیز قابل مشاهده است« 
تک نقش های  اسلوب،  این  در   .)Rugiadi, 2010: 1183(

بر  گسترش یافته  هندسی  ترسیمات   دایره،  در  ترسیم شده 
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بر  نقش  هر  می سازد.  ممکن  را  پیرعلمدار  برج مقبره  سطح 
دست آوردن  به  و  مساوی  کمان های  به  دایره  تقسیم  اساس 
به  آن ها  متصل کردن  از  که  می شود  ساخته  ویژه  نقاطی 
پدید  هم اندازه  زوایایی  و  اضلاع  با  منتظم  نقشی  یکدیگر، 
آن ها  تقاطع  محل  نمودن  مشخص  قطرها،  »ترسیم  می آید. 
با دایره اصلی، اتصال این نقاط به مرکز اضلاع و ارائه چنین 
روندی که به تمامی در درون دایره ترسیم شده انجام  گرفته، 
نقش مورد نظر را پدید می آورد« )قربانی و شیخان، 1371: 
17(. موضوع مورد توجه در اسلوب متکی بر هندسه  پرگاری، 
در  طرح  گسترش  و  نقش  اجزای  و  اندازه  زوایا  در  تناسبات 
قابل  و  ساده  منتظم،  بدین ترتیب جزیی  است.  تمامی سطح 
تکرار با به کارگیری ترسیمات  پرگاری متکی بر دایره، به نقشی 
پیچیده و مرکب از اشکال منتظم هندسی تبدیل می  شود که 
قابلیت گسترش در سطح را داشته است. این ساختار، الگویی 
است که بورکهارت فارغ از زمان پدیدآمدن و یا شرایط و عوامل 
شکل دهنده اش، آن را به »اندیشه وحدت در کثرت و کثرت 
در وحدت گره زده و مفاهیمی عرفانی بر شیوه ترسیمات آن 
اطلاق نموده است« )1392: 75(. ترکیب بندی در این نقوش 
واحدهای  ترکیب  از  که  د،   .7 تصویر  است.  تکرار  نوع  از  نیز 
با  دایره و مثلث در کنار هم تشکیل شده است، نقش مثلثی 
اضلاع منحنی در درون دایره را نشان می دهد که در سردر 
ورودی بنای پیر  علمدار مشاهده می شود. صرفِ نظر از معانی 
که  گفت  می توان  هم،  کنار  در  مثلث  و  دایره  نقش  نمادین 
این نقوش به صورت ردیف های تکرارشونده، آذین بخش فضای 
و خلق  پیوستگی و حرکت خطوط  با  معماری شده است که 
مداوم، از فرم مثلث به دایره، در سطح وسیعی از بنا گسترش 

یافته و ترکیب بندی خوشایندی پدید آورده است.

تصویر 7: نقش  هندسی دایره و مثلث در برج مقبره پیرعلمدار به همراه طرح 
 خطی، شبکه  هندسه پرگاری و ترکیب بندی به روش تکرار، )نگارندگان، 1399(

تصویر 8: طرح ستاره هشت پر در برج مقبره پیر علمدار به همراه طرح  خطی، 
شبکه  هندسه پرگاری و ترکیب بندی به روش تکرار )نگارندگان، 1399(

همچنین در تصویر 8. د، نقوش از کنار هم قرارگرفتن طرح 
مورد  در  نگرش ها  کلی  به طور  آمده اند.  پدید  هشت پر  ستاره 
باورند که  این نقش تکرارشونده متفاوت است. عده ای بر این 
به کاربردن این گونه نقش ها، نشان از ساده بینی پردازنده نقش 
هرگونه  بدون  خلاقانه،  طراحی   و  ساختن  نوعی  صرفاً  و  دارد 
علت معنایی و بیان گرایانه است؛ اما گروهی هم در همین نقوش 
نقش های  در  که  می بینند  را  زیبایی چشم نوازی  تکرار شونده، 
تصور  »این  نیست.  دیدن  قابل  خاص  پیچیدگی  با  و  منفرد 
که طرح های تکرارشونده عاری از پختگی و عمق هستند و از 
اشتباه است. نقوش  نوآوری و خلاقیت محدودی برخوردارند، 
تزیینی در طرح های تکرارشونده، به طور طبیعی و به جا در کنار 
هم قرار می گیرند؛ هرچند که جای آن ها به هیچ وجه تصادفی 
نیست؛ چراکه می توان به راحتی تفاوت میان یک طرح دارای 
ایده را با طرحی که به ظرافت های فراگیر آن توجه نشده است، 
دیگر  گروهی   .)50  :1395 عابددوست،  و  )کاظم پور  دید« 
بناهای  در  این نقوش، مخصوصاً  باورند که ترسیم  این  بر  نیز 
آرامگاهی، همان رفتن به سوی احد است و »نمادی است از 
پایان ناپذیر خلقت، فیض وجود  این مفهوم صوفیانه که کثرت  
است که از احد صادر می شود: کثرت در وحدت. با این تعبیر 
نقوش تکرارشونده هندسی به صور مثالی ازلی و ابدی تبدیل 
شده که می توانند با تأویل معنوی، ذهن ژرف اندیش را از ظاهر 
 نقش، به حقایق رازآلود عرفانی در وجود آن رهنمون کنند« 
الگوهای  این  حضور  بنابراین  40(؛   :1380 بختیار،  و  )اردلان 
مکرر، موجب تصور بی کرانگی است و همین حس بی زمانی و 
بی مکانی، به عنوان مکملی بر موجودیت ایستای امور دنیوی در 
سراسر نقوش  هندسی آگاهانه جست و جو شده است )موسویان، 
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1396: 110(؛ به عبارتی می توان گفت اجزا در پیوند با یکدیگر و 
در جهت ایجاد کل منسجم و واحد هستند و هیچ چیز کوچکی 
به تنهایی مبنا نیست و هدف، حرکت و ترکیب اجزا و رسیدن به 
وحدت در عین  کثرت است )ویلسون، 1377: 83(. علاوه بر این، 
رابطه میان فضای مثبت و منفی در این نقوش به دو گونه است؛ 
در تصویر 7. ج، غلبه فضای مثبت نسبت به فضای  منفی، فضای 
آزاد و تنفس بصری بیشتری را در کادر باقی گذاشته و آرامش را 
موجب شده است. ترکیب بندی این بخش نیز یک ترکیب آرام و 
بدون  تنش است؛ ولی در تصویر 8. ج، غلبه فضای  منفی نسبت 
به فضای  مثبت، به خوبی مشهود است؛ زمانی که فضای  منفی 
فعال شود، تیرگی فضای  منفی، تسلط خود را در ترکیب بندی 
به رخ می کشد. »باید توجه داشت که فضای  منفی را نباید فقط 
یک پس زمینه ساده انگاشت؛ بدین معنی که وقتی فضای  منفی 
بکشاند  به پیش زمینه  را  استفاده شود، می تواند خود  زیرکانه 
آگاهی  با  زمینه  اگر  باشد.  نداشته  را  دیگر حکم پس زمینه  و 
و دانش، ساخته شده باشد، کل طراحی به سرعت و به گونه ای 
موفق دارای وضوح خواهد شد و گویی فضای  منفی به مثبت 
تبدیل می شود؛ به عبارتی فضای  منفی، یک محیط تغییر پذیر 
است که طراح با دانش  بصری خود می تواند آن را تحت کنترل 

خویش درآورد« )افشارمهاجر، 1390: 25(.

2. کتیبه های تزیینی
و  چهل دختران  برج مقبره  در  موجود  کوفی  کتیبه های  در 
پیر علمدار، الگو )ساختار( و درواقع زیربنای گرافیکی خطوط، 
پایه کار نامیده می شود. »پایه کار عبارت است از قانونمندکردن 
و تعیین عواملی مانند سطرها و فاصله آن ها از یکدیگر« )همان، 
1388: 12(. درواقع پایه کار یا همان گرید، اسلوب شبکه مانندی 
است که با مجموعه ای از خطوط افقی، عمودی و مورب که به 
صورت موازی و در یک صفحه قرار می گیرند، یک نظام قانونمند 
را ساختارمند می سازد  اثر  ایجاد می کند و خلق  را  و هندسی 
)چارئی، 1398: 61(. کتیبه ها نیز همانند نقوش هندسی به دو 
دسته تقسیم می شوند: الف. کتیبه های کوفی ساده و ب. کتیبه های 
کوفی گره دار که دارای تزیینات پیچیده هستند. همچنین هنرمند 
توانسته است اهمیت ترکیب بندی را به بهترین شکل ممکن در 
کتیبه های کوفی ساده و گره دار، از طریق انتخاب جایگاه مناسب 

برای نقش ها، نشان دهد و اجزا را از کل، تفکیک ناپذیر کند. 
الف. کتیبه کوفی ساده

تزیینات  در  کتیبه کوفی ساده  از  نمونه ای  الف،   .9 تصویر 
میانی بنای چهل دختران را نشان می دهد که فقط از کنار هم 
قرار گرفتن خطوط ساده در جهت افقی، عمودی و یا مورب، 
به همراه تکرار آن ها به صورت موازی و همچنین حرکت آن ها 
در زاویه 90 درجه، سبب ایجاد یک ساختار مستحکم در این 
کتیبه شده است. ترکیب بندی خط  کوفی که با تزیین جزیی 
انتهای کشیدگی حروفی چون لام  پرپیچ  وتاب در  نقوش  از 
و الف همراه است، از دو بخش تشکیل شده است )تصویر 9. 
د(؛ بخش اول که مهم ترین قسمت کتیبه است شامل بخش 
معنایی  و  محتوایی کتیبه است که روی خط  کرسی واقع شده 
و بدنه اصلی کتیبه به شمار می آید. ترتیب نوشته ها و تسلسل 
نشده است؛  نوشته  و پیش  و حروف پس  رعایت شده  آن  در 
چون اصولاً خط  کوفی، خطی کشیده در محور افقی است و 
حروف و کلمات، کمتر روی هم سوار می شوند. از نظر بصری 
که  است  نازکی  قسمت  از  سنگین تر  کتیبه،  از  قسمت  این 
که  شده است  سبب  امر  همین  و  شده   ترسیم  گیاهی  نقوش 
بین نقوش پرپیچ وتاب که در انتهای حروف الف و لام کشیده 
شده است، با قسمت نوشتاری کتیبه، هماهنگی و تناسب کامل 
وجود داشته باشد؛ به عبارتی این گونه ترکیب بندی، تزیینات را 
به بخش بالایی خط می برد و بخش پایینی را )که شامل بدنه 
و میان سنگینی بخش  حروف است( خلوت و خوانا می کند 
از  می نماید.  ایجاد  تعادل  بالایی  بخش  آرایه های  و  پایینی 
سویی با توجه به تصویر 9. ج، استفاده مناسب از فضای  منفی، 
مخاطب  به  و  بخشیده  تازه ای  حس  )خط  کوفی(  نوشته  به 
کمک شایانی کرده است تا خوانش بصری آسان را موجب شود.

طرح  همراه  به  چهل دختران  برج مقبره  در  ساده  کوفی  کتیبه  تصویر9: 
 خطی، پایه کار و ترکیب بندی )نگارندگان، 1399(
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ب. کتیبه کوفی گره دار
با تزیینات پیچیده   الف، کتیبه کوفی گره دار  در تصویر10. 
)در نمای داخلی بنای پیر علمدار( از دو زمینه مختلف تشکیل 
شده است؛ زمینه بالا، سطحی است که بر روی آن انواع متنوعی 
از نقوش گیاهی )پرپیچ وتاب برای پرکردن زمینه( دیده می شود 
گره های  از  ترکیبی  با  کوفی  خط   را  پایین  و  وسط  زمینه  و 
هندسی و نقوش گیاهی )که متصل به میانه و انتهای خط است( 
شکل داده است. این کتیبه، از تعدادی خطوط  عمودی و افقی 
تشکیل شده که این امر سبب ایجاد استحکام در خط  کوفی 
شده است. از طرفی دیگر تناسب حروف به جهت هم جنس بودن 
و مشابه بودن، باهم برابر است. مقیاس ها، اندازه ها و نسبت در 
پایه کار  از  برخورداری  به جهت  اجزای طراحی حروف  تمامی 
مناسب، نقشی بنیادی در ترکیب بندی ایفا کرده است. »درواقع 
حروف  طراحی  در  زیبایی  و  خوانایی  ایجاد  سبب  نسبت ها 
می شوند. ضخامت خطوط، میزان کشیدگی های افقی و عمودی، 
اندازه دهنه ها، میزان خمیدگی ها و درنهایت نسبت حروف در 
ترکیب  نهایی که کلمات را می سازند« )مثقالی، 1390: 34(، 
در این کتیبه عواملی هستند که سبب هماهنگی و چشم نوازی 
کل اثر با یکدیگر شده است. نکته قابل توجه میان کتیبه های 
با تزیینات پیچیده، در این است  کوفی ساده و کوفی گره دار 
که در کوفی ساده صرفاً خطوط  افقی، عمودی و مورب موازی 
هم، پایه کار را شکل می دهند؛ اما در کوفی پیچیده، علاوه بر 
خطوط افقی و عمودی در پایه کار، ارتفاع خطوط، نوع طراحی 
تزیینات گیاهی و هندسی و به طور کلی شاکله خط، به گونه ای 
است که سبب ایجاد اشکال هندسی مربع، مستطیل، لوزی و... 

در پایه کار می شود. 

به  پیر علمدار  برج مقبره  اصلی  تصویر10: کتیبه کوفی گره دار در بخش 
همراه طرح  خطی، پایه کار و ترکیب بندی )نگارندگان، 1399(

نوعی  با  نخست،  نگاه  در  بیننده  کتیبه  این  در  همچنین 
ترکیب بندی پیچیده روبه رو می شود که از هم نشینی حروف 
و کلمات در کنار نقوش هندسی و گیاهی حاصل شده است 
)تصویر10. د(. حرکت نقوش اسلیمی و پرپیچ وتاب، از شکل 
منفرد و مجزای خود خارج شده و پیوند زینت گونه ای با دیگر 
نقوش در  این  برقرار کرده است.  نقش مایه ها و خطوط کوفی 
زمینه کتیبه و لابه لای خطوط دیده می شود و بر روی خط 
انتهای کشیدگی حروف نیز با جزییات و فشردگی  کرسی و 
زیاد ترسیم شده است و بر اثر ماهیت آرام و متضادی که در 
میان سطوح نرم  گیاهی با سطوح زاویه دار و هندسی، به همراه 
توازن  و  نوعی هماهنگی  دارد،  ضخامت خطوط کوفی وجود 
در شکل کلی کتیبه ایجاد کرده است. علاوه بر این، فشردگی 
حروف در نیمه  پایین و روی خط  کرسی، بیشتر از نیمه بالایی 
به درستی رعایت شده است  فواصل حروف  تناسب  اما  است؛ 
از  می شود.  مشاهده  برخورد  این  از  منتشر  ترکیب  نوعی  و 
جمله عوامل دیگری که در این کتیبه نقشی مهم ایفا کرده، 
آرام  گردش  و  حروف  ویژگی های  و  خط  نوع  چون  مواردی 

کلمات و فواصل )تجمع و تفرق( نوشتار و نقوش است 
 که به تعادل و ایستایی کلی کتیبه کمک کرده است. وجود 
این عوامل در یک کتیبه سبب ایجاد ترکیب بندی های متنوع 
می شود. همچنین »شخصیت و شکل کلی کتیبه های کوفی 
دارد.  کتیبه  نوشتاری  نظام  طراحی  نوع  به  بستگی  تزیینی، 
اگر خط دارای انحناهای نرم و ظریف باشد، نظام  هندسی و 
همچنین نظام  گیاهی باید مطابق با همان نرمی و ظرایف خط 
طراحی شوند و به اصطلاح، نقوش هم جنس انتخاب شود تا 
از نظر شکلی  و  صوری، ناهمگونی در حروف و عناصر  تزیینی 
به  نیز،  کتیبه  این  در   .)23  :1397 )مکی نژاد،  نیاید«  پیش 
این نکته مهم توجه شده است. چیدمان حروف و کلمات در 
قاب کتیبه با نقوش  هندسی و گیاهی موجود در آن، از یک 
سامان دهی  نحوی  به  حروف  بصری  انرژی  و  هستند   جنس 
شده »که هیچ بخشی از کتیبه، انرژی بصری دیگر بخش های 
کتیبه  قاب  در  بصری  آشفتگی  باعث  و  نبرده  بین  از  را  آن 
نشده است« )داننده، 1396: 27(. در میانه خطوط  کوفی این 
کتیبه، نقوش و گره های هندسی متصل به حروف و کلمات 
به چشم می خورد. در این بخش، عرض  قلم تغییر نکرد ه است و 
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نقوش با همان ضخامت ترسیم شده اند. هنرمند برای پر کردن 
یک  به  رسیدن  به منظور  و  خطوط  میانه  در  خالی  فضاهای  
ترکیب مناسب، این نقوش هندسی و گره ها را به عنوان یک 
عنصر تزیینی طراحی کرده است. »فلسفه ماهیتی این گره ها 
عنصر  بصری  یک  قالب  در  اما  نیست؛  مشخص  روشنی  به 
نماید  کتیبه  میانی  منطقه  در  تعادل  و  توازن  ایجاد  می تواند 
و نیز وظیفه پیوند نوشتار و حروف به نقوشِ  تزیینی انتهای 
حروف عمودی را به عهده داشته باشد. گره ها در ترکیب بندی 
کمک می کند تا تناسب بین فضاها رعایت شود. همچنین در 
زوایای مختلف گردش  کتیبه، امکان انتقال یکنواخت و حرکت 
خط و کتیبه را از یک مسیر به مسیر دیگر فراهم می کند« 
گره ها  این  دیگر  ویژگی   .)88  :1388 همکاران،  و  )مکی نژاد 
گویی  است؛  یکدیگر  به  کوفی  کلمات  و  حروف  میان  پیوند 
این طور به نظر می رسد که این خطوط، به هم متصل، یکپارچه 
مورد  در  توجه  قابل  نکته  همچنین  هستند.  ناگسستنی  و 
گره های ترسیم شده در کتیبه این است که وقتی خط  کوفی با 
گره پیوند می خورد، گره از جنس خط می شود و همان ارزش 
 بصری را پیدا می کند. علاوه بر این نسبت میان فضای مثبت 
فضا(.  )تداخل  دارد  دو سویه  رابطه ای  کتیبه  این  در   و  منفی 

فضای  مثبت؛ شامل نوشته ها و انواع نقوش  گیاهی و گره های 
هندسی، همانند فضای منفی ارزشمند است )تصویر10. ج(. 
سراسر کتیبه )برای توازن بین دو فضا(، یا با خط  کوفی و یا با 
نقوش پرپیچ وتاب گیاهی و نقوش درهم بافته هندسی پوشانده 
کتیبه  سراسر  در  غیرِضروری  عنصری  یا  خلأ  و  شده است 
به چشم نمی خورد و هرجا »چنین خلائی احساس  شده است، 
با استفاده از عناصر مختلف بصری، آن را پوشش داده اند. این 
کار در ادامه سنت هنر ایرانی است که میل به گریز از خلأ و 
پرکردن فضاها دارد؛ همچون نگارگری و تزیینات کاشی کاری 
که  است  هنر  چینی  مقابل  نقطه  در  دقیقاً  و  معماری  در 
میل به سادگی و خلوتی دارد« )همان: 87(. همچنین برای 
اتصال  خطوط  از  کتیبه  در  مثبت و منفی  فضای  میان  توازن 
برای پر کردن فضا استفاده شده است. این گونه حرکت ها هیچ 
ارتباطی با خط کتیبه ندارد و صرفاً یک عنصر  بصری تزیینی 
فضاهای  پرکردن  در  آن ها  اصلی  نقش  و  می آید  حساب  به 
منفی و خالی، برای هماهنگی بیشتر با فضای  مثبت و پر است. 
جدول شماره 1، به صورت مدون، تنوع نقوش  هندسی و عناصر 
نوشتاری، ارزش های بصری و محتوای آن و برخی نکات قابل  

توجه دیگر را یادآور می شود. 
جدول1: تنوع نقوش  هندسی و عناصر  نوشتاری به همراه ارزش های بصری در برج مقبره های چهل دختران و پیر علمدار دامغان )نگارندگان، 1399(
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نتیجه گیری
بـا توجـه بـه مطالعـه انجام گرفتـه و در پاسـخ بـه سـوال 
پژوهـش و فرضیـه طرح شـده، نتایج زیر به دسـت آمده اسـت. 
عناصـر تزیینـی در نقـوش  هندسـی و عناصـر  نوشـتاری، هـر 
و  سـاده  نقـوش   .1 می شـوند:  تقسـیم  دسـته  دو  بـه  یـک 
پیچیـده هندسـی و 2. کتیبه هـای کوفـی  سـاده و گـره دار. 
نقوش ساده  هندسی برپایه شبکه  مربع و مربع  مورب ترسیم 
تکرارشونده  ترکیب بندی های  از  استفاده  آنکه  شده اند؛ ضمن 
)ریتم( یا انتقالی، فرمی موزون و آهنگین به نقوش داده است. 
موجب  نقوش،  این  در  نیز  مثبت و منفی  فضای  میان  توازن 
ایجاد  به  که  شده  متوازن  و  در هم تنیده  منسجم،  ساختاری 
تعادل و گردش چشم در صفحه کمک کرده است. در برخی 
نقوش نیز، غلبه فضای  منفی در قیاس با فضای  مثبت، مشاهده 
می شود و عنصر ریتم در مواجهه با گستره فضای  اثر، حضوری 
پویا دارد و در ترکیب بندی این مجموعه موزون، تأثیری مثبت 
بر  ترسیم  قوانین   نقوش  پیچیده،  در  همچنین  گذاشته است. 
اساس  بر  نقش  هر  که  است  پرگاری  هندسه  اسلوب  مبنای 
نقاطی  به دست آوردن  و  مساوی  کمان های  به  دایره  تقسیم 
ویژه، ساخته شده است. ترکیب بندی در این نقوش پیچیده نیز 
از نوع تکرار است. همچنین رابطه میان فضای مثبت و منفی در 
این نقوش، اغلب غلبه فضای مثبت  بر  منفی و گاه غلبه فضای 

 منفی  بر  مثبت است. در کتیبه  کوفی ساده نیز پایه کار بر مبنای 
همچنین  شده است.  ترسیم  مورب  و  عمودی  افقی،  خطوط 
ترکیب بندی، به دو بخش نظام  گیاهی و نظام  نوشتاری تقسیم 
شده که به موجب این گونه ترکیب، سبب خلوتی و خوانایی 
از  مناسب  استفاده  و  شده است  خطوط  پایینی  بخش  در 
فضای  منفی به خوانش بصری بهتر، کمک ویژه ای کرده است. 
همچنین رعایت نسبت ها در کتیبه کوفی گره دار، سبب ایجاد 
خوانایی و زیبایی در کتیبه شده و در پایه کار، خط به گونه ای 
طراحی شده که اشکال هندسی را در پایه کار ایجاد کرده  است. 
از هم نشینی  این کتیبه  این موارد، ترکیب بندی در  بر  علاوه 
حروف و کلمات در کنار نقوش  هندسی و گیاهی حاصل شده 
ها  نقش مایه  دیگر  با  خوبی  پیوند  گیاهی،  نقوش   حرکات  و 
فشردگی حروف  از طرفی  کرده است.  برقرار  کوفی  و خطوط  
اما  از نیمه بالایی خطوط است؛  در روی خط  کرسی، بیشتر 
و  رعایت شده است  به درستی  فواصل حروف،  بین  تناسب در 
توازن  می شود.  مشاهده  برخورد  این  از  ترکیب  منتشر  نوعی 
مذکور  نقوش  و  نوشته ها  طریق  از  مثبت و منفی  فضای  میان 
به خوبی مشهود است و این توازن به قدری هماهنگ است که 
هرجا خلأ احساس شده است، با استفاده از دیگر عناصر بصری، 

آن را پوشش داده اند. 
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پی نوشت:
تزیینات  ساختار  و  زمینه ها  »بررسی  مقاله  از  واژه  این   -1
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Abstract 

Decorative and practical arrays in the two tombs of Chehel-Dokhtaran and Pir-e Alamdar in the Damghan city, is 
a suitable platform for research in the field of visual arts. The purpose of the research is to understand the visual 
capabilities and show balance in the artworks of the mentioned architectural heritages. The research queries the 
quality of the geometric designs along with the written elements of the mentioned tomb towers in terms of compo-
sition and space )with a visual approach(. Therefore, eight image samples were selected and studied by descriptive-
analytical method, beyond the field and documentary methods. The results show that geometric patterns are di-
vided into two categories: simple )based on square and diagonal square( and complex )based on the style of prolific 
geometry(. At the same time, written elements are divided into two categories of simple and knotted Kufic, which 
was used in both buildings. The use of repetitive combinations in both buildings has given a harmonious form to 
the designs. Moreover, the variety of positive and negative space ratios in these designs has resulted in a coherent 
structure. In the written elements, the inscriptions are basically composed of vertical, horizontal and diagonal lines 
)in simple Kufic( and geometric shapes )in knotted Kufic(. Additionally, the composition of the writing elements 
is obtained from the combination of letters and words along with geometric and plant motifs. Moreover, the proper 
use of negative space in a simple Kufic inscription has contributed greatly to visual reading. In the knotted Kufic 
inscription, the balance between positive and negative space through writings and designs )geometric and plant( 
is well evident. 

Key words: Composition, space creation, tomb of Chehel-Dokhtaran, tomb of Pir-e Alamdar, visual elements.


