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   با حقیقت محمدیه ایرانی قالیارتباط ترنج و سرترنج

   

  *یئمجید براری میانا

  **حسین ستار

  

 ۲۵/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۷/۳/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
  

   چکیده

صـورت و  های تحلیـل ین روشتر  مهمیکی از  ،مسلمان حکما و عرفای یبه اندیشه و آرا با ابتنا قالی ایرانیهای  طرح و حکمی بررسی تأویلی

 ،فتیان، زیست و باورهـای مـذهبیشاگردی، روابط صنفی بر مبنای اصول نوع آموزش استاد سبب به ایرانیهنرمندان  است. این آثار یامحتو 

این وجـه از  مغفول ماندن است. شکل گرفتهعصر صفوی در  ویژه به یایران ۀدر جامع اند که بوده ای صوفیانهعرفانی و  تفکراتهمواره متأثر از 

  ،هنرهای اسلامی سبب شده است که در بسیاری منابع
ً
در این پژوهش با روشـی  .داده شود ها آن ی و خالی از مفهوم بودنتزیینرأی بر صرفا

های صـوفیانه  و عرفان، به تأثیر اندیشه قالی ،نگارگریۀ ی در حوز ا آوری مطالب اسنادی و کتابخانه مطالعه و جمع کمک بهتحلیلی و  توصیفی

حقیقت محمدیه پرداخته شـده  خصوص در این جستار نقش ترنج و سرترنج با بهدر طراحی قالی ایرانی و آن  و بازتاب بر نگارگران عصر صفوی

های این دوره نیـز بـه  واقع طراحان قالی هنرمندان نگارگر عصر صفوی که درکه  آمده از این پژوهش بیانگر آن است دست های به یافته است.

باورهای عرفانی و صـوفیانه تأثیر  تحت ،با متصوفه از طریق نظام آموزشی، صنفی و اجتماعی آن دوران ارتباط و تعامل دلیل به ،آمدند شمار می

در  ولایت تکوینی است، وین ارکان عرفان اسلامی تر  مهمکه یکی از را  محمدیهحقیقت ۀ مقول. همین امر سبب شده است که انعکاس اند بوده

تـوان  میرا نقـوش اسـلیمی و ختـایی بازگشـتی و های دورانـی و رفـت گردشهمچنین و صورتی رمزی به تصویر کشند  ترنج و سرترنج به هیئت

  دربارۀ تغییر نگرش دراین مهم  یرو  ازاین .رمزی از دوری بودن زمان در عرفان و تصوف دانست
ً
 و امعنـ فقـدان باور بـه ی خواندن وتزیینصرفا

  .واقع شود مؤثر تواند می نیز های ایرانی در قالی امحتو 

  

  ها: کلیدواژه

   .حقیقت محمدیه، عربی ابننگارگری، ، ترنج، قالی

                                                           
   mbm.rug@gmail.com   /(نویسنده مسئول) ایران ،تهران ،دانشگاه آزاد واحد تهران مرکز ،گروه تاریخ ،ی تاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامیدانشجوی دکتر  *

  sattar@kashanu.ac.ir/ ایران ،کاشان ،دانشگاه کاشان ،گروه قرآن و حدیث ،استادیار **

 نوع مقاله:

 یترویج
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 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

  مقدمه. ۱

برآمـده از  یا در واقـع نگریسـتن بـه آثـار هنـریآن،  ایرانی از منظر هنر در وجه غربی  تحلیل و بررسی علل و وجوه زیبایی در طرح و رنگ قالی

 شناسـی و ضـوابط زیبایی د کـه اصـولشـو دن بُعـدی در ایـن دسـت هنرهـا مـیمنجر به مغفول مان ۱»استتیک«اسلامی با نگاه  ایرانی فرهنگ

  برد. راهی بدان عرصه نمیاستتیکی 

 از نظر غربی
ً
ی و خـالی از مفهـوم بـودن هنرهـای تزیینـن رأی بـر ایشـاتردید همچون  بی ،به هنرهایِ اسلامی بنگریم هنگامی که صرفا

پرندگان بهشـتی در ایـن  های مارپیچ و یا آوردن نگاره«گوید:  می قالی ایراندر کتاب  ۲»سیسیل ادواردز«گونه که   اسلامی خواهیم داد. همان

ند. ایرانیان به این جهت این نقوش را اقتباس ا مفهوم عرفانی قائلها  آن برای ها نباید این توهّم را در بیننده ایجاد کند که طراحان ایرانی طرح

(ادواردز  »زیبـایی اسـت و نـه بـیشسـازی و  نهقریۀ وسیل هت بایجاد لذها  آن شان قرار گرفته است. هدف اصلی مورد توجه و علاقه اند که کرده

۱۳۶۸، ۶۰(.  

دقت، ظرافت، صَرفِ وقت و انرژی فراوان و البتـه عـزلِ اندیشـه، دسـت بـه  هنرمند مسلمان ایرانی در نهایت گوید، ادواردز میبنا بر آنچه 

 مبتنی بر ساحت ی میخلق آثار 
ً
راین با عنایت بر ایـن واقعیـت محتـوم ببنا ؛محیطِ پیرامونش است سازی پرستی و زیبا ه، تجملماد زند که صرفا

که  گردد مطرح میو اساس هنرهای بومیِ هر سرزمین ریشه در فرهنگ، اندیشه و باورهای مردمان هر سامان دارد، این پرسش  ها مایه بنکه 

جای بسی تأسـف و مـلال اسـت کـه د، شو میی گردانِ ایرانی به اینجا ختم ویژه قال طور بهخلق هنرهای اسلامی و ۀ ت پیدایش و ریشاگر عل

 تـاریخ کهنندگرا، سطحی و فاقد اندیشه و تفکر  لبگوییم ایرانیان مسلمان مردمانی تجم
ً
شـان و دیـن اسـلام نیـز هـیچ . مضاف بر ایـن، ظـاهرا

ادب، عرفـان،  دریـایامـروز مسـتندات فراوانـی از وقتی که  درحالی ؟!چگونه این ممکن است دستاوردی برای ایشان به ارمغان نیاورده است.

 تنهـا یهـایبـا هنر  ،مینگر  میفرهنگ و تاریخ این سرزمین را در دست داریم، ولی هنگامی که از منظر هنرشناسان غربی به هنرهای اسلامی 

   شویم. ی و خالی از مفهوم مواجه میتزیین

راحتی عبور کرد.  توان از کنار آن به ه است که نمیی بودا گونه ایرانیان در طول تاریخ بهۀ تأثیرات عرفان و تصوف بر زندگی، خلقیات و روحی

ی که در طور  به ؛ندا هو صوفیانه بود عرفانی های و برداشت درگیر مسائلنحوی  به ،ایرانیان همواره در مناسبات اجتماعی، صنفی و حتی علمی

 الدولــه ســمنانیعلاء  شــطرنجیهۀ رســالتــوان  می خصــوصدر همــین انــد.  ایــن تعــابیر و تفاســیر عرفــانی از حــد اعتــدال عبــور کرده یمــوارد

استخراج تعابیر عرفـانی از نحـو زبـان  رۀباق) در ۴۶۵ـ۳۷۴هوازن قشیری ( نحو القلوبیا  ،بازی شطرنج در باب تفاسیر عرفانی ق)۷۳۶ـ۶۵۹(

را  تفاسیر عرفانی از صـرف زبـان عربـی در خصوص ق)۸۳۶( علی ترکه اصفهانیالدین  صائن القلوب  صرفۀ رسال ،عربی و به پیروی از هوازن

ۀ تـوان بـه رسـال فـرش نیـز می ۀحد و مرز نداشته است. حتـی در حـوز عرفانی ایرانیان  و رمزپردازی که دنیای تعابیراز آن دارد که نشان نام برد 

به نگارش د که در راستای تفسیر رنگ سرخ در قالی کرمان کر اشاره  ق)۱۲۸۸ـ۱۲۲۵( کریم خان کرمانی محمدۀ نوشت یاقوت الحمراءعرفانی 

   آورده است.در 

 نـوع زیسـت، آمـوزش بـا توجـه بـهنگارنـده بـر ایـن بـاور اسـت کـه ، ای در میـان ایرانیـان بنابراین با در نظر گرفتن چنین صـبغه و روحیـه

 و ۳گلسـتان هنـرهای مرقعـات،  دیباچـهمانند بررسی آثار مکتوبی  و مناسبات اجتماعی،و  صنفی بر اساس اصول فتیان ، روابطشاگردیاستاد

 در توان ب می ۴قانون الصور
ً
نگارگر و طراح فرش عصـر صـفوی  هنرمندانبر و قلندری را تصوف تأثیرات پای  رداین آثار و اشعار  توضیحاتعضا

  د. کر مشاهده 

ـــــــپردم    ـــــــدان س ـــــــورتگری چن ره ص

      

ــــردم   ــــی راه ب ــــه معن   کــــه از صــــورت ب

  ) ۱۵۴ ،۱۳۸۳(منشی قمی    

در همین کتب  توان مید. مصادیقی از این دست را بو بیک صادقیهای متصوفه بر  اندیشهتوان شاهد تأثیر  می قانون الصوردر این بیت از 

   و البته مصنفات مشابه دیگر نیز فراوان دید.

ه و بررسی با یرو  ازاین
ّ
و  در ایـن جسـتار قـالی ایرانـی، ویژه بـه، هنرهـای اسـلامی نظـر در  اسلامی و دقت عرفایآثار حکما و  بیشتر مداق

ارتباطی میان ایـن ، اند نیز بوده آن زمانهای درباری  قالیطراحان  در واقعهمچنین نوع زیست و ارتباطات هنرمندان نگارگر عصر صفوی که 

قالی ایرانـی و ارتبـاط ین عناصر تر  مهمعنوان یکی از  هترنج و سرترنج ب نقشفرصت این در  که شود دیده میهنرها و حکمت و عرفان اسلامی 
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  است. هشدی بررسی ایران قالیهای ختایی و اسلیمی در  گردش همراه و سرترنج بهترنج  آن از طریق بازتاب وآن با حقیقت محمدیه 

بهتر هنرهای اسلامی و البته راه یافتن به جهان  هرچهگشودن مسیر و بابی در شناخت  ،کند تر می پرداختن به این مسئله را ضروریآنچه 

 تای ایجاد خلاقیت هنرمندانتواند در راس این مهم می نهایتدر اسلامی است که  تی ایرانیذهنی هنرمندان مبدع و خالق نقوش هنرهای سن

   .واقع شودنده و در عین حال زنده و پویا مثمر ثمر ما های مغفول و کشف عرصه امروز

 تـأثیر. ۲؟ چـه بـوده اسـتان هنرهای اسلامی ایرانـی فکری هنرمند آبشخور .۱ند از: ا عبارتشود  طرح می سؤالاتی که در این پژوهش

     ؟چگونه بوده استدر عصر صفوی در قالی ایرانی  ویژه بهحاکم در ایران  عرفانیهای  اندیشه

های عصـر  قالیۀ آوریِ مطالب اسنادی و مشاهد و جمع تحلیلی توصیفی روشای و تاریخی و به  مدد مطالعات کتابخانه در این پژوهش به

  قرار گرفته است. قالی ایرانی مورد واکاوی و بررسی ترنج و سرترنج از طریقدر بیان حقیقت محمدیه خاصیت آینگی قالی ایرانی  ،صفوی

   هشو پژ ۀ پیشین. ۱ـ۱

 های شهری ایران، با عرفان و حکمت هنر اسـلامی،  میان طرح و نقش قالی ارتباط در خصوصمنابع مکتوب ۀ با مطالع
ً
شـاهد آثـاری  عمـدتا

ی عرفان و حکمت اسلامی یا اسطورهکه به هستیم 
ّ
 معرفی و توصیف اثر یا آثـار مـورد  ،اند ناختیِ قالی ایرانی پرداختهش بررسی کل

ً
یا اینکه صرفا

نور و انوار قدسی ۀ ترنج با مقول ارتباطپرداختن به  قالی ایرانی،ترنج ۀ زمینشده در  ی انجامها نظرشان، موضوع بحث بوده است. عمده پژوهش

پژوهشـی را یافـت کـه بـا نگـاهی تـوان  نمیدر ایـن میـان  ؛ لـذاه اسـتقـرار گرفتـبررسی  مورد در فردوس ترنج و یا نقش نمادین عرفانی بوده 

با بخشی از قـالی  )مورد توجه نگارنده قرار گرفته استکه در این مقال حقیقت محمدیه (ای در عرفان و حکمت اسلامی را  مقوله ،نگرتر جزئی

الـدین  و سـید جلال میرزاامینـی سـید مهـدی ،شده در این حوزه های انجام ین پژوهشتر  مهمدر میان . قرار دهد و مطابقت ایرانی مورد بررسی

های هنرمنـد  اندیشه و آرزوکه  معتقدند )۱۹ ،۱۳۹۰ (میرزاامینی و بصام» بررسی نقش نمادین ترنج در فرش ایران«ای با عنوان  در مقاله بصام

دنیـایی خـود  مینـی و ایـنرات مینوی از شکل زعینیت بخشیدن به تصو ،ی باغ بهشت و فضایی روحانی است. از طرفیمسلمان ایرانی در تجل

تأکیدش بر دنیایی لامکان و  ویژه بهانتزاعی، سعی در القای فضایی مقدس دارد و خارج شده و با بیانی نمادین با استفاده از نقوش تجریدی و 

فر و  ههمچنین مهناز شایسـت گردد. ل میت که هنرمند به بیان نمادین متوسگنجد و اینجاس لازمان است که در قالب تصویر و فرم خاصی نمی

کـه فضـای آرمـانی و  معتقدنـد» های قاجار بر اساس منابع اسلامی های بهشت در قالی انعکاس جلوه«ۀ در مقال )۴۰، ۱۳۸۸(پور  طیبه صباغ

 که این مفهـوم را بـا های قاجار قالی ویژه به ؛است ده در خلق آثار هنری بو بسیاری از هنرمندان مسلمانۀ بهشت، همواره دغدغۀ کنند مسحور

   اند. ی کردهمتجل های اسلامی گیری از اندیشه بهره

با توجه بـه تعـاریف آیـات و روایـات در متـون  نویسد: می» بهشت موعود در فرش ایران«ۀ در مقال )۴۷، ۱۳۸۹( رضوی الله حشمتی فضل

ش وعـده منینؤخداوند در ادیان الهی به مند که  های ایرانی نمادی از بهشت موعود های باغی در قالی بهشت و فردوس، طرح دربارۀاسلامی 

   داده است.

ۀ دور « :گوینـد می» نـیهـای ایرا های نـور در نگاره نظریـه«ای بـا عنـوان  در مقالـه) ۳۲، ۱۳۸۸(نظر و محمدعلی رجبـی  رحیم خوش سید

عرفـا و حکمـا و نگـارگران تـأثیر فراوانـی ۀ امتداد فرهنگ باستانی ایران، از سویی و فرهنگ عظیم اسلام، از سویی دیگر بر اندیشـ در اسلامی

ری ایرانـی نیـز همـواره جایگـاه تجلـی فرهنـگ و نگارگ فرهنگ اسلامی ایرانی پدید آمدهنور در فلسفه و عرفان سهروردی از تأثیر ۀ نهاد. نظری

   .)۳۲: ۱۳۸۸ نظر و رجبی (خوش» است  اسلامی بوده ایرانی

س، رانـی و مـارپیچ، اسـلیمی، نمـاد تقـدهـای دَوَ  بررسـی ویژگی«ۀ در مقالـ) ۱۶۴، ۱۳۸۱(لر و محمدرضا پورجعفر  السادات موسوی اشرف

رهـایی از عـالم «سـی اسـت. تکـرار ایـن نمادهـا مفهـوم ی مقدتزییندر اسلام و مسیحیت نماد  مارپیچۀ بر این باورند که نگار » وحدت و زیبایی

  نمایاند.  اسلامی و هنر مسیحی را میکند و نوعی وحدت و اشتراک بیان هنری، هنر  را ذکر می» اسفل

ر و زهرا مسعودی امین و الهه مروج  السادات موسوی همچنین اشرف
َ
ین جایگـاه نقـش تـرنج در یتب«ای با عنوان  در مقاله) ۱۰۷، ۱۳۹۶(ل

های  قـالی و قـرآن و شـاهنامهبه وجـوه افتـراق و اشـتراک تـرنج در » صفویۀ های دور  هنر اسلامی با تکیه بر قالی، جلد قرآن و جلد شاهنامه

نقشی شاخص همراه با مفاهیمی نمادین در هنر اسلامی بوده و با طی مراحلی اند که نقش ترنج  نتیجه رسیدهاین به  ها ؛ آناند صفوی پرداخته

پس در ادوار مختلـف ینـی شـروع شـده و سـیای و آ اسلام با باورهـای اسـطوره که این مسئله از پیش از ؛چند به پیچیدگی معنایی رسیده است



۱۴۲ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

  مال رسیده است. کۀ اسلامی در ترکیب با باورهای اعتقادی مسلمانان به درج
  

  های صوفیانه بر نگارگران ایرانی اندیشه تأثیر. ۲

کردنـد، هنرمنـدان بسـیاری در  شـاهان ایـن سلسـله، دوران طلایـی خـود را سـپری می  ۀت توجهِ ویـژعل انی که در عصر صفویه هنرها بهاز زم

ی در دربار صـفوی و نگارگری از جایگاه ویژه و خاص کتابتۀ هنرمندان عرص ،های مختلف هنرهای ایرانی پرورش یافتند که در این میان حوزه

با دعوت و حمایت از هنرمندان، شهر تبریز را مرکز هنری و فرهنگی ایران قرار داد و در ایـن «اسماعیل صفوی  جا که شاهار بودند، تا آنبرخورد

احـداث  بـرایزمـین را  ،بـافی حتی شاهان صـفوی در حمایـت از قـالی .)۱۸۱ ،۱۳۹۲(حشمتی رضوی » های بافت قالی دایر کرد ر کارگاهشه

ــافی در اختیــار هنرمنــدان ایــن صــنف مــی کارگــاه قــالی گذاشــتند و  ب

 اجاره قالی
ً
نویسد:  می باره دند. راوندی دراینکر  پرداخت می بافان صرفا

ور به دست کارگرانی که شاه بـه آنـان زمـین داده قالی در سراسر کش«

پرداختنـد، تهیـه  دسـترنج خـود مـیۀ را بـا ثمـر هـا  ۀ آنالاجار  بود و مال

   .)۳۹۲ :۳ج.  ،۱۳۵۷(راوندی » شد می

های  بافی سـبب شـد کـه پیشـرفت حمایت شاهان صفوی از قالی

به های فراوانی متعلق  فراوانی در این حوزه رخ دهد. امروز نمونه فرش

ۀ رونـد توسـعهـا  آن تـوان بـا بررسـی عصر صفوی در دست است و می

گردان بر روی قالی را مشاهده  های های بافت در اجرای طرح تکنیک

بافی آشنا  های گردان باف با تکنیک هنگامی که هنرمندان قالی«د. کر 

و بـا  شدند، طراحان قالی نیز توانستند بدون هیچ محـدودیتی در اجـرا

هـای ایـن دوره  نقـوش گـردان و منحنـی را بـرای قالی ،دسـتی گشاده

   .)۲۷ ،۱۳۹۹ عزیزیو  ستار، میانائی،(براری » طراحی کنند

های نگارگری اسـتادان  شده بر روی نمونه های انجام مطابق بررسی

آمـده از آن  دسـت های به قالی ۀشناسی نقش سبک نگارگر عصر صفوی و

را  )۱طراحـی فـرش ویـن (تصـویر « نتایجی حاصل شده است کـه ،دوره

منسوب به سلطان محمد و طراحی فرش شیخ صفی را از آنِ بهزاد و یـا 

   .)۱۲ ،۱۳۸۱(صوراسرافیل » اند یکی از شاگردانش دانسته

لم سلطان محمد و تطابق های ق در بیان ویژگی ۵»ام اس دایمند«

تـرین  یکـی از قـدیمی«نویسـد:  ای از عصر صفوی مـی پارچه آن با تکه

از یک جامـه بـوده  ای که در اصل تکه )۲مانده (تصویر  قطعات برجای

ای،  اندازی صخره جام شراب به دست گرفته و در چشم صفوی است که صراحی و ۀزاد مزین به طرحی تکراری و رنگارنگ از یک بزرگ ،است

و  (یارشـاطر» ای سبک سلطان محمد گرفته شده اسـته بندی از نگاره این ترکیب .با درختان سرو و گیلاس، جانوران و پرندگان ایستاده است

تـوان  ، مـی)۳(تصـویر  گـذاری تاجموسـوم بـه  قالیپارچه و آثار نگارگری سلطان محمد با  نقوش این تکهۀ در مقایس .)۲۸۳ ،۱۳۷۹ اتینگهاوزن

 به همین شکل دیده می
ً
قـامتی کـه  هـای راسـت البتـه سـرو ؛شـوند شاهد فرشتگان و مردان باده به دستی بود که در آثار سلطان محمد عمدتا

نبـرد و چریـدن هسـتند نیـز گویـای اند و حیواناتی که در میان این درختان در حـال  را در بر گرفتهها  آن سیب و گیلاسۀ زد های شکوفه شاخه

م ایـن قـال طور به«نویسد:  نیز می طراحی قالی وین، سیسیل ادواردز خصوصحمد یا شاگردان وی است. در های قلم سلطان م ویژگی
ّ
ی مسـل

طهماسب  دربار شاهلطان محمد، نقاش مشهور ای دیگر معتقدند توسط س و عده ۶"ف. ر. مارتین"طور که دکتر  توسط یکی از نقاشان دربار و آن

 .)۱۴ ،۱۳۶۸(ادواردز » کامـل در بـر دارد طور بـهمقـام را  چه تحرک و جنبش و مهارت پرشکوه پیکرنگاری آن اسـتاد عـالی ؛طراحی شده است

   .اند بوده نیز عصر صفویۀ شد  نگارگران شناخته ،این دوره قالیبسیاری از طراحان مینان گفت که طتوان با ا میبنابراین 

 به سلطان محمد، موزۀ وین طراحی منسوب ،قالی شکارگاه صفوی :١تصویر 



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۴۳ 

                 
   ،، عصر صفویگذاری تاج: قالی موسوم به ٢تصویر 

  )۴١ ،١٣٨۴آنجلس (ملول  موزۀ هنر لس

  ،: پارچه ابریشمی، سدۀ دهم. موزۀ متروپلیتن٣تصویر 

  )١٧۶ ،١٣٨۴(آژند  طراحی پارچه منسوب به سلطان محمد

که  است منابع شواهدی در دست در بسیاری از ،خصوص در عصر صفوی به، اعصار پیشین انهای باطنی بر هنرمند اندیشه در بیان تأثیر

 ،یکی از نقاشان عصـر شـاهرخ تیمـوری ،ی سمرقندی راجع به نوع زندگی امیرشاهیالشعرا  ةتذکردر ل امثبرای گذارد؛  صحه می گمانبر این 

 فضلا و مسـتعدان هـمدر شهر سبزوار به زراعت مشغول «آمده است: 
ً
زتـی عدی و امـرا و حکـام او را حرمتـی و صـحبت او بودنـ بودی و دائما

به بیـرون شـهر سـبزوار  ،اند او به خانقاهی که اجداد او ساخته داشتند. عمر امیرشاهی از هفتاد سال تجاوز کرده بود که وفات یافت و نعش می

ای  نـدگی صـوفیانهبا توجه به گزارش دولتشاه سـمرقندی، امیرشـاهی اهـل شـعر و ادبیـات بـوده و ز  .)۴۲۹ ،۱۳۹۸(سمرقندی » مدفون است

   دفن شده است. ،اند حتی وی در خانقاهی که پدران وی ساخته بوده؛ های اهل خانقاه ثر از آموزشأاست و مت  داشته

الله مشـهور بـه  امیر روح«نویسد:  نقل از دوست محمد هروی می مایل هروی به ،آقا میرک اولین استاد بهزادنوع زندگی  در بیان آموزش و

ز فـوت پـدر بـه کتابـت کتیبـه گذرانید و پـس ا آقا میرک نقاش از سادات کمانگر بود که در آغاز به حفظ و تلاوت قرآن و مشق و خط روزگار می

وران و  پیشه ،در نظام استادشاگردی«نویسد:  شاگردی میان آقامیرک و بهزاد آژند میاستادۀ رابط دربارۀ .)۲۷۲ ،۱۳۷۲(مایل هروی  »پرداخت

 در بین این دو استاد و شـاگرد هـم رابطـ-هنرمندان، این نوع تربیت ارتباطی مستقیم با نظام مریدی
ً
مشـابهی ۀ مرادی صوفیه داشت و ظاهرا

   .)۲۵۳ ،۱۳۸۹(آژند » برقرار بوده است

را  نخستین بـار درویـش ،امنیت و آرامش روزگار عرفان و تصوف بود و در این دوره بهزاد سبب در زمان سلطان حسین بایقرا بهروزگار بهزاد 

این یکی از طرایق ۀ بست شاید خود دل«آژند: یعقوب  ۀگفت ، و بهدهد نشان میمردمان عادی  ۀو زندگی روزمر  کشد به تصویر می در کنار سلطان

  .)۴۰۲ ،همان( »زمان، نقشبندیه هم بوده است

 ،حسـب آرزویـش نبـودچون زمانـه بر «نویسد:  می ،صر صفوینقاش ع ،افشار بیک صادقیاز  گلستان هنرقاضی میراحمد منشی قمی در 

اقـدام بـه  ،سـر نهـاد او پـس از اینکـه ایـن دوران را پشـت .)۱۵۳ ،۱۳۸۳(منشـی قمـی » کـرد ترک نقاشی کرد و در لباس قلندری سیاحت می

های  مضامین نگاره ،ق کرد که در پی تأثیرات دورانی که در کسوت قلندری گذراند۱۰۰۱واعظ کاشفی در سال  انوار سهیلیۀ گری نسختصویر 

وره مولانـا علـی قـاطع یکـی از هنرمنـدان ایـن د بـارۀه بـود. همچنـین قاضـی در بیشتر برگرفته از زندگی مردمان عادی و اوقات روزمـر  ،کتاب

های هنرمندان  ش بنابراین نوع زندگی و آموز .)۱۵۵(همان، » غایت نورانی و باصفا بود گشت و به اس نمدپوشی و درویشی میدر لب«گوید:  می

هـای مریـد و مـرادی صـوفیه و  بـر مبنـای آموزه ،با توجه به مستندات تاریخی موجود ،عصر صفوی ویژه در بهبعد و  گر از دوران تیموری بهنگار 

ز بیک افشـار نیـز شـواهدی ا توان در میـان آثـار مکتـوب ایـن هنرمنـدان ماننـد صـادقی متأثر از اهل عرفان و خانقاه بوده است. همچنین می

  گوید:  می الصور  قانوند. او در ابتدای کتاب کر های صوفیانه را مشاهده  آموزه

  طلــــب از روی صــــورت شــــوم معنــــی    ورتکشـــم رخـــت هـــوس در کـــوی صـــ

ـــ  دلــــم را کــــز فــــن صــــورت خبــــر بــــود           ـــوده ب ـــپر ب ـــی س ـــی پ ـــود در راه معن   خ

  )۱۵۴ ،همان( 



۱۴۴ 
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 در ادبیـات اهـل تصـوف و عرفـان مانند کشف معنی از طریق صورت،  توان رد پای نفوذ فکرت تصوف را با توجه به این ابیات می
ً
که اساسا

  گوید:  بستری در گلشن راز میششیخ محمود  بارهدید. در همین  ،شود معرفت است و همواره تکرار میجزو ارکان 

ـــهوار ـــن دُر ش ـــرون ک ـــکن ب ـــدف بش   ص

  

  بــــیفکن پوســــت، مغــــز نغــــز بــــردار  

   )۸۱، ۱۳۷۷ (شبستری                                                                                                                                                                           

سـازد، راهـی بـه شـناخت خـدا  در آن عیـان می بدون مظهر و مجلایی که خداوند خـویش را«نویسد:  می ۷»کربنهانری «همچنین 

هـر صـورت را «گویـد:  الدین رومی می نقل از جلال مفهوم وحدت وجود به دربارۀحسین نصر نیز  .)۶۷ :۲ج.  ،۱۳۹۴(کربن » وجود ندارد

   .)۲۸ ،۱۳۹۳(نصر » یابد اطنی راه میطنی است و این صورت به آن معنای بمعنایی با

  های عرفــانی و تــأثیر ســپهر اندیشــه ی همــواره تحــتایرانــی هنرمنــدان رو  ازایــن
ً
صــوفیانه و همچنــین تعلیمــات استادشــاگردی و بعضــا

 ؛های صـوفیانه بـوده اسـت آثار پدیدآمده توسط ایشان پیوسته آمیخته با نکات و آموزهو اند  سبک مرید و مرادی خانقاهی بوده شاگردی به خانه

ین تـر  مهمولی آنچه از  ،تأثیر دانست را در آثار این هنرمندان بی سیاست، اقتصاد، جنگ، زندگی روزمره و...توان عوامل دیگری مانند  نمیالبته 

 در دور  ها و کلیدواژه آید، اندیشه عوامل به شمار می
ً
در پرورش افکار هنرمندان ایـن عصـر  بسیاریصفوی نقش ۀ های صوفیانه است که عمدتا

  شناسی هنرمندان گذشته در خلق آثارشان پی برد.  ای از بنیان زیبایی توان به گوشه این نوع تفکر میاند. بنابراین با ابتنا به  داشته

  

   حقیقت محمدیه. ۳

عبارت است از ذات تعین اول، خدای «نویسد:  تعریف حقیقت محمدیه می دربارۀ اصطلاحات الصوفیهق) در ۷۳۶عبدالرزاق کاشانی (متوفی 

فـر سـجادی در ین جعنـهمچ .)۲۷ ،۱۳۹۶(کاشـانی » همه آن (حقیقـت محمدیـه) همـان اسـم اعظـم اسـت اینا را تمام اسماء حسناست؛ ب

اعتبار تعین اول و مظهر  لاح متصوفه و عرفا، ذات احدیت بهاصط مراد از حقیقت محمدیه به«آورد:  می فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی

که الله به حقیقت و مرتبت مقدسـه،  ام و چنان نشانی با نشان من بوده از مقام بی ،پیدا نبودالله است. آن زمان کز عالم و آدم نشان   اسم جامع

بـاقی جمیـع مظـاهر مقـدم  باید که به ذات و مرتبت بـر ،بر جمیع اسماء ظهور و تجلی نموده است، انسان کامل که مظهر اسم کلی الله است

  .)۳۲۵ ،۱۳۸۳(سجادی » باشند ند، مظهر انسان کامل میا پس جمیع مراتب موجودات که مظاهر اسماء الله باشد.

تعـابیر گونـاگونی در  دهنـد، نسـبت میخلافـت و حقیقـت محمدیـه را بـه او ۀ گذار عرفان نظری که نظری بنیان )ق۶۳۸متوفی ( عربی ابن

اند. در آثـار  معنی با آن استفاده شـده ا همیعنوان مقدمه، مصداق  ند و برخی بها مستقیم با حقیقت محمدیه مترادف رخیآن دارد که ب خصوص

ایـن  پـنجم هجـری قمـری ۀدر سـد« کـار رفتـه اسـت.ه ب ...و الحق، کون جامع، عقل اول، ولیّ  ةوی اصطلاحاتی همچون انسان کامل، مرآ

 
ّ
ر منزلـت ی کـه داز جملـه احـادیث انـد. اش بحـث کرده تفصـیل دربـاره ویسندگانی چون سمعانی و میبـدی بـهشد و ن م انگاشته میموضوع مسل

(چیتیـک » آب و خـاک بـود ۀکه آدم هنوز در میانـ ن است که من پیامبر بودم درحالی، یکی ایش از آفرینش به آن استناد شده(ص)، پیمحمد

۱۳۹۵، ۹۷(.  

طـور کـه  درسـت همـان«نویسد:  داند و می می ۹»لوگوس« ۀآن را تقریر اسلامی نظری ،در بیان تفسیر حقیقت محمدیه ۸»چیتیکویلیام «

لوگوس است کـه ۀ آیند. این تقریری اسلامی از نظری گردند، به پیروی از او نیز به وجود می میسوی خدا باز (ص) بهها با پیروی از محمد انسان

ماننـد  و پیروانش شرح و بسط یافته است. بذرهای آن به قرآن و حـدیث و بسـیاری از صـوفیه متقـدم عربی ابنها از جانب  ترین بیان با عالمانه

  .)۹۶همان،» (گردد میباز ،اند اش سخن گفته یا قلم زده ق) که درباره۲۸۳تستری ( سهل

تجلـی اول،  های دیگر چون را به نام "حقیقت محمدیه"حکما و عرفای مسلمان «نویسد:  تعابیر مختلف حقیقت محمدیه می دربارۀ یثربی

کـدام از انـد. هر  ح محفوظ و... اطـلاق کردهاعظم، ولایت مطلقه، انسان کبیر، لوعقل اول، نور اول، نفس الرحمن، وجود منبسط، روح اول و 

 آن را  ؛ها که برای آن حقیقت به کار رفته است، بنا بر اعتبار و حکمتی است و وجه استدلالی دارد این نام
ً
نامند چون ذات خـود  می "عقل"مثلا

حیات مادی در تمام موجودات است. از آن ۀ نامند که وسیل می "القدس  روح"آن را کند و  و ذات خالق خود و ذات دیگران را تعقل و ادراک می

نامند که بقایش به ذات و بقا و پایداری موجودات  می "جوهر"موجودات است؛ و از آن جهت ۀ هم أنامند که منش می "آدم"و  "انسان کبیر"جهت 

  .)۳۳۲ ،۱۳۷۲(یثربی » چیز استنامند که ماده و اصل هر  می "هباء"؛ و از آن جهت دیگر با اوست
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َ
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َ
و ا

َ
از جملـه «نویسد:  کند و می ) به حقیقت محمدیه اشاره می۹و  ۸ :(نجم» یا

روز، کـه صـنع  شـب و نـه رحمـتِ  عرش بود نه فرش، نه زحمتِ  خلایق، در عالم حقایق، کسی بزرگوارتر از محمد مصطفی(ص) نبود. هنوز نه

 ،بعـد از او موجـود گشـت هرچـهاو را جلـوه کـرد و  ،رضا بر مقام مشـاهدهۀ دع علم ازل به مستقر مجد ابد آورد و در روضوو را از مستا الهی مر

از الفت و زلفت و رأفت و رحمت و سیادت و سعادت، بر فرق ذات و صفات او نثار کرد. آنگه مر  ،به وهم خلق درآید هرچهطفیل وجود او بود و 

ق را بـه حضـرت یـو را امر کـرد تـا خلاا اد و در مسند رسالت بنشاند و مراو را به قالب آدم صفی درآورد و به مدارج تلوین و مناهج تمکین گذر د

   .)۳۷۵ :۹ج.  ،۱۳۸۲ (میبدی» دین دعوت کند

عالم هیولی تجلی کـرد و جهـان سـراپا ظهـور آن حقیقـت و تجلـی آن تا عوالم از عالم عقل گرفته  ۀحقیقت محمدیه بود که در هم پس«

ارت اسـت از ظهـور ای از مراتب وجود تفصیل این صورت است، و این است همان اسم اعظمی که به حقیقت خارجی خود عبـ است و هر ذره

ه در کـ و تعینی است که همراه است بـا هرچیـز متعـین. چنان آن است.ۀ واسط بهمندی  ولی حقیقت هر حقیقتتعین است.  مشیتی که خود بی

ه(ص) است لچیز را با مشیت آفرید و مشیت را با خود مشیت آفرید. این ساختمان وجودی که نامش محمد بن عبدال روایت است که خدا همه

مراتـب در نهـاد او  ۀطبیعت به عالم ملک نازل شده است، مجمل آن حقیقت کلـی اسـت و همـ الهی برای نجات زندانیان عالم  عالم علمو از 

  .)۳۵ ،۱۳۸۰پور  (زمان» ی استهمان گونه که عقل تفصیلی در نهاد عقل بسیط اجمالی منطو  ،هست

  

  عرفان تصوف ورمز در . ۴

معنی و مقصودی با اشاره و ایماء؛ کلمه و سخنی که بـا رعایـت  یالقا«نویسد:  معنای رمز در فرهنگ اصطلاحات عرفانی می دربارۀسجادی 

ی بـاطنی کـه مخـزون در تحـت کـلام ا معنـی ،شـود. در اصـطلاح نوعی تناسب و شباهت، یا حتی بدون تناسب، معنایی بعیـد از آن اراده می

   .)۴۲۵ ،۱۳۸۳(سجادی » ا بدان دسترسی نیستظاهری است و غیر اهل ر 

این کلمه، همچنان که در زبان عربی، در زبان فارسی نیز بـه معـانی گونـاگون بـه کـار رفتـه «نویسد:  معنای رمز میپورنامداریان در بیان 

مخصوصـی کـه از آن مطلبـی ۀ جمله: اشاره، راز، سرّ، ایما، دقیقه، معما، نشانه، علامت، اشارت کردن، اشارت کردن پنهـان، نشـان از ؛است

گـاه نباشـد،درک شود، چیز نهفته میان دو یا چن » م قـراردادی و معهـود اسـتئـها و علا و بیـان مقصـود بـا نشـانه د کس کـه دیگـری بـر آن آ

  .)۱ ،۱۳۹۱ (پورنامداریان

آنچه نقشی به این گسـتردگی را بـرای است.  استفاده شده های گوناگون علامتبرای  مترادفی صورت بارها به گستردهرمز در یک مفهوم 

رسـد. حـرف، عـدد، شـکل، علامـت  این مفهوم در مصـادیق گونـاگون آن اسـت کـه بـه ظهـور میمشترک   ویژگی ،بخشد این واژه صورت می

و هر علامـت دیگـری از ایـن ها و مراسم مذهبی،  صورت رقص و چه به صورت اشارات سر و بدن چه به ،قول و حتی حرکتاختصاری، کلمه، 

 ۱۰»جـی. ای. سـرلوت«نقـل از  پورنامـداریان بـهشـود.  یـک رمـز محسـوب می قـعدر واخود باشـد،  اگر دارای مفهومی ویژه ورای ظاهر دست

علت شباهت دقیق میان دو چیز است، بلکه از طریق  بودن نه بهۀ چیز دیگر باشد اما نمایندۀ رمز عبارت از چیزی است که نمایند«نویسد:  می

اش مشـخص  پـذیری علت استعداد تنوع تنها یک معنی دارد ولی رمز بهمت یک علا ای اتفاقی یا قراردادی است.  مبهم یا از طریق رابطهۀ اشار 

   .)۱۱ ،(همان» شود می

 رمز در ساختاری بی
ً
رود که هـر کلمـه، حرکـت، تصـویر و... از جانـب صـوفی  مرز و روحانی به کار می در جغرافیای عرفان و تصوف اساسا

خـود در جریـان  خودبـه ،صورت عادی بیـان شـده باشـد بهتر  پیشتعابیر و تعاریف رمزها است که محرمان بدون آنکه ای  رمز و نشانه نحوی به

گاه خواهنسیرو  رسـند. ایشـان مشـترک در میـان خـود می به زبـانیآرام  این وادی آرامصورت اعضای بدین د شد. سلوک و آموزش بدان رموز آ

  کنند که فهم آن منوط به فهم رمز است.  تلقی می بر رازی فرامادیجهانی را گواه  این ناسوتی و های ییهمواره زیبا

ۀ در عرصـ« دارد. یهـای گردد که با مفهوم رمز و سمبل در هنرهـای معاصـر تفاوت شناسی عرفانی مفهومی برای رمز اطلاق می ییدر زیبا

تـا ی و مهمانداری با خود داشتند ییا پذیرا پیوندۀ آن را دو تن به نشانۀ شود که هر نیم شده اطلاق می نیمهدو  یءهنر و ادبیات معاصر رمز به ش

بنـابراین در هنـر معاصـر هـر  .)۸۴ ،۱۳۹۲صـیقلانی کریمیان » (وی را برادر و برابر خواند و بیگانه نداند ،هر نیمه چون به دیگری رسدۀ دارند

کـه در  پـذیرد. در صـورتی رمزگشـایی صـورت می واقـعدر  ،دیگـر برسـدۀ مجرد اینکه به نیم ر نیمه بهو ه عنی نداردتنهایی م ، بهنماد و رمزۀ نیم



۱۴۶ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

این است که هر  بر در عرفان فرض. «گی وجود ندارد و هر دو طرف داستان از استقلال و هویتی مجزا برخوردارند عرفان و تصوف این دو شقه

عبـارت  نـین معنـای قابـل درک اسـت. بـهو همچتنهایی هم دارای هویت خارجی  که با عوالم دیگر رابطه دارد، بهجلوه از هستی در عین حال 

یـک ی از هویت و معنا باشند، بلکـه هر صورت مستقل ته رت با هم بودن معنادار شوند و هریک بهدیگر، چنین نیست که عوالم هستی در صو

  .)۸۴ ،همان» (ند روی یک سکه هستندچاستقلالی بر معنایی دلالت دارند، لکن  طور به

ای است میان ظـاهر و بـاطن و نمودگـار حرکـت  رمز در این وادی، قنطره«نویسد:  در عرفان اسلامی می تعریف رمزدربارۀ جلال ستاری 

» شـدنی نیسـتند ی مستوری که جز به زبان رمـز بیـانذهن یا روح برای کشف مجهول یعنی گذار از صورت به معنایی پوشیده، مجهول و معنا

  .)۷ ،۱۳۹۲(ستاری 

بوده اسـت کـه در بیـان مرز  و بیصورتی رمزی  زبان و بیان عرفا همواره به ،های رمز در عرفان و تصوف خاصیت و ویژگی سبب بنابراین به

شـده اسـت. در راسـتای فهـم ایـن  متجلـی می صورت کلام منظوم و منثور، سماع، تصویر و... بهکه داشتند  ای شان به فراخور شغل و حرفهای

و هـا  آن تـوان بـه جهـان رمـوز صص و هنر میچون هر تخشنایی به رموز صوفیه و سپس چندوآبا  نخست ،های گوناگون شغلی رموز در رسته

مقصود و معنی روحانی هر قوم را «گوید:  درک و فهم رموز روحانی در میان هر قوم و گروه میۀ دربار  ۱۱»میرچا الیاده«ارتباط میانشان پی برد. 

 شخصـیتو مخصها  آن فرهنگۀ ز طریق تحقیق و مطالعتوان ا می
ً
مـردم ۀ عامـۀ ها و افکـار و باورهـایی کـه یـک مردمـی یـا مـورد علاقـ وصا

کـه  یهـای دان مسـیحی معاصـر یکـی از ویژگی ) الهیم۱۹۶۵ـ۱۸۸۶( ۱۲»پل تیلیش«در همین راستا  .)۱۷ ،۱۳۹۳(الیاده » اند، درک کرد بوده

 ارادی نیستند، رمز: «شمرد از این قرار است میمز بربرای ر
ً
گاه فردی و جمعی ناشی میها  آن ها کاملا   .)۴۲ ،۱۳۹۰(کربن » شوند از ناخودآ

تـوان  نمی در واقـع و شـوند تولـد میز درون رمـزی دیگـر مای اسـت کـه رمزهـا هـر بـار ا گونـه رز رمزها در زبان و بیان عرفا بـهم دنیای بی

صـیقلانی کریمیـان زمانی آن پی برد.  عرفان به چندلایگی و بیبا دنیای بنابراین در صورت آشنایی  ؛دکر ای مشخص را برای آن تعیین  سترهگ

معنـای  اسـت. ایـن نکتـه بـه رمزی دیگرۀ پایان یافتن ماجرای کشف نیست، بلکه هر رمزی مقدمۀ منزل گشودن رمز به«نویسد:  می باره دراین

رمزی برگرفته شود، خود صورتی برای نهانی ۀ واسط به ی، چندلایگی دارد، هر لایه کهنسبی بودن رمز نیست، بلکه از آنجا که راز و باطن هست

فقـط  زهـا نـهرم«نویسـد:  همچنـین تیلـیش می .)۸۷ ،۱۳۹۲صـیقلانی کریمیـان » (تر خواهـد داشـت ای عمیق دیگر و رمزی دیگر برای لایه

» کننـد ماننـد، بـر مـا عیـان می پوشـیده میسازند، بلکه ساحات خود ما را نیز که در غیر این صورت  بیرون از ما را منکشف میقعیت ساحات وا

  .)۴۱ ،۱۳۹۰ (کربن
و  ها در صورت نبودن راهنمایی آموزگار توان به جهان رمز قطع نمی طور بهای است که  گونه و تصوف به رمز در عرفانمرزی  و بیگستردگی 

 اسلامی هستیم ایرانیهنر و ادبیات و عرفان ۀ حوز  زها درشاهد تفاسیر و تعابیر گوناگون از رماست که  سبببه همین  ؛راه یافت آشنا استاد راه

 از بسیاری از رمزها و نمادها در این آثار پرده بردارد تـاکنون بـه  ،و نگارگری ایرانی قالیطراحی ۀ از آنجا که در حوز و 
ً
سند مکتوبی که مستقیما

صـورت شـفاف و  سبب شـده اسـت کـه نتـوان بـه ،رمندانهنبر باطنی تعلیمات  تأثیر خصوصدر  یمأخذ فقداندر عین حال دست نرسیده و 

ن و یتـوان بـا بررسـی قـرا میور تا حـدودی این سطۀ نگارند گمان بهاین وجود با . سخن به میان آورد قالیاز تأثیر رمزپردازی در طراحی  قطعی

سـنتی و  شناسی در طراحـی ییزیباۀ اصول نانوشتبه بخشی از  ،شواهد در دست از زندگی، آثار، خلقیات، روابط صنفی و... هنرمندان این دوره

اسـلامی  ا در عرفان ایرانیتأویل رمزهۀ هایی که از رمزها در این بخش بدان اشاره شد، گستر  البته با توجه به ویژگی .قالی این دوره نزدیک شد

 بی ؛ زیرابه چالش و نقد کشید نیز را هاین مقال ها مدعیات عنایت به همین ویژگیوان با ت بسیار وسیع بوده و می
ً
    مرزی خاصیت رمز است. اساسا

  

  قالی ایرانیۀ ینیمحمدیه در آتجلی حقیقت . ۵

تفکر شیعی در میـان هنرمنـدان ایشان به هنرها سبب رشد و شکوفایی اندیشه و ۀ حمایت شاهان صفوی از مذهب تشیع و همچنین توجه ویژ

اثبـات هویـت  درک وۀ صـفوی، دور ۀ دور «نویسـد:  می باره ارگری شد. یعقوب آژند دراینخصوص نگ بههنرها ۀ همطبع تسرّی این تفکر در  هو ب

های خود  مواثیق و مصداق ،پای آن بدون معارض پیدا کرد و پابهۀ ع سلطرک هویت هنر ایران بود. مذهب تشیتبع آن د مذهبی و فرهنگی و به

  .)۳۹ ،۱۳۹۳(آژند » را در هنرها تسرّی داد

ات تزیینـدر  حتیف در بین اقشار مختلف اجتماع تسرّی یافـت،اعتقادات تصو« :که یابیم  میت در معرفت عصر صفوی دربا دق همچنین
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۱۴۷ 

وضوح قابل مشاهده است. هنرمندان سنتی این دوره نیز بر اساس فضای عرفـانی موجـود کوشـیدند بـا  شیعی به های مانده نیز گرایش برجای

  .)۳۰۸ ،۱۳۹۴نژاد  مهر و تقوی (کیان» شتر به معبود خویش تقرب جویندماندگار بیخلق آثاری بدیع و 

ه هنرمنـد همـواره بـه طریقـی درصـدد ایرانـی عصـر صـفوی و همچنـین از آنجـا کـۀ های عرفـانی در جامعـ نفوذ اندیشـه سبب به بنابراین

هـایی  تأثیر از چنین آموزه توانند بی نمی ،اند طراحشان بودههای گردانی که نگارگران این دوره  لحاظ محتوایی است، قالی گذاری آثارش به ارزش

شناسی آثار این هنرمندان، منوط به مطالعـه و درک عـوالم، روحیـات و  یییش رموز و فهم بخشی از اصول زیبامانده باشند. به این ترتیب گشا

احـان قـالی از چنـین مفـاهیمی در خلـق آثارشـان بهـره اصطلاحات صوفیانه است. با وجود اینکه از آن زمان تاکنون سندی دال بر اینکـه طر 

اصـول فتیـان بـود و ۀ شود بر اساس آثار نگارگری، نوع زندگی، روابط صنفی این دوره که بـر پایـ تا حدودی می به دست نیامده است، بردند می

  به تأثیرات عرفان و تصوف بر ایشان و آثارشان پی برد. ،مانده از آن دورهجا مکتوبات به

ای که در عبودیت خـویش و در سـلوک خـویش در طریـق بازگشـت، بـه مقـامی  آفرین بر بنده«گوید:  نور میۀ سور  ۳۵ۀ ملاصدرا در تفسیر آی

ای  نـور چـراغ را در پـس شیشـهی بصـری،  بیند که در مشـاهد کند و آن را چنان می قلبی رؤیت میۀ جهِ خداوند را به مشاهداست که نور و رسیده 

  .)۵۲ :۲ج.  ،۱۳۹۴(کربن » در چراغدانی ببیندگرفته  قرار

ی پیامبر و طور بهیا (ص) پیامبر اسلاموجود  ،است دانچراغاین زجاج ۀ منزل حقیقتی که در اینجا به
ّ
زیرا نور حضرت حـق را  ؛امام است کل

نـور ۀ ملاصـدرا اول موجـودی را کـه مطالبـ«. دیـدتـوان  دی نمیش جز از پس این شیشه یا زجاج محما ت و نورانیت مافوق بشریدلیل شد به

ایـن موجـود مصـباح نـور خداونـد  .دانـد می "حقیقت محمدی" و برترین، عقل اول، ممکن اشرفۀ خداوند کرد و به لا اله الا الله گویا شد، بند

یـت مسـتعدِ دریافـت آن ت و عبودی کـه قابلیـت پـذیرش آن را دارنـد و از طریـق جهـتهیاست و نور خداوند از مجرای او بر تمامی هویّات و ما

روی حـق نهـاده شـده  هصیقلی است که در برابـر خورشـید اعظـم و روبـۀ پس ذات پیامبر(ص)همچون آین« .)۵۲ ،همان» (تابد میاند فرو شده

  .)۳۶۵ :۴ج.  ،۱۳۷۲(شیرازی » کند پروردگار صاحب جلال و بزرگی را متجلی میۀ است و چهر 

 از پرتـو نـورشدر نظر گرفت کـه  رمز کثرات هستی های ختایی و اسلیمی را و گل، هرمزی از حقیقت محمدی را ایرانی ترنج قالیبنابراین شاید بتوان 

مجرا و مجلای این نـور جاویـدان یا سرترنج که  دانسوی آن چراغ حرکتی دوّار و کائناتی بهبا  های ختایی و اسلیمی گل ،مسیراین در  .شوند مند می بهره

رفـی زمـان و مکـان ع وبازگشـتی رفـت هـای دورانـی گردد. طـراح قـالی بـا ایجـاد حرکت ن بـازمیو بداشود  میحرکتی که از آن آغاز  ؛ندا است در حرکت

طور که در عـالم شـهود تمـامی   کشد که پیوسته با زبان رمز با مخاطب خود در ارتباط است و همان را به تصویر میرباید و جهانی  محسوس را از آن می

  ها پرده بردارد تا به حقیقت رمزها نائل آید. دهند، مخاطب این آثار نیز بایستی از حجاب در پس گشایش رمزها رخ میها  گشایش

 آندر مرکـز  نقـوش ختـایی و اسـلیمی مدد به ،آید همچون خورشید که در حقیقت منبع نور به شمار می یهیئتدر  ترنج کردن تصویر باقالی  انطراح

ر دراند پرداختهالانوار  بیان رمز نور به
َ
در مرکـز  پـر پر و دوازده های درشت هشت کنون گلاز دیرباز تا «نویسد:  خورشید می رمزترنج و  خصوص . موسوی ل

ر (موسوی» های قالی، بیانگر نمودگار رمزی خورشید هستند ترنج
َ
  .)۴۶ ،۱۳۹۵ و رسولی ل

در قـالی «گویـد:  تفسـیر و توضـیح آن می دربـارۀ ۱۳»پـوپآرتـور «د کـه کـر در قالی معروف شیخ صفی مشـاهده توان  مصداق عینی این مهم را می

است. مجمـوع طـرح را در  شب پرتو انداخته است. زمینه از غنچه و شاخ و برگ پر شده  آسمانی نیمهۀ اردبیل ترنج میانی طلایی، آفتابی است که بر زمین

ی را از آن ادراک پایان و زندگی آسـوده و پرنعمتـ اند که بیننده ثروتی بی ود سادگی، نقوش را چنان در مجموع قالی پراکندهنهایت استادی پرداخته و با وج

از روزگـار باسـتان  شود. دیده می بهشت پرگل و گیاهۀ عنوان منبع نیرو و آفرینند کهن و همان اشاره به خورشید، به های جا نیز همان تمثیلکند. در این می

 ،۱۳۹۴(پـوپ » بیننـد زنـدگی را بـا خوشـبختی و آسـایش در آن می نظر ایرانیان بهشت باغی است پُرگل و سبزه که نیکوکاران پاداش رنـج و سـختی در

۲۰۹(.  

سلطان را تختـی ببایـد و تخـت را «نویسد:  هستی میۀ قرار گرفتن حقیقت محمدی در مرکز دایر  دربارۀ ق)۵۳۴ ـ۴۸۷( ۱۴احمد بن منصور سَمَعانی

وَد. مـردی پرگـاری پرگـار آن مهتـر بُـۀ (ص) است. مرکـز دایـر عالمی بدین واسعی، صحن سریر محمدمکانی و مهوایی، و مهوا و مکان را صحنی بباید. 

تر، و  طـرف زیبـا تـر، گـردش آن طـرف محکم هرچند ایـن محکم کند.طرف را  د که یکوَ . خواهد که دایره بکشد، شرط آن بُ دوَ دو شاخ بُ دارد و این پرگار را 

طـرف  بـر یـک (ع)طرف پرگار قدرت در مرکز نبوت محمدی نهـادیم و طـرف دیگـر را گـرد گـردون درآوردیـم. آدم ماست. یکۀ زیبایی از آثار آن نقطۀ هم

  ،داشـتند. امـا صـدر پادشـاهی اهنشست و نوح(ع) بر دیگر طرف، و ابراهیم(ع) و موسی(ع) همچنین، هریـک طرفـی نگـ
ّ
» دوَ م بُـمحمـد(ص) را مسـل



۱۴۸ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

    .)۱۰۲ ،۱۳۹۵(چیتیک 

تـأثیر کنـد،  تـر هرچـه محکـمتـرنج مرکزی در وسـط ۀ نقط د کهکر توان استنباط  می ی بر اساس تفسیر سَمَعانی از حقیقت نور محمدیرو  ازاین

تخـت و در واقـع آراید تـا  کند و می . او ترنج را ترسیم میداند میعطف اثرش را  مرکز قالیطراح قالی پیرامونش به وجود خواهد آمد. زیباتری  گردشِ 

هـای قـالی  گلرا بـر  نـور، ةتـا از مجـرا و مجـلای ایـن مشـکوبه بهترین وجهی بیاراید و سرترنج بر آن نهـاده  ،به تعبیر سمعانیسریر این سلطان را 

 ایـن همـان حقیقتـی اسـت کـه ؛)۳(تصـویر  تابانـد هـای قـالی می را بـر گل، نورهـای رنگـین ةمشـکوهای ایـن  او از خلال شکاف در واقع بیفکند.

تاباند و همواره از همین طریق مسـببات ایـن کشـف و  می الله  انی و دیده شدنِ ماسویرا برای نورافشقدسی ه انوار توسط حقیقت محمدی تعالی حق

  سازد. شناخت را برای موجودات عالم فراهم می

عبارتی دربارۀ  و بهبازگشتیِ انوار الهی است، و فتکه گویای تنزیل و تأویلِ ر تعالی  سوی حق های گردشی و دوّارِ به حرکت رۀبادر  ستاری

زن کـه گـویی بـا  دراویـش چـرخۀ هـا و نیـز جامـ حرکات دست و پـا و چرخۀ هم: «گوید میهای دورانی سماع درویشان  گردش رمزگشایی

شـوند، معنـایی رمـزی دارد.  پیوندنـد و بـه حـق واصـل می اند می ه سماوات و افلاک که در دَوَران و گردشپله ب پله شکل چرخشی حلزونی

گاهی و توجه به نفس ا درویش دور خود و خورشید می ـش بـهچرخد و سپس دست راستش را که حاکی از خودآ
َ
ف

َ
 ،سـوی بالاسـت ست و ک

ش به یض کند و دست چپش را کهکند تا از ذات حق کسب ف بلند می
َ
ف

َ
ت الهـی را بـه آورد تا فـیض و موهبـ پایین می ،سوی زمین است ک

(در اینجا تنزیل به پایان  سوی آسمان سرانجام با برداشتن هر دو دست بهشود و  چنین واسط و رابط آسمان و زمین می زمین برساند، و این

بنابراین هنرمندانی کـه همـواره بـه  .)۱۴۰ ،۱۳۹۲(ستاری » پیوندد میتعالی است) خود به جوار حق  یده و آغاز تأویل و پیوستن به حقرس

کـه گـردش آثـار توجـه بـه این اتأثیر از ایشان باشد؛ ب بی تواند آثارشان نمی ،اند طریقی در تعامل با خانقاه و اندیشه و رفتارهای صوفیانه بوده

   توان مشاهده کرد. عرفانی را در این دوره می سوی موضوعات موضوعات بزمی، رزمی و تغزلی به نگارگران عصر صفوی از

  

  ترنج قالی ایرانی و دوری بودن زمان در عرفان اسلامی. ۶

ل سرترنج را مَثـهنرمند طراح قالی نیز  ؛است است که رمز آن حقیقت جاویدان یا چراغدانی گرفته  ةلِ مشکوها و زمین را مَث خداوند نور آسمان

کند. راز این حقیقت ازلی و ابدیِ نور  محمدی، مجلای تجلی خود را از آن آغاز می که از طریق آن حقیقت نوراست  همان چراغدان قرار داده 

(ص) شود، حقیقت تاریخ لامکان و زمان قدسی است کـه پیـامبر اسـلام ترنج و سرترنج درک و دریافت میۀ نیمحمدی که در قالی ایرانی در آی

 و آ: «گوید می باره دراین
ً
 نبیا

ُ
 :۱۶. ج ،ق۱۴۰۳ مجلسـی( که آدم هنوز میان آب و گل بودمن پیامبر بودم، حال آن ؛»بین الماء و الطین دمُ کنت

کـه هم از تبـار آدم(ع) باشـد و هـم اینتوان درک کرد که چگونه پیامبر اسلام(ص)  رات عُرفی از تاریخ نمیبدیهی است که مطابق تصو .)۴۰۲

طور که در قـالی   است. همان  ت، حقیقت محمدی در سرآغاز این زمان ادواری قرار گرفتهادوار نبوۀ پیش از وی وجود داشته باشد. طبق نظری

وَرانـی از آن برآمـده و بـه آن دَ  گـویی آن حرکـات ؛اند های ختایی و اسلیمی قرار گرفته های اسپیرالی گل ایرانی ترنج و سرترنج در سرآغاز حرکت

عـالم مـا، در ۀ جا که این حقیقت در عالم غیب، در عالم معنا، پـیش از خلقـت و ظهـور در صـحناز آن« :گوید می باره دراین گردد. رحمتی میباز

 نب" تواند بگوید است می داشته پیامبران قرار ۀ ای برتر از هم مرتبه
ُ

نت
ُ
 یک

ً
ماءِ وَ الطیبَ  مُ و آد ا

ْ
سخن پیامبر(ص) بدین معناست کـه  در واقع ".نینَ ال

رّه یا حقیقت هم
َ
دی، بـاطن قت پیامبر سرمدی، همان حقیقت محمـپیامبران دیگر است. آن پیامبران مظاهری هستند که حقیۀ حضرتش حامل ف

یافـت فقـط بـه  آنچـه خاتمـهۀ ا همتمه یافت؛ امآن است، ظهور زمینی حقیقت محمدی با ظهور پیامبر اسلام که کمال حقیقت محمدی است خا

  ).۲۹و  ۲۸ ،۱۳۹۰(کربن » تنزیل یا ختم نبوت، سرآغاز تأویل است ۀشود و خاتم زیل مربوط میتنۀ مرتب

ۀ قـرار داشـت و تجلـی زمینـی ایـن حقیقـت، خـاتم جریـان نبـوت و خـاتم سلسـل حقیقت مابعدالطبیعی محمدی در آغاز رسالت انبیـا

آغـازین ۀ مانـد و هـم نقطـ فرجامین نبوت است که حقیقت محمدی همچنان در آن مخفی میۀ ست. این نقطه در آنِ واحد، هم نقطانبیا

 آغازگر و نقطایرانی ترنج  های شهری قالیدر  دور تجلی آن.
ً
ها نیـز از طریـق  بازگشتی اسپیرالو های رفت است و حرکت ل طرحثقۀ عمدتا

در  پایـانیۀ نقطـدر واقـع گردنـد و  یکنند که هر بار به ترنج قـالی بازم ها چنان حرکت می این گردش ؛یابند ترنج در متن اثر گسترش میسر 

کند و از متفرق  ها را از ابتدای شروع کار طراحی مشخص می گیرد و بند اسپیرال همواره مسیر حرکت گل آغاز قرار میۀ ه همان نقطجایگا

  کند. ها با یکدیگر و ترنج و سرترنج اثر ایجاد می گویی اتحادی را میان گل ؛کند شدن نقوش جلوگیری می
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دانـد. وی در مـدخلی بـر  نـو بـه قلـب صـوفی می رانـی اسـلیمی را رمـز واردات نوبـههـای بازگشـتی و دو  ستاری حرکت خصوصدر همین 

 اسلیمی، رمز احوال و اوقات و واردات قلبی ص«نویسد:  شناسی عرفانی می رمز
ً
ه مولانـا بـدان معنـی کـ ؛وفی و تجدد و تبدل امثال اسـتمثلا

مانـد و دوم و سـوم،  فرسـتد کـه اول و دوم نمی تازه می یند و در باطن او چیزی دیگر تازهآفر  تعالی هر لحظه از نو می فرموده است: آدمی را حق

    .)۱۶۳ ،۱۳۹۲ (ستاری» شناسد ست و خود را نمیا الا او از خویشتن غافل

طبیعت کل مظهر تجلیات وجود است. این «نویسد:  الله و تأثیر این نور در هنر ایرانی می تابش نور الهی بر ماسوی دربارۀداریوش شایگان 

نور جهان در آن بازبتابـد. بایـد ۀ تواند مظهری شود که معجز چیزی در این زمینه میکند. هر  بیان می ۱۵"تشبیه"ۀ همان مفهومی است که کلم

جهـان شکسـته  ةها و منافـذ مشـکو چراغی که از خـلال شـبکهۀ نور با اشع. کرد که نور جهان نقشی کیمیایی در هنر ایران داشته استتأکید 

  .)۸۰ ،۱۳۹۲ (شایگان» تابد های رنگارنگ موجودات می شود، بر آینه می

شود که تأویل و بازگشتی نیز در کـار باشـد.  موجودات که در مقام تنزیل حقیقت حق است، هنگامی کامل میۀ نیدیه بر آیتجلی انوار محم

نهایـت ادامـه پیـدا  هیچ هدفی تا بی است، ممکن نیست این تنزیل بی دته است. اگر تنزیل از سوی خداوندر حقیقت کمال تنزیل در تأویل نهف

بشـری و ناسـوتی ۀ توانـد چیـزی در مرتبـ زیل باید هم به غایتی ختم شود و هم مخاطب خویش را به غایتی برساند و این غایت نمیکند. این تن

عبـارتی تنزیـل  بـه ؛اسـت است که مبـدأ تنزیـل بـوده شود و آن عنایت همان  بنابراین چنین عنایتی در نوعی بازگشت به اصل محقق می ؛باشد

  . همان منتهای تأویل است

رمزهـای ۀ همـ«گوید:  حرکت مارپیچی و دوّار انوار الهی می رۀبادر  ۱۶»بورکهارت«

ــره تشــکیل می ــا دای ــیاد. ضــربنشــو طبیعــت از مــارپیچ ی ــاز هنگ پ ــی ب ها و  شــدن درپ

پی حل و عقد کیمیاوی را بـا مـارپیچ در  هنگ پیاعبارتی ضرب های طبیعت و به پیچیدن

ــویر می ــو تص ــوی دوقل ــد (تص ــارت )» ۴ر کنن ــت  .)۱۴۶ ،۱۳۹۴(بورکه ــن حرک ــویر ای تص

د کـه کـر ایرانـی مشـاهده  قـالیی هـای ختـایی و اسـلیم توان در گردش مارپیچی را می

  گردند. میسوی محل آغاز باز همواره به

 

  های بیضی در قالی ایرانی و حقیقت محمدیه ترنج. ۷

موجـودات عـالم  تأویل این انوار از جانـب جهان وسوی  به یر کردن حرکت تنزیلی انوار قدسیدر تصوگویی هنرمند های شهری ایرانی  در قالی

تـوان گفـت  میواقـع   . درآینـد بـه نظـر میاین جریان قدسی  رمزی از، که تصویر کرده است» لا«حرف  مانند را بیضی هایی ترنجسوی مبدأ،  به

 مـنعکس روی هـم هشـکل دو کمـان روبـ بـه» لا«ۀ بارهـا کلمـ نیـز ایرانـی نویسـی کـوفی گر حقیقت توحید است که در هنـر خـوشنوعی بیان به

ۀ وز اکنـون در مـ (ع) که همفام حرم امام رضا کاشی زرینات بخش فوقانی دو محراب تزییندر «نویسد:  می باره است. محمد خزایی دراین شده 

بـزرگ ۀ در قسـمت پیشـانی کنگـر  "لا اله الا الله محمد رسول اللـه" ۀدر یکی از این دو محراب شهاد، شوند آستان قدس رضوی نگهداری می

صـورت دو  به "لاۀ "حروف بسیار متمایز هستند. کلم اند، از دیگر که به خط کوفیِ شرقی کتابت شده "لا"ۀ محراب نقش بسته است. کتابت کلم

ها ممکن اسـت بیـانگر مقـام  اند. این قوس هقوس متقارن کتابت شد

مبـدأ تـا دورتـرین ۀ . عرفا مسیر حرکت از نقطباشدت و الوهیت واحدی

مبدأ را قوس صعود ۀ نقط به قوس نزول و مسیر دورترین نقطهنقطه را 

  نـویس بـوده است مـورد نظـر خـوشدانستند و این مفهوم ممکن  می

 مبتنـی  "لا"باشد. تأکید و تمایز نقش 
ً
نسبت به دیگر حـروف، مطمئنـا

لام و "بر شناخت هنرمنـد از معنـا و مفهـوم بـاطنی و جایگـاه خـاص 

 ،۱۳۹۴(خزایـی )» ۵ نسـبت بـه دیگـر حـروف اسـت (تصـویر ۱۷"الف

۲۸۱(.  

 

 )۵۰، ۱۳۹۴: حرکت مارپیچ هستی (بورکهارت، ۴تصویر 

 (ع)فام حرم مطهر امام رضازرینحراب : بخشی از کتیبۀ م۵تصویر 

 ق۶۱۲طاهر و ابوزید کاشانی، محمد بن ابی
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 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

در خـط کـوفی شـرقی ی »لا«با حـرف در شباهت  را نیز شکل در قالی ایرانی بیضیهای  بتوان ترنج بر این باور است که شاید نگارنده

 ؛ای تصویر رمزی حرکت انوار قدسی را در راستای بیـان وحـدانیت و توحیـد بـه نمـایش مـی گـذارد و قالی ایرانی در حکم آینه، نظر گرفت

  چند ممکن است این ادعا مورد نقد و بررسی قرار گیرد.هر 

 در «نویسد:  ویلیام چیتیک در ارتباطِ میانِ قاب قوسین و حقیقت محمدی می
ً
را نـاظر بـه هـا  آن یکی از دو عبارت قرآنـی کـه معمـولا

ایـن  ،) بسیاری از نویسندگان۹:(نجم "تر شد قدر دو کمان یا نزدیک به"نجا که ااست که آن حضرت رسید تا بد آمده دانند  معراج پیامبر می

گیرند. بدین ترتیـب ایـن  معنای قوس یک دایره می کمان را بهۀ و پیروانش واژ عربی ابندهند.  را به بیان تکوینی توضیح می کمالِ نزدیکی

 عوالم اسـت. میبـدی  ناظر به کمال برتر پیامبر(ص) به وجودند. و این آیهۀ های نزولی و صعودی دایر  دو کمان قوس
ّ

لحاظ اشتمال بر کل

شـود و در واقعیـت تـاریخی  گر می تک پیـامبران جلـوه که در تک ۱۸"لوگوس"کند، به همان  یقت محمدی اشاره میدر تفسیر این آیه به حق

حقیقـت ۀ افاضـگر و نزولی بیانراز قوس صعودی ی رو  ازاین .)۹۹ ،۱۳۹۵(چیتیک » رسد ش میا ترین شکل ظاهری به کامل محمد(ص)

هـای  در قالـب ترنج این مهم را بـه وجـه رمـز توان میاست، که  تأویل آن سپس ونزول وحی آغازگرِ جریان  در ابتدا که نور محمدی است

  . دکر مشاهده  ،که اشاره شد  صورتی به »لا«ۀ شکل مانند کلم بیضی

دور ترنج تکـرار به های دور ترنج تصور نمود که شانزده بار  کلاله هیئترا در » لا«توان حضور  می )۶(تصویر  یخ صفیترنج قالی شدر 

شود تـا  می تصویر کرده است،ن یا چراغدا ةمشکوشکل  گرایانه به صورتی واقع نکه طراح تنها سرترنج را بهقالی با توجه به ایاین اند. در  شده

تـرنج ایـن قـالی را در جایگـاه  توان نور پی برد. به این ترتیب نمی ۀسور  ۳۵ۀ ضمنی به آی طور بهاش  تأکید هنرمند بر آن و اشاره حدودی به

تشبیهی از در اش را  های پیرامونی و کلاله نور حقیقت محمدیه دید گاهتجلی را بیانگرشود آن  ، بلکه بیشتر مینمادین حوض در نظر گرفت

  از نقش قلمدانی در حاشیه و البتهتوان استفاده  همچنین نمیدانست.  »لا«ۀ کلم
ً
استفاده از رنـگ مشـکی مـتن قـالی را اتفـاقی و صـرفا

با توجه به تـأثیرات علـم الاعـداد و  مضاف بر این ی در نظر گرفت.تزیین

ه در عالم تصوف توجـه بـه اعـداد و هایی همچون حروفیه و نقطوی فرقه

آثـار هنرمنـدان مسـلمان بـه ۀ تواند بستری بـرای مطالعـ حروف نیز می

ــد. ــمار آی ــ ش ــفی رایب ــیخ ص ــالی ش ــال در ق ــ ،مث ــ ۳۲ع ومجم ۀ کلال

ــ ــرنج و لچک یطراح ــده دور ت ــه  ش ــا ک ــعه ــدام  لچک در واق ــا هرک ه

 کـه در«باشد  ۸بر عدد  کیدیأ ت ، ممکن استباشند چهارم ترنج می یک

» ند و در بابـل باسـتان عـدد خـدایاندانسـت باستان آن را عدد سـعد می

ــن تأکیــد ؛)۱۷۱ ،۱۳۹۳(شــیمل  امــام هشــتم ، رمــزی شــاید دلیــل ای

دو و سی«نویسد:  می ۳۲عدد  رۀماری شیمل دربا. آنه باشد (ع)شیعیان

بخش به نظـر  که چهار برابر هشت است، عددی کامل و بسیار سعادت

نقش قلمدانی در حاشـیه  ۲۴تعداد  همچنین .)۲۶۴(همان، » رسد می

عدد گـرد  ۱۲عدد «باشد.  ۱۲همین قالی ممکن است تأکیدی بر عدد 

ــه ــان مدیتران ــک و جه ــاور نزدی ــی در خ ــمار می مهم ــه ش ــد و  ای ب آی

انـد و  عـدد قائلای بـرای ایـن  دانشمندان و شاعران شیعه جایگاه ویژه

تـرک و  ۱۲بـا کلاهـی  ،۱۲خـاطر علاقـه بـه عـدد  دراویش بکتاشی به

عـدد «همچنین  .)۲۲۴ ،همان» (بندند عی بر کمر میضل عقیقی دوازده

نماد هماهنگی زیاد میـان توان  و این عدد را می عدد تمامیت است ۲۴

ضـرب حاصل ۲۴) کـه ۲۵۹ ،همان» () دانست۲) و زمین (۱۲آسمان (

  است.  ۲و  ۱۲

  

شکل و سرترنج به صورت دو کمانبههای پیرامونی ترنج : کلاله۶تصویر 

موزۀ ویکتوریا و آلبرت  ،عصر صفوی ،یمقصود کاشانلی قا، چراغدان

 لندن



 

 

 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۵۱ 

جـز ایـن در  سـر مـرا بـه /جز آستان توام در جهان پناهی نیسـت«آن یعنی بیت ۀ در قالی شیخ صفی در کنار شعر کتیب ها تمامی این مؤلفه

تر اشـاره  طور که پیش همان که صورتی در ؛کند ) دریافتی عرفانی و صوفیانه را به ذهن متبادر می۷۶(دیوان حافظ، غزل » گاهی نیست حواله

    است.از هنرمندان این اثر به دست نیامده  صخصودر این  هیچ سند مکتوبی ،شد

  

  گیری نتیجه. ۸

شاگردی و یق نظام آموزشی استادنوعی از طر  اینکه همواره به سبب هنرمندان نگارگر عصر صفوی به در این پژوهش ارائه شد،با توجه به آنچه 

لحـاظ خـانوادگی بـا عـوالم  یـا بـه ،آمـد تصوف به شـمار می ای از عرفان و یا مناسبات صنفی مبتنی بر اصول جوانمردی و فتیان که خود شاخه

تـأثیرات ایـن آشـنایی را  ،تـوان در آثـار و مکتوبـات ایشـان در عصـر صـفوی می ویژه به اند؛ داشته یا پیوندی نزدیکآشنایی  ،عرفانی و صوفیانه

بودنـد کـه امـروز از زیسـت و مناسـبات و  کسـانیافشـار و...  بیک صادقید. هنرمندانی همچون آقا میرک، بهزاد، سلطان محمد، کر مشاهده 

  می به جای گذاشته است.از خود مکتوبات مه چون ،بیک صادقی ویژه به ؛تا حدودی اطلاعاتی در دست استها  آن روابط

 طراحان قالی با توجه به اینکه نگارگران عصر 
ً
های صوفیانه و عرفانی ایشان را تـا  توان تأثیر اندیشه می ،ندا هبود نیز این دورهصفوی اساسا

ای بـر ایـن مفـاهیم در آثارشـان  سند مکتوبی از ایشـان کـه اشـاره حال تابهچند که هر  ؛دکر های قالی این دوران نیز مشاهده  در نقشه ای اندازه

های مرقعـات و کتبـی ماننـد  ها، دیباچـه ن تـذکرهچـوبـر اسـاس مسـتندات مکتـوبی همتـوان  ایـن میوجـود . با نشده است داشته باشد یافت

گاه شد.  عرفان و تصوف و... از آبشخور فکری این هنرمندان و تأثیر گلستان هنرو  الصور قانون   بر آثارشان تا حدودی آ

و از شـد  طـرح عربـی ابنکـه توسـط  راقـت محمدیـه حقییعنـی  ،شده در عرفان اسلامی ین مقولات طرحتر  مهم یکی ازتأثیر در این میان 

تـرنج در د. کـر مشـاهده ترنج های ایرانـی یعنـی تـرنج و سـر  قالی در دو قسمت محوری و اصلی توان می ،طریق پیروانش بسط و گسترش یافت

قدسی انوار  ،کند که از طریق آن یا چراغدانی را ایفا می ةو سرترنج قالی نقش مشکو تواند باشد می بخش مرکزی قالی رمزی از منبع و مرکز نور

  شود.  های قالی منعکس می بر گل ،که منبع آن در ترنج فرض شده است

  قالی شیخ صفی است که به ،های این دوره مستقیم به چراغدان در قالی ۀاشار  یکی از مصادیقِ 
ً
طـرح چراغـدان در گرا  واقـع صورتی کاملا

هـای  مـتن قالیها در  بازگشـتی اسـلیمیو هـای رفـت مفهوم باشد. حتـی گردش تصویر شده است که شاید تأکیدی از جانب هنرمند بر اینآن 

  است. یکدیگرسوی  الله به ماسوی انوار الهی و اشاره به رمز زمان دوری و بازگشتی بودن حرکات ،شهری خود

عرفا و ۀ ترین مفاهیم اندیش را که یکی از بنیادیفکرت ولایت تکوینی  قالی بازتاب مفهوم حقیقت محمدیه و همچنین انطراحروی هر به 

بـه  و تمثیلی در قالبی رمزی ،لحاظ بصری برخوردارند که از جایگاهی کلیدی به ایرانی ترنج و سرترنج قالیۀ ینیآدر  ،شود محسوب میمتصوفه 

ابه بـا مفـاهیم ضـمنی منتهـی مماثـل و مشـ گـل و بـرگمددِ قالبی متـوازن و متقـارن از جـنس  ایرانی بههنرمندِ در حقیقت . اند تصویر کشیده

  هنرهای اسلامی دارد.ۀ ل در عرصتخیۀ صور و مفاهیم مثالی توسط قوسعی به تصویر کشیدن  ،عرفانی

ۀ مقولـای تمثیلـی و رمزوارانـه  گونـه تایی و همچنین ترنج و سرترنج، بـههای گردان اسلیمی و خ توسط حرکت جهانی است که قالی ایرانی

 ک نیست.ا در اقابل فهم و  ،شناسیم می جهان مادهمندی که ما در  تاریخجهانی که با واقعیت زمان و مکانِ  کشد. میبه تصویر  را وحدت وجود

بـوده اسـت، از ایـن  یهای عرفـان اندیشه که آثارشان آمیخته باپیشین  هنرمندان مبدع و خلاقهمچون  های شهری امروز د طراحان قالیشای

گاهانه بهره نمیصورت  آبشخور فکری به اکنـون  اند چنان بنیادی مستحکم داشـته کـه هـم منتهی کاخی را که این هنرمندان بنا نهاده ،برند آ

گیـری هوشـمندانه و  ادبیـات عرفـانی ایـران و بهـرهۀ عمطال بنابراینانگیز است.  هم حیرتی باز تزیینطراحی قالی ایرانی حتی در جایگاه هنری 

گاهانه     های امروز چه بسا که موجب پیدایش آثاری ماندگار و بدیع در این حوزه گردد. قالیۀ از آن در خلق نقش  آ
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