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 ایلخانی و تیموری در عصر نگاری معراجالگوهای 
  با اتکا به متون معراجیه »براق« و »زمین«وساطت عنصر  به الگوی بصری معراج خوانیباز 

  
*میثم علیپور

  

  

 ۳/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۰/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 
   چکیده

های  این سنت در متون تفسیری بارور شد و بعـدتر در متـون مسـتقل منثـور و نیـز مقدمـه ،ه دانستنام معراجتوان پایۀ سنت  را اگرچه می» حدیث«

 مشـهور اسـت کـه آنچنـانهـای معـراج معلـوم نیسـت.  منظوم ادامه یافت. در مقابـلِ سـنتِ بالنسـبه روشـن متـون معراجیـه، سـرآغازِ تـاریخِ نگاره

ای معـراج (منسـوب بـه احمدموسـی)  نگاره عصر مغول هستند؛ نیز یکـی از دو نمونـۀ سلسـله ۀمانداسلامی، باز های ایرانی نگاره ترین معراج یمیقد

هـای  نگاره شـناختی کـه در معراجطور متقن، شناخته نشده اسـت.  شود اما تا امروز متن قابل استناد نگارگران، به متعلق به همین عصر دانسته می

ها، تلاش داشـت بـا اتکـا  گرفتن ارتباط میان متون و تصاویر معراجیه متن حاضر با فرض تر است. ها ساخته شده، روشن خری که برای منظومهأمت

های معراج را تبیین کند تـا پاسـخی  نگارههای متقدم بپردازد و الگوهای بصری  نگاره بندی معراج های مختلف معراج در هر دوره، به دسته به روایت

(از » بـراق«در کنـار دسـت دهـد. در ایـن راسـتا،   به »؟ایی و الگوهای بصری معراج وجود داردچه ارتباطی میان الگوهای رو «برای این پرسش که 

اسـتفاده شـد کـه بـه » راهنمـا«در مقـام  ،نمایانـد که عنصری غیرضروری در روایت عمومی معراج می» زمین«از عنصر ترین عناصر معراج)،  اصلی

کـردن عنصـر  انجامید؛ الگوهایی کـه هریـک، رویکـرد متفـاوتی نسـبت بـه نقش مو نه مهای قرن هشت ایجاد سه الگوی بصری معراج برای نگاره

شدن دلایل خلق این الگوهای بصری، به متون منثور معراج رجوع شد تا ضمن یافتن  تر زمین (خاک، ساختمان و...) اخذ کرده بودند. برای روشن

روایی اطلاع حاصل شود. در نهایت، اسـتناد بـه عنصـر زمـین در ایـن دو نـوع های موجود در الگوهای بصری و  الگوهای روایی معراج، از شباهت

ای از نگارگران بـه زمـین نقشـی محـوری  ها را معنادار سازد. در این سه الگو، دسته نگاره رفتار (متنی و تصویری)، توانست سه الگوی بصری معراج

رفتاری  ،اند های زمینی را تصویر کرده هنگارانی نیز اگرچه زمین یا نشان ایت معراجای زمین را حذف کرده و در نه اند، دسته در نمایش معراج بخشیده

   ای شکل گرفته است. اند. این پژوهش با روش توصیفی و تحلیلی و مطالعات کتابخانه مغایر با نص معراج داشته

 

  ها: کلیدواژه

  .، براقزمین، تیمورینگاری  معراجرگری ایلخانی، اگمعراج، ن

                                                           
  mr.alipour@gmail.com/ ، تهران، ایرانتربیت مدرسدانشگاه  هنرهای اسلامیدانشجوی دکتری  *
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نگاری در عصر الگوهای معراج

بازخوانی ؛ ایلخانی و تیموری

وساطت الگوی بصری معراج، به

 124ـ111 ...،و» زمین«عنصر 

  مقدمه. ۱

نـو اسـت. در حقیقـت، رخـدادهای دست مغولان، شاهد بروز اتفاقاتی هستیم که نشـانگر آغـاز جهـانی   از زمان فروپاشی خلافت عربی/عباسی به

گیری  مذهبی جهان اسلام دانسـت کـه سـرانجام در شـکل سوی نظم جدید سیاسی ۀ میانۀ اسلامی بهتوان ایام گذار از دور  هشتم و نهم را می ۀسد

ت شیعی صفوی در شرق و خلافت عثمانی در غرب رخ نمود. در این عهد، فضای فکری و فرهنگی ایرانیان مسلمان و از پی آن هنر و نقاشـی دول

مغـولی  هـای ایرانـی دی برآمـد کـه در نگارههای جدی های مکتب بغداد عصر عباسی فاصله گرفت و درصدد خلق ویژگی آنان، هرچه بیشتر از ارزش

  و تیموری قابل مطالعه و شناسایی است.  ایام ایلخانی

های نگارگری (که نقاشی مغولی و تیموری را بدل به عصر طلایی نگارگری ایرانی ساخت)، مفـاهیم  در این راه علاوه بر تغییر تکنیکال اسلوب

تـوان بـه موضـوع  فتند و از آن دسـت میر ر گویز نگارگران قرون بعدتر ایران قرااعنوان میراثی مقدس، دست د که بهو موضوعات بدیعی نیز رخ نمودن

جامانـده از  هـای به بـر نگاره موضوعی که بنـا ؛شدن از خلافت عباسی اشاره داشت: از پرتکرارترین موضوعات نگارگری ایران پس از جدا» معراج«

و تنها در وادی ادبیات (نخست در ادبیـات دینـی و دیرتـر در ادبیـات غنـایی)  ۱شده تهخداکمتر بدان پر  قرون میانۀ اسلامی، پیش از دو قرن مذکور

هـایی  هـای سـاختاری، تفاوت های هشتم و نهم ایلخانی و تیموری، در عـین نزدیکی های سده نگاره همه، معراج توان یافت. با این ی از آن را میرد

اند. در کنـار  ها بر اساسشان ایجاد شده نگاره ها، بلکه متونی است که معراج نگاره تنها های نه دارند که توضیحشان نیازمند شناخت تفاوت و شباهت

هـای  نگاره از معراج تری بندی دقیق ها نیز کمک خواهد کرد تا دسته نگاره معراجۀ دهند این تطبیق متون و تصاویر، بررسی ساختاری اجزای تشکیل

  تیموری به دست دهیم.  عصر ایلخانی

های دیگری از آسـمان  گرفتن در کنار ابرها و نشانه همواره با قرار» براق«و » فرشته«، »پیامبر« ۀها، همچون پیکر  نگاره عراجگانی معناصر هم

بیشـتر تمرکـز خـود را معطـوف بـه شناسـایی و  ،ناهمیت این عناصر چنان بـود کـه محققـاند تا مفهوم عروج را به مخاطب القا کنند. ا تلاش کرده

ضـمن فهـم بهتـر متـون و » بـراق«در کنـار عنصـر اصـلی » زمـین«کند تا با بررسی عنصر غیرعمومی  د. تحقیق حاضر تلاش میبررسی آنان کردن

اهمیـت خواهـد داشـت تـا  رو آنای از  ن سـازد. چنـین بررسـیبندی الگوهـای معـراج در عصـر مـذکور را ممکـ ها، امکـان دسـته تطبیقشان با نگاره

نگـاری و دلایـل آن تغییـرات بـه  ندی جدیدی قرار بگیرد و راهی جدیدتر برای تعریف تغییرات متعدد سـنت معراجب های پیشینی ما، در دسته دریافت

  دست دهد.

های معـراج چـه  نگاره نگـاره و سلسـله دو الگـوی تک«دسـت دهـد:   های ذیـل بـه های مناسبی برای پرسـش مقالۀ حاضر تلاش دارد تا پاسخ

هـای معـراج را بـا  توانیم الگـوی بصـری نگاره چگونه می«، »توان این تمایز را توضیح داد؟ راج دارند و چگونه میارتباطی با متون منثور و منظوم مع

توانـد نقـش فـاعلی در شـناخت الگـوی  زمین چگونه میدومی همچون  عنصر دسته«ن راستا، و در ای» های هر دوره توضیح دهیم؟ متون معراجیه

  »  نگاره ایفا کند؟ یک معراج

هـای مـرتبط بـا معـراج در دو معراجیـۀ  تحلیلـی شـکل گرفتـه اسـت. جامعـۀ مـورد مطالعـه، نگاره بر اساس روش تحقیق توصـیفیاین نوشتار 

ــنج معراج احمد ــین پ ــدر، همچن ــواریخ  جــامعنســخۀ ۀ نگــار  موســی و میرحی ــع بهرامالت ــرزا، منظومــه ، مرق ــه خاوران، مشــتری و مهــرهای  می و  نام

 مشـتری و مهـرو  نظـامی خمسـههایی چون  و منظومه عتیق تفسیر، طبری تفسیرای چون  هنام معراجد بود. همچنین متون خواهن الاسرار  مخزن

  عنوان متون پایه استفاده خواهد شد. به

  پیشینۀ تحقیق. ۱ـ۱

هـای مـرتبط بـا آن نوشـته  شب اسـرا و نگاره رۀبابی است و مطالب متعددی در موضوع معراج از جمله موضوعات مورد علاقۀ محققان ایرانی و غر 

 Gruberپیـامبر ( ۀدر بـاب چهـر  ۲»کریستین گروبـر«توان به تحقیقات  ین این تحقیقات که پایۀ تحقیق حاضر قرار گرفتند میتر  مهمشده است. از 

های معـراج احمدموسـی انجـام  نگاره سـلهسل در خصـوصگروبر باید به تحقیقـی کـه  ین آثارتر  مهم) و معراج در سنت اسلامی اشاره کرد. از 2009

). از سـوی دیگـر، Idem 2005های معراج را بررسـی کـرده اسـت ( دکتری او که اولین نگاره رسالۀ) و نیز موضوع Idem 2010داده، اشاره داشت (

پیامبر و نخستین روایـات حـدیث  ۀشبانفر جستار کاملی در بررسی آیات منسوب به س» کلام اسلامی« دربارۀبا پیشینۀ تحقیقاتی  ۳»اس یوزف فان«

هـای  ۀ میرحیدر، تمـامی نگارهنام معراجهای  نگاره با بررسی سلسله ۴»رز سگای ماری«). همچنین ۱۳۹۹اس  مرتبط با شب اسرا نگاشته است (فان

تلـف تمـدن اسـلامی، آنـان را ی مخهای عصرها نگاره جوی معراجو دشتگل نیز با جست ). هلنا شین۱۳۸۶منتشر کرده است (سگای  آن نسخه را

ای کـه  هفـت معراجیـه بـر اسـاس) که تحقیق حاضر مبنای تصویری خود را ۱۳۹۱دشتگل  بندی و بررسی کرده (شین واسطۀ پیکرۀ پیامبر دسته به

های منثـور  هنام معراجبا معرفی  معراج پیامبر اکرمهمچنین پروین فاتحی نیز در کتاب وی در حدود قرن هشتم و نهم معرفی کرده، بنا نهاده است. 

شـدۀ  نسـخۀ تصحیحنیـافتن انتشـار  دلیل  بـهذکـر اسـت کـه  شـایان). ۱۳۸۸معـراج داشـته اسـت (فـاتحی  فارسی، نگاهی انتقادی به آثار منظـوم
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ۀ متن حاضر برشمرد، عنوان پیشین هتوان ب تی که میای از ابیات این منظومه نیاورده است. از جمله مقالا  حسام، فاتحی نیز نمونه از ابن نامه خاوران

هـای معـراج را بـا  کثیـری اسـت کـه نخسـتین نگاره از آتوسـا اعظم» معراج حضرت رسول ۀهای تصویری در پنج نگار  لفهؤ تطبیقی م ۀمطالع«مقالۀ 

  ).۱۳۹۷کثیری  نگاهی فرمالیستی ارزیابی کرده است (اعظم

تـوان  میهـا  آن ینتـر  مهمنگاره انجام شده که از  ه با فرم معراجنام معراجهای کمی از بررسی متن  شده، نمونه های متعدد انجام با وجود بررسی

  ای در هیچ تحقیقی نداشته است. در بررسی الگوهای معراج، پیشینه» زمین«به تحقیق گروبر اشاره کرد. با این حال، استناد به نقش 
  

  نگارگری دینی. ۲

 ق انجامیـد۶۵۶            ِ              سـقوط عباسـیان  بغـداد در سـال اسلامی را باید حملۀ مغول دانست. رخداد سیاسی سترگی کـه بـه  ایرانیعطف تاریخ نقاشی  نقطه

جایی  ین نتـایج ایـن جابـهتر  مهمهای اسلامی را نیز دستخوش تغییر ساخت. از  دنبالش فضای فرهنگی سرزمین ) و به۱۸۴، ۱۳۸۸(اقبال آشتیانی 

بـه نـام » شـنب غازانیـه«نصیرالدین طوسی، و نیز   ر ایران ساخت مراکز علمی و فرهنگی چون رصدخانۀ مراغه و متعلقات آن توسط خواجهقدرت د

کارگیری  الله در تبریز و پایان قرن هفتم است کـه در کنـار مـدارس دینـی و علمـی، بـا بـه رشیدالدین فضل  به نام خواجه» رشیدی  ربع«خان و  غازان

    ).۲۵ـ۲۳، ۱۳۸۶های مختلف، درصدد ایجاد فرهنگ و هنری فرامرزی برآمد (آژند  ان و صنعتگرانی از ملیتهنرور 

های مهم نگارگری ایلخانی توجه و علاقۀ نگارگران یا حامیان مالی آنان به خلق موضوعات دینی بود که در توجه به دقـایق بااهمیـت  از ویژگی

ار جنبش نگارگری تبریز (مراغـه) بـا خلـق شـمخوبی معلوم است.  به الباقیه آثارو  التواریخ  جوامعهای  زندگی پیامبر همچون موضوعاتی برای نگاره

دهـد. ثـروت عکاشـه بـه میـل  مذهبی قدرت برای تصویرگری موضـوعات دینـی خبـر می ، از میل سیاسی۵های مرتبط با نبی اسلام بالایی از نگاره

های دینـی و پـرورش اعتقـادات مـذهبی تـا  از نقاشی برای آموزش«کند:  مذهبی هنروران پسامغول در تفاوت با جنبۀ دنیوی هنر عباسی اشاره می

هایی از نگارگری دینی اسلامی پدیـدار شـد و نقاشـان  شد اما با وجود مخالفت بعضی از علمای دین، نشانه استفاده نمی هشتم قمری ۀسد پیش از

گروبـر  .)۱۰۷، ۱۳۸۰ عکاشه» (پیامبر ترغیب کرد ۀکردن چهر  به نقشهایی دینی فرا خوانده شدند. این فراخوانی، نقاشان را  به ترسیم برخی صحنه

او را «بـرد کـه  های موجـود از نبـی در جهـان فارسـی را تـا عصـر غزنویـان و سـلجوقیان عقـب می داند و اولین نقاشی تر می ین سنت را قدیمیاما ا

 قابل مشاهده به تصویر می به
 
                        عنوان یک پیکر کاملا
ً
های  شـعله های صورتی در شکل شمایلی نه زیر حجاب پنهان است و نه توسـط کشد با ویژگی                   

  .)Gruber 2009, 234» (گرفته شده اسـتآتش قاب 
 
 تصـاویری کـه عمومـا
ً
  نامـه منبعـث از متـون تـاریخی و زندگی                 

 
 ای هسـتند و احتمـالا
ً
انتقـال                   

گردانـدن دو عاشـق  گروبر همانا تصویر زنـده ۀتصاویر مورد اشار سازان است.  تاریخ اسلام، زندگانی و رفتار پیامبر هدف اصلی کتاب ۀاطلاعات دربار 

ۀ سعدالدین وراوینـی و نگـار  نامه مرزبانامبر در جمع اصحاب و فرشتگان در پی ۀوقی وابسته به دورۀ سلجوقی، نگار عی ورقه و گلشاهبر در توسط پیام

هـای مختلـف، آغـازگر  کـردن پیـامبر در موقعیت   حال، ارادۀ نقـش ). در هرIbidنصرالله منشی از عصر غزنویان است ( کلیله و دمنهمعراج نبی از 

  ها متبلور خواهد شد.  نگاره از آن) اغلب در قالب معراج  شود که در دو قرن آینده (و پس راهی می

شـد، خـود را در مقـام موضـوعی محبـوب  ین حوادث زندگی پیامبر که هماننـد یـک معجـزه تلقـی میتر  مهمعنوان یکی از  به» معراج«در واقع 

هایی از آسـمان  یـل، فرشـته، بـراق و نشـانهئجبر  همراهی بـهکـه اغلـب تصـویر پیـامبر  ،کرد و در نهایت با ایجاد عناصر بصری بنیادین خـودعرضه 

کردند، الگوهایی را خلـق کـرد کـه ماحصـل  اقتضای ایام تغییر می ها، که به ناصر بنیادین در نگارهتثبیت شد. چگونگی نمایان شدن این ع ،هستند

اعتقـادی  مذهب، قدرت سیاسی و روح ایام در هر دوره بود و با متون اعتقادی و علمی آن دوره، ارتباط نزدیک داشتند. بازخوانی متـون علمیتغییر 

نی ها را توضیح دهد. در ایـن راه شـناختن متـو نگاره تواند دلایل تغییر بصری معراج خاص) می طور بهها ( هنام معراجعام) و  طور بهشاخص هر دوره (

ها  حدیث، تفاسیر قرآنی، کتب تـاریخی و سـیره  اند، اهمیتی بنیادین دارد؛ متونی چون مجموعه بوده مؤثرها  نگاره گیری نخستین معراج که بر شکل

  اند.  ها همچون نگارگری را نیز داشته گذاری بر دیگر فعالیتتأثیر شک توان  شوند، بی علوم اسلامی قلمداد می که مادرِ 
  

  ها هنام معراج. ۳

یـن علاوه بر آیات قرآنی که توسط جمیع مسلمین در مقام سندی بلاشک پذیرفته شد، علم حدیث و محدثان از نخستین راویان معراج بودند. آثـار ا

 
 
 محدثان که عموما
ً
نـابع مکتـوب شـدند تـا م» صـحاح سـته«آوری حدیث تحـت عنـوان  بودند، سرانجام در دورۀ طلایی جمع» جماعت«متمایل به                 

بـه تـاریخ ایـن نـوع از روایـات » کلام و قرآن؛ معـراج و بحـث و مجادلـه دربـارۀ تشـبیه«اس در جستار  مطمئنی برای تفاسیر آینده باشند. یوزف فان

حنبـل و   احمد بـن مسندمسلم،  صحیحاس با استناد به  های احادیث معراج را معلوم کرده است. فان پرداخته و با ذکر نمونه، کارکرد، شک و شبهه

فرشـتۀ معـراج بـه  شود. آنچنان که در روایت یحیی از ابوسلمه دیـدن هایی از کارکرد معراج در حدیث را متذکر می نمونه المیزانحتی نسخۀ معاصر 

). نیز در روایتـی از ابـوذر، موضـوع معـراج بـا دیـدن ۵۶ـ۵۵، ۱۳۹۹اس  خورد که در زمان خدیجه رخ داده است (فان شده گره می نخستین آیۀ نازل
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نگاری در عصر الگوهای معراج

بازخوانی ؛ ایلخانی و تیموری

وساطت الگوی بصری معراج، به

 124ـ111 ...،و» زمین«عنصر 

  ۶.)۶۰ـ۵۹خورد (همان،  خداوند گره می

رود؛  مان ایـن متـون بـه شـمار مـیاز پیشـگا ترجمۀ تفسیر طبـری        ِ                اند متون  تفسیری هستند و  داختههای فارسی که به معراج پر  نخستین نمونه

 تفسـیربـه فارسـی،  سـورآبادی عتیـقتفسیر تأثیر  ،۷اند قرآن نیز معراج را مدنظر قرار داده فارسی و نیز تفسیرۀ ها از ترجم چند که نخستین تلاشهر 

نمایـد (فـاتحی  های فارسـی انکارناپـذیر می بـر تـدوین معراجیـه ترجمۀ تفسیر طبـریو همچنین  ،مفسر و متکلم شیعی قرن ششم ،ابوالفتوح رازی

که فصلی به معراج اختصاص داده و بر فرهنگ بصری معـراج  است تفسیر قمی به عربی نیز از دیگر متون تفسیری ،). از نگاه شیعی۱۱۵، ۱۳۸۸

از  النبـی و المعجزاتـه شـرف اند، همچون کتـاب قـرن چهـارمی اخته. جدای از تفاسیر، آثاری دیگر نیز به معراج در مقام معجزه پرداست  بوده ثرؤم

  .)۱۸، ۱۳۹۱دشتگل  راوندی در قرن ششم به فارسی برگرداند (شین ابوسعد که ابن

صـراحت  های مـذکور بـه کنند امـا آیـه فی میرا در بیان معراج معر  نجمسورۀ و هجده آیۀ نخست  ءاسراسورۀ آیۀ نخست  ،اتفاق این مفسران به

ن بـا اسـتناد ال، مفسـر مثـا راییات دیگر شده است. بئدر تعداد، مکان، زمان و جزختلاف موجب ا ابهاماند و همین  اج را شرح ندادهچگونگی معر 

 «نجم  ۱۳به آیۀ 
 
 و قطعا
ً
دانند. با این حال تعداد نمـادین دیگـری نیـز  عدد معراج را بیش از یک بار و اغلب دو بار می» بار دیگری هم او را دیده است       

و هفتـاد دل را و هفتصـد روزی، هفت مـر تـن را  ول هفتصد و هفتاد و هفت بود در هر شبانعنه معراج رس  الله  جعفرصادق گوید رضی«ثبت شده: 

معـراج پیـامبر(ص) دو بـار بـوده که   و بدان«قطعیت مشکلاتی برای تعیین مکان نیز به دست داده:  نبود این  .)Gruber 2010, 153» (مر جان را

 طالـب (عتیـق ابی  هـانی بنـت  ) و یـک بـار از خانـۀ ام۱۸۲، ۱۳۵۶(طبـری  »عایشـه برفـت یک بار از مکه برفت و یک بار از مدینـه از کنـار :است

  عنوان مبدأ یاد شده است.  ) و دیگر اماکن نیز بهGruber 2010, 156). هرچند از خانۀ خدیجه (۱۳۳۲، ۱۳۸۱ نیشابوری

  المقدس تا عرش. از بیت .۲المقدس؛  مکه تا بیت از .۱کنند:  ج را در دو بخش تعریف میها، نویسندگان مسلمان معرا با تمام تفاوت

عجب از کار آن خدای که ببـرد «کنند:  عنوان معجزه فهم می طریق شبانه را به این طی ،سلماناناست و م ءمستند بخش نخست، سورۀ اسرا

 بـه مزگـت دورتـرین، یعنـی مسـجد ـ از مکهیعنی ـ : از مزگت شکهمند یالاقص الحرام الی المسجد شبی من المسجد ـیعنی محمد راـ بندۀ خود را 

و ایـن ) «۱۳۳۱، ۱۳۸۱ نیشـابوری (عتیـق» تر بـه آسـمان روی زمین است به هژده میل و نزدیـک ۀالمقدس که آن دورتر و برتر از هم ایلیا، به بیت

  ). Gruber 2010, 156» (معراج را اعجوبه خوانند

ین  «چون هایی  دهند با نشانه ضیح میمسلمین بخش دوم معراج را با استناد به سورۀ نجم تو س  و 
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تا ملکوت هفت آسمان و هفت زمین و عجایب آن از عرش تا «گیرد:  سراغ می گانه هفتهای  را مافوق آسمانها  آن که الهیات اسلامی»  َ ة     ِّ 

 Gruber» (هـا و عـرش و کرسـی ها و سـدره و رفـرف و حجاب المقدس تا به آسمان و معراج دوم از بیت) «۱۳۵۶(طبری » الثری فرا تو نمایم تحت

2010, 156.(  

تـوان بـه  میهـا  آن ) کـه از۵۸، ۱۳۶۶های فارسی را به نثر تولید کرد (مایل هروی  ها، اگرچه نخستین معراجیه ترجمه و تألیف تفسیرها و سیره

)، عـارف شـیعی العـارفین  مناقـبالدین احمد افلاکی (صـاحب  ق)، حمیدالدین ناگوری (قرن هفتم)، شمس۵۱۷نیشابوری (د. ون معراج خیام مت

زبانان روش دیگری را برای شرح معراج برگزیدند: اشاراتی  فارسی ،). با وجود متون متعدد منثور۱۴۵ ،۱۳۸۸قرن هشتم نوربخش یاد کرد (فاتحی 

برنهاده ز بهر تـاج قـدم/ پـای بـر فـرق «آورند. سنتی که سنایی با این مطلع  دای آثارشان بعد از حمد خدا و نعت رسول میبه نظم که شاعران در ابت

  ).۶۸، ۱۳۹۱زاده  ) بنا نهاد و توسط دیگرانی چون اسدی، عطار، نظامی، دهلوی و... ادامه یافت (حاجی۱۹۵، ۱۳۷۷(سنایی » عالم و آدم
  

  ها نگاره معراج. ۴

) کـه در ۱۳۹۱دشـتگل  کنـد (شین نمونه از تصویرگری معراج در ایام ایلخانی و تیموری اشاره می هفتدشتگل در تحقیق خود حداقل به  هلنا شین

  ها چنین است: مشخصات اجمالی این نگاره .اند مرکزی چون یزد ایجاد شده های محلی ایران مکتب تبریز اول، هرات و همچنین کارگاه

بیان «و » تاریخ عمومی«، »تاریخ مغول«در سه مجلد که ) ۱(تصویر الله  التواریخ خواجه رشیدالدین فضل  ۀ معراج در جامعنگار  تک .۱ـ۴

 التـواریخ  جـامعتر دو نسـخه از  ). پیش۱۵۵، ۱۳۴۸ کیا تدوین شده اما سومین مجلدش از بین رفته است (خانلری» الممالک  اقالیم و مسالک صور

 ۀنگـار  ۱۰۰ق بـا ۷۱۴ادینبرو) و دومینش به سال  ۀ(کتابخان متر سانتی ۴۰در  ۳۰نگاره در ابعاد  ۷۰ق با ۷۰۶شده بود: نخستین آن به سال  معرفی

 ؛۱۳۹۶کنـد (غیاثیـان  اشـاره می التـواریخ  جـامع) اما غیاثیان در مطالعات خـود بـه چهـار نسـخه از ۶۰، ۱۳۸۴محفوظ در مجموعۀ خلیلی (پاکباز 

  .)۲، ۱۳۹۹ هموداند ( ای واحد می ز نسخههای ترجمۀ عربی ا پاره ،شد و آنچه را با عنوان دو نسخه از آن یاد می ۸)۱۳۹۸

، متر سـانتی ۵/۳۱در  ۴۱        ِ      ) بـا قطـع  بـزرگ ۲شـود (تصـویر  سـرای نگهـداری می که در توپقاپیمیرزا  نگارۀ الصاقی به مرقع بهرام تک .۲ـ۴

  ).۱۰۰ـ۹۹، ۱۳۹۱دشتگل  ق را دارد (شین۷۵۰ایلخانان که تاریخ احتمالی  منسوب به عصر
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جامانده از معراج است. انتسـاب  نگارۀ به سلسله ترین شود، قدیمی داری میسرای نگه ) که در توپقاپی۳تصویر (ۀ احمدموسی نام معراج .۳ـ۴

  معلوم نیسـت چـه .)۴۲، ۱۳۸۶آژند یابد ( ها افزوده، سندیت می بر نگاره» مولانا عبدالله صیرفی«توسط سطوری که » احمدموسی«ها به  این نگاره

را هـا  آن بدون توجه به نظم روایی معراج،» محمد هروی دوست«دانیم در قرن دهم  می فقطاند؛  ۀ خود جدا شدهنام معراجها از متن  زمانی این نگاره

  .طهماسب) حفظ کرده است میرزا (برادر شاه در مرقع بهرام

» و تصویر که حالا متداول است او اختـراع کـرد«شود، شاگرد پدرش بود  معرفی می» تصویر ۀگشای چهر  پرده«ۀ موسی که در متن دیباچاحمد

  ).۶۰، ۱۳۶۳زاده  (کریم

نگــاره کتابــت و مصــور شــد  ۶ورق و  ۷۹ق در ۸۲۲) در یــزد و بــه ســال ۵(تصــویر نگــارۀ معــراج در منظومــۀ مهــر و مشــتری  تک .۴ـــ۴

کــه طبــق الگــوی نقاشــی و  متر ســانتی ۵/۲۱در  ۸/۱۳ انــدازۀ ای اســت به نگــاره تصــویر، تک شــش). یکــی از ایــن ۱۱۵، ۱۳۹۱دشــتگل  (شین

  .پردازد المصورش به معراج می بیت

  ).  ۱۰۲۵ :۳ج. ، ۱۳۵۶ق سروده است (صفا ۷۷۸اویس، این مثنوی را به سال   عصار تبریزی شاعر دربار سلطان

مجلـس تهیـه شـد. ایـن  ۶۱ق در ۸۴۰میرزا بـه سـال        ِ      ر هـرات  شـاهرخغوری د) به خط او۴(تصویر  ۀ میرحیدرنام معراجنگارۀ  سلسله .۵ـ۴

  ).۲۴، ۱۳۸۹شود (تهرانی  ملی پاریس نگهداری می ۀاکنون در کتابخان هم متر سانتی ۵/۲۲در  ۳۴برگ و اندازۀ  ۲۶۵نسخه با 

ای علـی  های اسـطوره بـاب رشـادت شـیعی در ای حماسـی ) منظومـه۶(تصـویر  خوسـفی  حسـام نامـۀ ابن نگارۀ معراج خاوران تک .۶ـ۴

 متر سـانتی ۵/۳۸در ۵/۲۷خط نسـتعلیق و انـدازۀ   ورق اخرایی به ۶۴۵). این نسخه با ۳۷۷، ۱۳۹۸منظوم شد (صفا  ۸۳۰طالب که به سال  ابی  بن

های  بـه سـال» ان فرهـادکمتـرین بنـدگ«داند که حاوی دو امضاست با ترکیب  است و یحیی ذکاء آن را حاصل عمل یک استاد و دو شاگردش می

  مقدمه خاوران نامه). ای از معراج نیز موجود است (رک به نگاره تک نامه خاوراننگارۀ  ۱۵۵). از ۲۰، ۱۳۴۳ق (ذکاء ۸۹۲و  ۸۸۱

 ۱۴در  ۲۱انـدازۀ  نهـم، توسـط عبـدالرزاق در هـرات بـه ) کـه در آخـرین سـال قـرن۷(تصویر  الاسرار نظامی  نگارۀ معراج مخزن تک .۷ـ۴

  ).۱۵۶، ۱۳۹۱دشتگل  شود (شین بریتانیا نگهداری می ۀموز پرداخته شد و در  متر سانتی
  

  ها هنام معراجها و  نگاره حضور زمین و براق در معراج. ۵

دشـتگل  ؛ شین۱۳۹۷کثیری  و فرشتگان، براق و آسمان (اعظم جبرئیل: پیامبر، اند چنین برشمردهمعراج را  ۀحققان عناصر بصری و بنیادین نگار م

ن مکـمشده توسـط نگـارگر را  تعیین متن استفاده ،عمومیتشاندلیل  به ،انجامد میمعراج شناسایی موضوع  اگرچه به ،این عناصرحضور  ۹).۱۳۹۱

» زمـین عنصـر«بـا برگزیـدن  در ایـن پـژوهش سـعی شـده ،انـد به مـتن اثـر وفـادار مانده نگارهبا فرض این مهم که نگارگران برای تولید . دکنن مین

اسـاس آن شـکل  ای کـه بـر مـتن ادبـی و نگـارهیک بط میان وار و بازخوانی ، »براق«در کنار حضور و رفتار  ها) نگاره در معراج عمومیغیر عنصری (

  .پرداخته شودبه آزمودن این فرض  ،گرفته

، مـدخل ۱۳۹۷اولیف  مـک :کنـآفرینش زمین پیش از آسمان بوده (و ای واحد بودند  در الهیات اسلامی، اگرچه آسمان و زمین در ابتدا توده

رین بخش آسمان هفتم منتقل کـرد ) و عرش خویش را به بالات۵۴ :بر عرش مستولی شد (اعرافآسمان، اما خداوند بعد از اتمام آفرینش  آسمان)

و اسـتناد همـین اهمیـت  د. بهوش مینقشی کلیدی  واجد آسمان ،کنند میشبانه اذعان  نیز اگرچه مفسران به سفر معراج در). بالتبع ۸۶ :منونؤ(م

 هـای معـراج نیـز نگـاره ۀ آن،تیجـن در کـه دوفاقد ارزش روایی فهمیده شباید » زمین«در ظاهر  ،(در نظام دوتایی آسمان/زمین) در تضاد با آسمان

تری  پـایین ۀمرتبباید  آسماننقش در قیاس با  نیز چون مسجد یاماکن نمادین حضورحتی  که /خاک؛ نه تنها زمیند بودنخواه» زمینعنصر «فاقد 

هـای نخسـتین  نگاره معـراجدر  ،بـرخلاف رویـۀ فـوقهای نخستین به کار گرفته شد؟ خیـر.  نگاری آیا این رویه در معراج د.هند را به خود اختصاص

ای خـاص  هنامـ معراجکـردن  جهت معنادار دراهمیتی اساسی و وجودش  است ارزش روایی واجد(ساختمان، خاک، آب روان و...)  »زمینعنصر «

نخسـت کـه  ۀدر نگـاهی تـاریخی، سـه نگـار  .های روایی یکسـانی داشـته باشـند توانند ارزش عناصر براق و زمین می: و آنچنان که خواهد آمد در دا

 
 
 محتملا
ً
میرزا و احمدموسی، نقشی قابـل اتکـا  مرقع بهرام            ِ نگارۀ الصاقی  ، التواریخ  جامع ۀهای نسخ ) هستند یعنی معراجاغهر م( مکتب تبریز وابستۀ      

  اند.  برای زمین در نظر گرفته

هـا  آن شـدن  وضوح پاهای براق روی زمین مستقر شده و مماس به ،روییم اسلامی روبه اگرچه با غیاب سنتی سایه در نقاشی ایرانی ۱در تصویر 

رنـگ آن متمـایز شـده  زمینه و گنبد آبی وضوح با آسمان ابری پس های رنگی آن به لایهشود. زمین و  با کادر به سنگینی نیمۀ زیرین نگاره منجر می

  ثر از متن مورد استناد نگارگر دانست.أزمان براق و زمین را نیز باید مت است. نمایش هم

                 بـر پشـت او نشسـته، «آورد:  در شب معراج، بعد از توضیحی نامطمئن از زمان و مکان معراج و شرح چگـونگی ورود بـراق، مـی التواریخ  جامع
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                                                                   المقدس، به در مسجدالاقصی فروآمدیم، جبرئیل بـراق را بـر حلقـۀ در بسـت بـه                                    ردم و مسجداقصی... پس رفتیم تا بیت ک       المقدس               قصد جانب بیت

                                          از آنجا به معراج رفتندی. از آنجـا بـه آسـمان    ک ئ             که انبیا و ملا                                                                    ه دیگر انبیا آنجا دربستندی... و از آنجا به صخره رفتیم و آن سنگی است  ک      موضعی 

   . )۱۰۰۶ـ۱۰۰۴  ،     ١٣٩٢             الله همدانی     فضل   » (                                                       ردم، چون به آسمان نخستین برسیدم، جبرئیل گفت: در بگشایید ک     عروج 

            زیـرا بنـا بـه     شود                  المقدس معرفی می                                                                                             صراحت در این نگاره، براق نه مرکب رسول در عروج به آسمان، بلکه وسیلۀ حمل پیامبر از مکه به بیت    به

 
ً
 سنتِ انبیای سابق، حلقۀ در مسجدالاقصی موضع بستن براق (تلویحا
ً
      شود.                    موضع عروج معرفی می  »     صخره «            موریت او) و  أ       پایان م     ِ                                                      

  
  )Hillenbrand 2000, 139( دانشگاه ادینبرو، الله خواجه رشیدالدین فضل التواریخ  جامع ،نگارۀ معراج تک :۱ تصویر

  

  
  )۱۰۱، ۱۳۹۱دشتگل  (شین سرای استانبول یتوپقاپ ۀکتابخان، میرزا الصاقی به مرقع بهرام ،نگارۀ معراج تک :۲ تصویر

  

 روی حال پریـدن از بهبراق و سوارش در مرکز تصویر  است.به زمین اختصاص پیدا کرده  )۲ تصویر(سوم پایینی  یکمیرزا،  مرقع بهرام ۀدر نگار 

) ۹۹ ،۱۳۹۱ دشـتگل (شین» ای بهشتی که احتمال دارد حوض یا چشمۀ کوثر باشد چشمه« زند دشتگل حدس می اند. شین ای تصویر شده چشمه

 «... گویـد: طبری چنین می ،برای نمونه کند. منتفی می در بهشت یا آسمان نوع همراهی پیامبر و براق را هر ،اما رجوع به متون تفسیری نخستین

و آنجـا  المقدس... برد تا بیت رفت در پیش وی ایستاده و براق او را می السلام با وی همی . و جبریل علیهرام گشت و پیامبر بر وی نشست پس براق

 (طبـری »آسـمان اول بـرد...ه بـ نالعی ةیـک طرفـه رسیدم. جبریل مرا از براق فروآورد و چشم من بر معراج افتاد و جبریل دست مرا بگرفت و مرا بـ
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م خوانند به تازی و معراج نیز خوانند«و  )۱۸۴ـ۱۸۳ ،۱۳۵۶
 
ل                                    فارسی معراج برشدن باشد از نشیب به بالا و نردبان را س 
ّ
 ُ                                                    «)Gruber 2010, 156(.  

 أمبدف                                                             ّ روایت معراج آن را تصویری نمادین از زمزم بنامیم؟ مکانی که معر   به توانیم بنا زمینی بفهمیم آیا می ای تصویر را چشمه ۀچشم پس اگر

  شبانه نیز هست. سفر

روایـت (همچـون سـورآبادی) و بعـد از  کنـد می تأکیـدبر حضـور سـه فرشـتۀ اسـتقبال هاشم قمی شیعی نیز در تفسیرش   ابراهیم بن  علی بن

   بـه                همـراهش بـود...             کـه جبرئیـل هـم       حـالی                              خیلی زیاد هـم نبـود بـالا بـرد، در                  او را مقداری که «        افزاید:     می      بر آن            شدن پیامبر         و سوار  چموشی براق

                                    المقدس رسیدیم، پس براق را به حلقه     بیت
ً
 ای که قبلا
ً
                        جبرئیـل همـراه و در کنـارم     کـه        درحالی         وارد شـدم    ،    بسته   ،     بستند                      مرکب خود را به آن می      انبیا           

    . )   ١٩١   ،  تا    بی      (قمی  »                                                       بالا رفت و من هم با او بالا رفتم تا به آسمان دنیا رسیدیم       جبرئیل         بود...

همی براق به رفتن آمد میان آسمان و زمـین هرچنـد چشـمش کـار « گوید: سورآبادی نیز در تفسیرش بعد از وصف شب اسرا و براق چنین می

دستش کوتـاه شـدی چـون فراشـیب رسـیدی دو دسـت وی دراز شـدی و دو کردی به یک گام نهادی، چون به بالا رسیدی پایش دراز گشتی و دو 

د بـراق در آن بسـت... بیت ۀپایش کوتاه... آنگه فرا صخر  قـو  ِ   َ                   المقدس رسیدم. جبرئیل دست برد سـوراخی در آن صـخره کـرد و م   یـا"جبرئیـل گفـت                                                       

هـای آن از نـور  سـرخ بافتـه بـه جـواهر و یواقیـت پـای برخاستم نگه کردم مانند نردبانی دیدم از نور برسـان زر ."گذاشتندمحمد، هین که معراج فرو 

  .)۱۳۳۷ـ۱۳۳۳ ،۱۳۸۱نیشابوری  (عتیق» المقدس و سر آن به آسمان رسیده ساق آن بر صخرۀ بیت ،برسان نقره سپید

  
  )Gruber 2010, 55( سرای استانبول یتوپقاپ ۀتابخانک، میرزا احمدموسی در مرقع بهرام ۀنام معراجهای  نگاره سلسله ،نگارۀ آزمون سه قدح :۳ تصویر
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ای  نمونـهیگانـه  نگاره بینیم. ایـن سلسـله مـی قـدحاست، رسول را در امتحان سـه  معراج احمدموسی های نگاره سلسلهکه یکی از  ۳ در تصویر

 فـرضمـورد اسـتفادۀ نگـارگر  گروبـرمتنی فارسی کـه       ِ گمنام   ۀنویسندکند.  معرفی می جبرئیلاست که مرکب پیامبر در معراج را شانه یا بال فرشته/

المقـدس تـا  السلام آن شب پنج جنیبـت بـود. یکـی از مکـه تـا بیت پس رسول را علیه« نهد: های متعددی را برای معراج پیش می مرکب، دگیر  می

هـای  المنتهـی بـه کـرانةالمنتهی پر جبرئیل بـود و از سـدر ةفریشتگان و از آسمان هفتم تا سدرآسمان دنیا و از آسمان دنیا تا آسمان هفتم پرهای 

حضـور حکمـت گانه در  دلایلی سـهذکر  بامتن مذکور  .)Gruber 2010, 148» (ها تا به عرش رفرق بود ها پر میکائیل بود و از کرانۀ حجاب حجاب

خواننـد نـه  مشغول گردد، چون جنیبت ببیند بر در ایستاده که کرامت را همـی شب پیغام فرستد دلای را به  بندهچون ملکی « :کند ، اضافه میبراق

ی حاجـت بـراق آن شـب روا کـرد بـه تعـال و  ل دیدار رسول خواسته بود و مر رسول را شناخته بود. ایـزد سـبحانهجآن براق از خدای عزو ..عقوبت را.

  .)Ibid, 147-148» (جنیبت به جنیبت گردانند ،اندنو ای خواهند خ را به مرتبه نشستن پیغامبر بر وی. سیم، چون ملکان کسیبر 

بار در  و دیگر» المقدس برای مکیان توسط پیامبر توصیف بیت«بار در  یک :یمروی روبهدر این سری تصاویر، حداقل با دو نمونه از نمایش زمین 

، آزمـون                       ِ زمینـه پیـامبر و فرشـتگان   میانـه و در پس زمینه، انبوه پیـامبران در صخره و براق در پیش کردن با نقش ۳ صویرت. »آزمودن سه قدح«نگارۀ 

المقـدس رسـیدم... پـس انـدر مسـجد  گذشـتم تـا بیت پس از آنجا اندر« یابیم: نیز درمی همانندی با متن . این را ضمنستا المقدس بیت ایانگرمن

و دو رکعت نماز کردم و جبرئیل براق را بر ستونی ببسـت و اثـر آن زمـام تـا قیامـت بـر آن سـتون  آمدم از براقالنبی خوانند فرود  آمدم و آن در را باب

  ).Ibid, 143-144( »ها) حضور انبیا و آزمونو سپس شرح ( ...مانده است

، ارتباط روایی و معناداری میان براق و زمین برقرار است که حاکی از وابستگی نگارگران دوران ایلخانی به متون تفسیری و مذکور ۀدر سه نگار 

                    مقـداری کـه خیلـی زیـاد  «           پیامبر راو طی آن براق پردازند  می» اعجوبه خوانند« کهمعراج ها به بخش نخست  این نگارههای منثور است.  هنام معراج

     ».                     جبرئیل هم همراهش بود    که        درحالی                 هم نبود بالا برد، 

سـمت  (مراغـه) بـه های بصری مکتب نگارگری تبریز شدن از ارزش با دور دهد. معنادار را از دست می اهمیت                                 عنصر زمین اما در تصاویر بعدی این

تواننـد از  حـال نمی  بـا ایـن اسـت. گانـه هفتهای  شـوند کـه سـیر آسـمان منـد می کـردن بخـش دوم معـراج علاقه نگـارگران بـه تصـویرمکتب هرات، 

دانـد کـه عـروج را منحصـر بـه  این انحراف نگارگری از متون تفسیری را به باورهـای آلتـایی مربـوط می سگای اق چشم بپوشند.ر های بصری ب جذابیت

ـــرواز می ـــدرت پ ـــا ق ـــبانی ب ـــد اس  دانن

شود در قرن هفـتم،  که گفته می چنان«

دشمن بزرگ چنگیزخان سوار بر اسـب 

ــت ــه اس ــمان رفت ــه آس ــتری ب  »خاکس

  ).۲۰ ،۱۳۸۶ (سگای

ــ معراج ــدرنام ــویر ۀ میرحی ) ۴ (تص

مهــــر و «از تربعــــددو دهــــه اگرچــــه 

تنـوع  دلیل بـهاما  هتصویر شد» مشتری

فاصــل دو  تــوان آن را حــد ویر، میاتصــ

ایـن نگرش نگارگری به معراج دانست. 

هـا  نگارهچیـنش  مطـابق روایـت تصویر

بلافاصله بعد از نگارۀ حضور جرئیل بـر 

بستر رسول، و قبل از حضـور پیـامبر در 

طور ضـمنی  مسجدالاقصی آمده که به

تصـویر  اشاره دارد.» اعجوبهمعراج «به 

مملو از ابـر و تعـدد فرشـتگان پیرامـون 

پیامبر و مرکبش اسـت؛ ترکیبـی کـه بـا 

ســیالیت بــراق در مرکــز تصــویر و عــدم 

اشارۀ نگارگر به زمین، نقـش آسـمان را 

  سازد. بدیل می بی
 )۳، ۱۳۸۶ملی پاریس (سگای  ۀ، کتابخانمیرحیدر نامۀ معراجنگارۀ نگارۀ آغاز معراج، سلسله :۴تصویر 
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بودن خـط، میـزان وابسـتگی   است که ناشناخته انهگ هفتهای  های این مجموعه، پیامبر بر پشت براق، مشغول سیر آسمان در نیمی از نگاره

  کند. نگارگر به متن را نامشخص می

  
  ) ۱۱۵، ۱۳۹۱دشتگل  شین( ملی پاریس ۀعصار تبریزی، کتابخان مهر و مشتریمنظومۀ  ،نگارۀ معراج :۵ تصویر

  

نگـارگر دو بیـت را بـرای جانمـایی درون وجـود دارد.  مهـر و مشـترینگارۀ معراج        ِ المصور   بیت دلیل بهامکان شناسایی دقیق متن ، ۵ در تصویر

علـی نـور  سـوار و بـارگی نـور /// چو خورشید و مه اندر لیل دیجـور/الذی اسری بعبده  تصویر انتخاب کرده: ببسته بر کمان شبروی زه/ ز سبحان

  .)۵۸ ،۱۳۷۵تبریزی  عصار(

عنـوان  بـه جرئیـل بـه ای ذکـر شـده امـا اشـارهپیش از این دو بیت، روایت آمدن جبرئیل و براق، و پس از آن رسیدن به اقصی و امامت بر انبیـا 

» مـرین هفتـان کـه در دلـق کبودنـد«    ِ                نام  مرکـب رسـول را در ،المنتهی اذعان دارد ةست. متن اگرچه به حضور رفرف بعد از سدرنی ها مرکب آسمان

ید صف صف/ چنین تـا تاخـت مرکـب را بـه رفـرف خیل روح می ز« بودن و همچنین گزارۀ  کند. شاید همین نامعلوم م نمیمعلو باعـث شـده تـا »   ّ                                      در 

  دوم معراج را نیز براق فرض بگیرد. ۀنگارگر مرکب مرحل

شـده از  ای تصحیح اگرچـه هنـوز نسـخه. شـود دیـده میهمـان الگـوی بصـری معـراج میرحیـدر  ،اسـت نامه خاورانکه متعلق به  ۶در تصویر 

را در کتابی منتشر کرد که نگـارۀ معـراج را نیـز  نامه خاورانهای  تمام نگاره ۱۳۸۱وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی در سال  ،نامه منتشر نشده خاوران

آورده  نامه خاورانهای  کند. بیست بیت در چهار ستون در پایین یا بالای نگاره آرایی نسخه کار را برای شناخت متن آسان می گیرد. صفحه در بر می

» چرخ آمد از شوق دیدار تـوه چنان مشتری شد خریدار تو/ ب«با اند؛ هشت بیت در بالای تصویر و دوازده بیت در پایین تصویر. ابیات این نگاره  شده

دران ره کـه پیـدا «گیرد. بنا به ابیات هفت و هشـت نگـاره،  پایان می» مزین کند خاگ درگاه دوست /غباری که برخیزد از راه دوست«آغاز شده و با 

مرکـب پیـامبر در تمـام مسـیر بـراق بـوده کـه » الامین از رکابش بمانـد روحکه  /جایی رسانده عنان براقش ب //المنتها ةراند تا سدر همی /نبود انتها

تـا » جنیبـت«کنـد کـه پیـامبر همـراه  الامین (تا جایی که اجازۀ ورود داشت) هفت آسمان را درنوردیدند. متن البته اشاره می روح جبرئیل همراهی به

  ).۱۵۲، ۱۳۸۱حسام  پای عرش رفته است (ابن

خر حکایت از محبوبیت الگوی دیگری برای معراج از ابتدای ایام تیموری دارند؛ اقبالی که الگوی ایلخانی را منسوخ کـرده أهای مت نگاره معراج

 اند. گرفته                       ِ                         کننده که پیامبر و براق  معلق میان نگاره را در بر است: تصویر ابرهای پیچان و فرشتگان متعدد استقبال
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  )۱۵۲، ۱۳۸۱حسام  حسام (ابن ابن نامه خاوراننگارۀ معراج منظومۀ  :۶تصویر 

  

در قـرن  ی منظـوم کـهمتنـ ؛و محصول مکتب هرات استقلم عبدالرزاق   به الاسرار  مخزناز نسخۀ حاضر،  پژوهشاز  گارهآخرین ن ،۷ تصویر

 
 
 ششم و تقریبا
ً
نیـز معـراج به ضمن نعت نبی های خود،  در آغاز منظومه گنج  پنج نظامی خالقنگارش شد. منثور  های معراجیهایام خلق زمان با  هم             

ها قصـد روایتگـری نـدارد و بـا کیفیتـی  نمونـه بـرخلاف دیگـراما  الاسرار  مخزنمعراجیۀ . هایی مجزا بار با فصل ته، گهگاه در چند بیت و سهخادر پ

حـاوی ابیـاتی از ابتـدای بخـش  یـزن ۷ تصـویرد. دهـ میبرای هستی را شرح دگار ر و نتایج دیدار با پرو  از دیدار او افلاکشور  ،مقام محمد ،شاعرانه

  تا پنج بیت بعد است.  )   ۴۶   ،   الف    ١٣٨٩       (نظامی   »     فروز                    کرد روان مشعل گیتی   /                  شبی کان ملک نیمروز     نیم«معراج با مطلع 

             در سـه منظومـۀ       نظـامی ، الاسـرار  مخزنعلاوه بر . خته شودباب چگونگی معراج بازشنا درنظامی  دیدگاهاست  شایسته ،نگارهپیش از بررسی 

       : د ن  ر  ا د            متون تفسیری      سنتی        رویکرد                  روایتی متفاوت با                          به معراج پرداخته که همگی      دیگر 

            چـون محمـد بـه     //   ...                      ش زیـر و تازیانـه بـه دسـت ا      تازی   /                  کردار بر براق نشست     برق «         خوانیم:    می                             بعد از مقدمات و دعوت جبرئیل پیکر هفت   در 

         هم براقش    /                       هم رفیقش ز ترکتاز افتاد    //   ...                    شاهراهی به شهپر ملکی   /                  برید از منازل فلکی    می    //   ...                  این صحیفه را اوراق       درنبشت    /            رقص پای براق
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مرکب معراج را در تمام مراحل بـراق  ،)۵۲ د (بیتکن المنتهی یاد می ةسدرمقام از رفرف در ه رچاگ منظومه) این ۸۶ ،ب۱۳۸۹    همو (   »               ز پویه بازافتاد

  .داند می

      ز نـاف    /                        سر نافه در بیت اقصـی گشـاد« :شود ها روایت می معراج در آسمان     ِ سرعت      به   و                                  خبری از مقدمات آشنای معراجیه نیست       نامه     شرف    در

  //...                    زمین سر به اقصی نهاد
ُ
 دل از کار ن
ُ
    /              ه حجره پرداخته           

ُ
 به ن
ُ
                     فرس رانـده بـر هفـت چـرخ    /      چاربند   ۀ            جسته زین کند        برون   / /           آسمان تاخته   ۀ      ه حجر     

  »                        زهـی شـاه مرکـب زهـی شهسـوار   /                 دان هم فـرس راهـوار           هم او راه    //                             ستامش چو خورشید در نور غرق...   / /                         براقی شتابنده زیرش چو برق   / /    بلند

                  داند و نـه جبرئیـل.                                                       شکی باقی نخواهد گذاشت که نظامی مرکب معراج را براق می  »     براق «    جای     به  »    فرس «              تکرار چندبارۀ    . ) ۵ ٧ ـ ۴ ٧   ،    ١٣٩٣       نظامی (

                                       تنها مرکب معراج اعجوبه، بلکه مرکب عـروج        را نه      براق   ،  ها       نشانه        و دیگر  »                          فرس رانده بر هفت چرخ بلند «                  های آسمانی در کنار       نشانه              توصیف پرتعداد 

    د.      شناسان           ها نیز می          به آسمان

                                             نخستین تجربۀ دیدار پیامبر و مـرکبش در شـب اسـرا    به         پیامبر،                هفت آسمان برای        کشیدن            شرح انتظار  با مجنون و  لیلی   در              بخش نعت رسول 

   ۀ      بـر طـر     //   ...                      دوران دواسـبه را بمانـدی   /          اسـبه رانـدی                نجـا کـه چنـان یـک ا  ز     //   ...                   رفق روش تو کـرد رامـش   /                     برقی که براق بود نامش «    د:      پرداز     می

بام در این ابیـات، عـروج پیـامبر   نظامی با اشارات مجزا به براق، راندن و هفت )۳۴ ،پ۱۳۸۹نظامی  (   »                     نه طاس گذاشتی نه پرچم   /        بام عالم       هفت

  گیرد.  سوار بر براق را حتمی فرض می

    نظـر                     های هر دو گروه، به                  در قیاس با نگاره

                           با ترکیب عنصر زمـین بـا دیگـر    ٧  ۀ          رسد نگار     می

ــه                         عناصــر عمــومی معــراج، درصــدد           کــارگیری    ب

      مقالــۀ         نخســتین                   متفــاوت بــا دو الگــوی        الگــویی 

   ۀ                                  باشد. الگویی کـه حـداقل در چنـد نگـار      حاضر 

             در این تصـویر           گیری است.   ره              قرن دهمی قابل 

              نمایی از کعبـه                         هایی شبیه آن) اگرچه با          (و نمونه

ــه             های دیگــر) و                             (مســجدالحرام و مکــه در نمون

     عنصـر    ،        رو هسـتیم                        ل نمادینی از زمین روبـه  شک

          هـای نخسـت)                             زمین را (بـرخلاف الگـوی نگاره

          زیرا بـراق    ؛                          توان عنصری معنادار فرض کرد    می ن

     تعـدد                                    معلق در میان آسـمان، ابرهـای پیچـان و 

                                  فرشــتگان نــه بــر بخــش نخســت ســفر (معــراج 

                                    اعجوبــه) بلکــه بــر لحظــات عــروج بــه طبقــات 

      کند.    می       تأکید           گانۀ آسمان      هفت

       السـیر        حبیـب          بخـش معـراج              شاید رجوع به 

         . در ایـن                  جدیـد را معلـوم کنـد   ی              دلیل ایـن الگـو 

    پشـت   ه          صفت جست بـ     برق «          خوانیم که         متن می

         ل و جمعـی  یـ  ائ ک ی     ل و م ی           مرافقت جبرئ  ه    و ب  .     براق

                              گـــر از فرشـــتگان متوجـــه مســـجد اقصـــی  ی د

     . )   ٣١٨   ،  تا    بی           (خواندمیر   »      گشت...

   در   »                     جمعــی دیگــر از فرشــتگان «      عبــارت 

    بـه                                      لحظۀ آغاز اسرا، در متون تفسـیری مسـبوق

                                           سابقه نیست. شاید تحقیقـات آتـی بتوانـد روابـط

             جمعـی دیگـر از  «                 بصری را با عبارت    ی         این الگو 

   .    دارد                    نیاز به توضیح بیشتر         الاسرار        مخزن                           وابستگی نگاره به متن منظوم       دلیل    به        فرضی که    ؛          معلوم دارد  »        فرشتگان
  

 )۱۵۵، ۱۳۹۱دشتگل بریتانیا (شین ۀنظامی، موز  الاسرار مخزننگارۀ معراج، منظومۀ  تک :۷تصویر 
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      گیری       نتیجه  .  ۶

های  مقدمههماهنگی کلی با  دلیل بهای  نگاره الگوی تک است، نگاره در معراج در دو قرن هشتم و نهم دو بار تکرار شده اگرچه الگوی سلسله

 ،دقیق معلـوم نیسـت طور بهنگاره احمدموسی  منظوم توانست به الگوی پرتکرار نزد نگارگران تبدیل شود. اگرچه متن قابل استناد برای سلسله

نگاره در تصویرگری متون منثـور کـاربرد  ها باید متون منثور قلمداد شوند. هرچند الگوی تک نگاره بنا به منابع موجود، متون مدنظر این سلسله

  تر قلمداد شد. نگاره برای معراج مناسب چه بیشتر زمین و نقش حداکثری ابرها، الگوی تکرفتن هر   با حاشیه است، داشته

بـا تصـویرگری گـروه نخسـت  :یمکلـی را مفـروض بگیـر  گـروهدو تـوانیم  میتیمـوری،  ی ایلخانیها نگاره معراجعنصر زمین در بازخوانی با 

به عـروج آسـمانی، بخـش  توجهو گروه دوم با  داند؛ معراج می جدانشدنی، عنصر تصویری زمین را جزء و بخش نخست اسرا» معراج اعجوبه«

  دهد. اعظم تصویر را به ابرهای پیچان و حضور پرتعداد فرشتگان اختصاص می

 ؛گیرد ها، پاهای براق روی زمین و لبۀ زیرین نگاره قرار می شود. در این نگاره گرایانه تصویر می در گروه نخست، جاذبۀ زمین با نگاهی واقع

  .است ممکن ین کمترین حدفاصلۀ براق با زم حتی در وقت پریدن نیز

ش در میانـۀ بـراق و سـوار  مانـدن  معلـق. اثـری نیسـت ای نمادین از زمین نقش شده باشد، از جاذبه در نگاره در گروه دوم حتی اگر نشانه

  د که صرف حضور براق، عروج را ممکن کرده است.کن یید میأتصویر، نظر سگای را ت

کـه های گـروه نخسـت  نگاره(منثور و منظوم) دارد.  ها هنام معراج نونوع متوتمامی با  همخوانی تام نقش زمین، بر اساسها  تقسیم نگاره

اند. ایـن  هـای منظـوم نقـش شـده هـای دسـتۀ دوم مطـابق روایت هـای منثـور و نگاره مطـابق روایت ،ها هستند نگاره ترین معراج قدیمیشامل 

  .شود دیده مینیز  السیر  حبیبو مطابقتش با متن  )۷ (تصویر الاسرار  مخزن ۀنگار  درحتی دورۀ خود را  ها با متون هم همخوانی نگاره

  

  ها نوشت پی

 ).Gruber 2009یک نمونه از معراج را معرفی کرده است (فقط  (ص)اویر پیشامغولی نقاشی پیامبرگروبر درمیان تص .۱

2. Christiane Gruber  

3. Josef Van Ess 

4. Marie-Rose Seguy 

و همچنـین الله همـدانی  فضـلالدین  رشـید التـواریخ  جـامعدر » دادن حجرالاسود در مقـامش قرار«و » پیشگویی بحیرای راهب«، »پیامبرتولد «تصویر  .۵

 هایی از بیرونـی، نمونـهابوریحـان  ازه الباقیـ آثـاردر » مباهلـه ۀواقعـ«و » مـاجرای غـدیرخم«، »حضرت محمد و عیسـی در راه اورشـلیم«، »موعظۀ پیامبر«

  دست هستند.  این

 المیـزانقابـل پیگیـری اسـت. نیـز در  )۱۵۷ :۵. ج و ۳۰۶ :۳. جق، ۱۴۱۹( حنبل  بنا مسندو نیز در  )۹۹ :۱. ج، ۱۳۹۳( مسلم صحیحاین روایات در  .۶

  .سورۀ نجم ۱۸تا  ۱آیات  علامه طباطبایی، ذیل

  .۱۳۶۹ناصری  پژوه و سادات دانش نک:در این راستا  .۷

 جـامع التـواریخو در  ١٣٩۶بـه سـال  »)١۶۵٣کـاخ توپکـاپی (خزینـه  ۀشـیدالدین و حـافظ ابـرو در کتابخانـمصـورِ کتـابی از ر  ۀنسـخ«محمدرضا غیاثیـان در  .٨

امـروزه، چهـار «رده اسـت: بندی کـ های موجود را چنین دسته ق) نسخه٨٢٩حافظ ابرو (کتابت  مجمع التواریخق) و  ٧١۴الله همدانی (کتابت  رشیدالدین فضل

ای بـه زبـان عربـی اسـت کـه در دو بخـش در  هـا، نسـخه اند. یکـی از آن که در ربع رشیدی و تحت نظارت مؤلف آن کار شده، باقی مانده التواریخ  جامعنسخه از 

ارسـی در زبان ف) محفوظ است. دو نسخه نیز به ٧٢٧mss) و مجموعه ناصر خلیلی در لندن (شماره: ٢٠Or.MSکتابخانه دانشگاه ادینبرو در اسکاتلند (شماره: 

م کتابـت شـده و ١٣١٤ ق ٧١۴" در سال  ١۶۵٣عربی و "خزینه  ۀشوند. نسخ " نگهداری می١۶۵٣" و "خزینه  ١۶۵۴های "خزینه  کاخ توپکاپی به شماره ۀکتابخان

سخ کامـل نیسـتند؛ بـدین از این نک ی ای نویافته و فاقد تاریخ است. هیچ چهارم نیز نسخه ۀبه انجام رسیده است. نسخ م١٣١٧/ ق ٧١٧" در سال  ١۶۵۴"خزینه 

  .)٢، ١٣٩٩(غیاثیان » زمان استنساخ نیز کامل نشده بودند به دست ما نرسیده است، بلکه درها  آن تنها تمام اوراق معنی که نه

شاهد غیـاب ایـن عناصـر در  حال گهگاه  این حضور دارند. با ـ در کمال سادگی ساختارـ  مرکبی معراج اثر مولانا مظفرعلی آب ۀعناصری که حتی در نگار  .٩

  شود. ای این دو معراجیه باعثش می نگاره های معراج احمدموسی و میرحیدر هستیم که ماهیت سلسله بعضی از نگاره

  

  منابع

  . قم: اسوه.فولادوندمحمدمهدی  ۀ. ترجمقرآن کریم .۱

  تهران: انتشارات امیرکبیر. .پیشگامان نگارگری و نستعلیق .۱۳۸۶آژند، یعقوب.  .۲

. تهران: سـازمان نهم هجری ۀهای فرهاد نقاش، سد ها و تذهیب حسام خوسفی بیرجندی، نگاره نامه، ابن خاوران. ۱۳۸۱حسام، خوسفی.  ابن .۳
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