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Abstract 
Introduction: Culture in the architecture of any society is the representation of 

ideologies that are manifested in objective dimensions, which are formed in this 

process of architectural transformation. Architectural culture includes any 

building that materializes the mental thought of its designer through its 

appearance. Today, the pleasantness of the visual space is an important and 

significant issue in the field of architecture. While experimental and normative 

criteria have always been used to design building facades; But the subject of 

videoecology seeks to obtain visual criteria for greater adaptation of the artificial 

environment to human vision mechanisms with the visual world.  

research methodology: This article has tried to arrive at a specific algorithm 

based on visual ecology from the perspective of the culture that governs the 

society, considering the characteristics of the human eye structure in relation to 

building views and the analysis of vertical visual angles; So that, along with 

other existing aesthetic and normative criteria, this space can be formed in a 

more harmonious and pleasant manner. This research has used the descriptive-

phenomenological method in an inferential and interpretive reading approach, 

and the information and data related to the subject have been used from the 

analytical-comparative method in relation to visual angles. Then data alignment 

was used to achieve the aforementioned algorithm and finally the research 

findings were presented as a result and a conceptual model.  

Findings: This research shows that the human eye has the ability to recognize 

color at specific vertical angles from 40 degrees below the horizon to 30 degrees 

above it; Also, the optimal range of eye rotation is 30 degrees below the horizon 

line to 25 degrees above it, and the maximum permissible range for humans is 

70 degrees below the horizon line to 50 degrees above it. 

Conclusion: The results of this research on 4 landmark buildings showed that 

as in the Iranian architectural culture, respecting the human scale and people-

friendly spaces has been considered, the height obtained from the algorithm 
[Maximum height = average human height + The distance between the observer and the 

building × 𝑡𝑎𝑛 𝛼)] was one of the most common and pleasant heights used by 

designers in the architectural culture of their time. 
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Extended Abstract 
1- Introduction: 
Culture in the architecture of any society is the 

representation of ideologies that are manifested in 

objective dimensions, which are formed in this 

process of architectural transformation. 

Architectural culture includes any building that 

materializes the mental thought of its designer 

through its appearance. Today, the pleasantness of 

the visual space is an important and significant issue 

in the field of architecture. While experimental and 

normative criteria have always been used to design 

building facades; But the subject of videoecology 

seeks to obtain visual criteria for greater adaptation 

of the artificial environment to human vision 

mechanisms with the visual world. The studies 

conducted in the field of perception of the 

environment through the eyes are generally 

qualitative and specific quantitative and numerical 

information is not regularly available in the field of 

providing visual comfort, therefore researchers 

decided to investigate and analyze the visual 

parameters that influence the perception of the 

environment, including the visual angle. What is 

important here is the question of whether a certain 

viewing angle in the eye affects visual comfort? 

What are the right vertical angles to achieve visual 

comfort? What distances and heights are appropriate 

for the walls and special elements of the arena 

spaces according to the characteristics of the eye? In 

this way, reaching appropriate distances and visual 

heights in architectural design, especially in the 

spaces between, is the goal of this research. In this 

article, in order to answer these questions, after 

examining the studies conducted in this field and 

obtaining the opinions of experts, the information 

obtained is adapted to the architectural spaces of the 

square, including the Azadi courtyard of the holy 

shrine of Imam Reza (A.S.), Yazd Jame Mosque, 

courtyard of Hosseinieh of the Shah Nematullah 

Wali complex in Kerman and the Mosalla courtyard 

of Hazrat Abdul Azim Hasani (A.S.) shrine, which 

have a luxurious architecture, have been studied and 

analyzed in terms of visual proportions and their 

conformity or lack of harmony with the 

characteristics of the eye. 

2- Methods:  
One of the distinctive features of the qualitative 

method in research is the study of people and 

architectural spaces in their natural environment and 

not in artificial and laboratory environments. For 

this purpose, this research has basically been 

followed with a qualitative method approach until 

the theoretical saturation stage. This article has tried 

to arrive at a specific algorithm based on visual 

ecology from the perspective of the culture that 

governs the society, considering the characteristics 

of the human eye structure in relation to building 

views and the analysis of vertical visual angles; So 

that, along with other existing aesthetic and 

normative criteria, this space can be formed in a 

more harmonious and pleasant manner. This 

research has used the descriptive-phenomenological 

method in an inferential and interpretive reading 

approach, and the information and data related to the 

subject have been used from the analytical-

comparative method in relation to visual angles. 

Then data alignment was used to achieve the 

aforementioned algorithm and finally the research 

findings were presented as a result and a conceptual 

model. 

3- Results: 
The results of this research show that the human eye 

has the ability to recognize color at certain vertical 

angles from 40 degrees below the horizon line to 30 

degrees above it; Also, the optimal range of eye 

rotation is 30 degrees below the horizon line to 25 

degrees above it, and the maximum permissible 

range for humans is 70 degrees below the horizon 

line to 50 degrees above it. The results of the 

analysis of the walls seen by the observer show that 

the architect has paid attention to these angles and 

heights in the design of these facades, so that all the 

parts of the selected walls with their characteristic 

elements, including minarets and domes, are in the 

upper part of the eye. and as soon as the observer 

enters these courtyards, he can see all the designed 

components in front of him easily and with visual 

comfort, which greatly helps to calm the person and 

create a sense of security. The human eye has an 

optimal range of eye rotation at a vertical angle of 

25 degrees above the horizon line and 30 degrees 

below it, in which the eye muscles have the least 

activity, and this range helps a lot to achieve visual 

relaxation. have been placed in this field of view as 

soon as the observer enters. 

4- Conclusion: 
 The researchers suggest that for further 

investigation in this field, the subject's viewing 

distance should be investigated, as well as the 

analysis and adaptation of the visual horizontal 

viewing angle in the interspaces of architecture, 

such as courtyards, which are visually relaxing from 

the users' point of view. Other cases include shape 

and form characteristics in a flat or volume wall, full 

and empty space as well as repetition, symmetry, 

etc. and their effect on emotional weight and visual 

and mental peace is another issue that should be 

investigated in other researches should be checked. 
The results of this research on 4 landmark buildings 

showed that as in the Iranian architectural culture, 
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respecting the human scale and people-friendly 

spaces has been considered, the height obtained 

from the algorithm [Maximum height = average human 

height + The distance between the observer and the 

building × 𝑡𝑎𝑛 𝛼)] was one of the most common and 

pleasant heights used by designers in the 

architectural culture of their time. 
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کلیدی:واژه معمار های    ه یزاو   ، یفرهنگ 

آرامش    ،یدئواکولوژی و ،یبصر محدوده 

 ند یارتفاع خوشا  ،یبصر

 چکیده 
،  کنگدپیگدا م نمود   بگا اجاگاع نین اسگگگه کگه    هگای ایگدئولوژیای، نمگایش  فرهنگگ در معمگاری هر مگامعگه

اسگه  هر بنای   فرهنگ معماری مشگممم بر   گیرد.شگدن معماری شگ م م دگرگون فرایندی که ط  آن

ی فضگای  ندبخشگد. امروزه خوشگاینینیه م طراح خود را از طریق شگ م ااهری خود  که اندیشگه ههن   

  ه  نماهای ابنیراجکه همواره برای طتومه اسگه. درجال ای مهم و قابمبصگری در جوزه معماری مئگه ه

ی در پ  به دسگگه آوردن  دئواکولوژی تارب  و هنااری اسگگمفاده شگگده اسگگهم اما م ح  ویارهااز معی

ی بصگری اسگه.  ای  انئگان با دنیناهای بیئگممصگنوع با م انی  طمحی شگمری بصگری برای انب ا  بیارهامعی

  مو تح ی  هی سگاخمار ششگم انئگان در ارت اا با نماهای ابنیها ژگتومه به وی  بامقاله تلاش کرده تا    نای

  از منظر فرهنگ جاکم بر مامعه   شناس  بصریمشخص  م من  بر بوع  ممی بصری نمودی به الگوریازوای

ی  ند  و هنااری مومود، بموان در هماهنگ  و خوشگایشگناخمی  ای زیارهامعی  ربرسگدم تا در کنار سگای

ی اسگمنمام  و   رددر روی  دارشگناسگانهپدی  - فپژوهش از روش توصگی  نداد. ای  شگ مرا    ای این فضگشگمربی

  در  اسگقی-  از روش تح ی  ،های مربوا به موضگوعاطلانات و داده و    اسگمفاده برده اسگه خوانشگ  تووی

  مم   به الگوریاب ها برای دسگمیگرفمه شگده اسگه. سگاز از همئگوسگازی داده   اری ب ری بصگازوایا  راببه ب 

اسگه.    دهو مدل  مفهوم  ارائه گردی  اهصگورت نمیهش بهی پژوهاافمهی  همذکور اسگمفاده شگده و در نهای

همانبور که در فرهنگ معماری ایران  رنایه مقیاس   بنای شگگاخن نشگگان داد4پژوهش در    نای  نمایج

مگردع و  اسگگگگه،انئگگگگانگ   بگوده  تگومگگه  مگورد  فضگگگگاهگگا  الگگگوریگ  واری  از  کگگه    مگگم ارتگفگگانگ  

جداکثر ارتفاع  ]  = +میانگین قد انئان فاص ه ناار تا  ننصر) × tan α)] و   نتریاز مرسگگوع  ،دیآبدسگگه م

 .بوده اسهدر فرهنگ معماری زمان خود ارتفانات مورد اسمفاده طراجان    نیندترخوشای
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

دگرگون یند  اکند، که در این فرهای  اسه که با اجااع نین  نمود پیدا م ای، نمایش ایدئولوژی فرهنگ در معماری هر مامعه

گیرد. فرهنگ معماری مشممم بر هر بنای  اسه که اندیشه ههن  طراح خود را از طریق ش م ااهری شدن معماری ش م م 

شود که درصدد ایااد تعادل بین  گیرد سازوکاری ایااد م بخشد. هنگامی ه فرهنگ در یک مامعه ش م م خود نینیه م 

یشه بین دو قبب اجئاس و نقم در رفه و آمد اسه و این از ت فیق دانش و های فردی و امممان  اسه. معماری همخواسمه 

کند که در نمیاه گیرد. درگذر زمان گاه  تف رات جاکم بر مامعه معماری را دشار تغییرات  م هنربودن معماری نشوت م 

از نمود   معماریای که فقط م من  بر نفز  معماریدهد.  ممناسب با آن تغییرات را ش م م  معماریس ک   باشد و نینیم  

س ب هر بنای معماری یک شاهد فرهنگ  اسه شه دارای مفهوع خوب باشد شه  فرهنگ مامعه ن اشد اصلاً ومود ندارد. بدین

انئان اطراف خود ش م م مفهوع بد آن. محیب  که  تابع فرهنگشان اسه،  ها در  این مئه ه تومه کاف   دهند  به  اما نموماً 

توان گفه این بازتاب در دانش  کند. به طور ک   م شود. سیئمم ارزش  یک نظاع امممان  با فرهنگ بازتاب و نمود پیدا م نم 

رد و هنر  دارد و با نقم، منبق و شعور انئان سروکار دایابد. درجالی ه این دانش مشممم بر نقلانیه گاع برم و هنر مصدا  م 

 .(1391نژاد، نژاد و نوریشود )نورینموماً با اجئاس ناارین خود مرت ط م 

های برگرفمه از م اتب غرب  که مشممم بر هندسه فضای   امروزه نموع ممخصصان بر این باور هئمند که با الگو قراردادن معماری

»معماری اسلام  در هات خود معماری   کهخ ق کرد درجال   پذیرهای پیچیده و انعبافتوان فضاهای  با کاربریخاص  هئمند م 

(. کارشهودی هنرمند آن اسه که در اثرش هندسه پنهان نالم را به هندسه آش ار ت دیم 210:  1381)فلام  ،    گرا اسه«هندسه

موردتومه بوده اسه.    ای طولان  داشمه و در تماع دورانساخه میدان درکشور ایران سابقه (.42:  1399کند )شرق  و هم اران،  

های ایران در داخم بافه و مرکز  های ترسیم هندس  بنا شده اسه. اکثر میدانمعماری میدان بر پایه هندسه معماری و شیوه

مدای  ارکان  از  ی    میدان  واقع  در  اسه.  شده  واقع  اسهشهر  شهر  نرصه  .ناپذیر  میدان  شهری  نمای  برای  کال د  اسه  ای 

های گوناگون را در این زمینه پدید آورده اسه)هوشمند شع ان آبادی و هم اران،  ها و تفاوتکه ش اههها  بندی میداندسمه 

(. نیاز به زی ای  مزء ناشناخمه ترین نیازهای انئان م  باشد، اسماد مبهری نیز نیاز به زی ای  را از نیازهای فبری انئان  1399

های انئان را به دو بخش نیازهای پایه و ممعال  تقئیم م  کندم که نیاز و جز  (. مازلو در هرع خود، نیاز1377م  داند)طاه از،

شناس   زی ای  شناس  در انئان، مزء نیازهای ممعال  و انگیزه بخش م  باشد که این امر نشان دهنده ی ارزش و اهمیه زی ای 

کیفیم  درون  و ناار بر جالات درون  آدم     شناس  از آن مهه کهدر انئان م  باشد که باید مورد تومه قرار گیرد. زی ای 

 (1388فر، اسه، ارضاء آن م  تواند مقدمه ای برای روی رد آدم  به سوی معنویه باشد. )فهیم 

در تح یم اثر معماری که مزء آثار خوب قرار گرفمه بدون شک مفهوع و مومودیه زی ای  در کم و مزء پی ره ی آن ومود دارد.  

ر معماری و با درنظر گرفمن اصول و م ان  نظری مانند تناسب و توازن، مقیاس، ت رار و تناوب، تقارن، تعادل،  با مشاهده ی یک اث

مرکزیه، هماهنگ ، تشابه، تنوع  و تضاد، نظم، نظم در ب  نظم ) هندسه فرکمال( ، جرکه و آرامش، نور، آب، رنگ، شفافیه،  

به ناع زی ای  در آن نهفمه اسهم به ن ارت دیگر محیط زی ا محیب  اسه  گردد که پدیده ای  فرع و صورت و تزئین مشخن م 

(  1393کننده لذت باشد. )پاکزاد و ساک ،  بخش  از تاربیات آن برای ناار فراهم آورد و در نمادها و ساخمار تدان که جز لذت

روان  هر فرد هنگاع قرار گرفمن  -کیفیه روج  فضا نیز دقیقا قابم سناش و توصیف پذیر نیئه زیرا اجئاس و وضعیه روج 

از   از نوامم اسه: نوامم فردی و نوامم محیب . زی ای  دارای مفهوم  نئ   اسه. برخ   در یک فضا تحه تاثیر دو دسمه 

ها نزد بئیاری و برخ  دیگر نزد اندک  از آدمیان زی ا دیده م  شوند. زی ای  از سوی دیگر دارای ساخماری اسه که گاه  زی ای 

اند  شوند وگاه این قوانین شنان پیچیدهای شیره اند، زی ای  نامیده م م درک اسه و گاه نیئه،گاه قوانین زی ای  که بر پدیدهقاب

پور،  )اسدی  گرددشناس  قاب یم  اسه برای درک بهمر امئاع و بان  تغییر در نگرش م شود.زی ای ای زی ا دیده م که تنها پدیده

1395) . 

ی سه روش هوشمندانه برای درک نمیق از مهان اطراف اسه. شاید کممر به این دقه کرده باشید که ما اشیای دورتر  مغز ما دارا

کنیم. جواس انئان به پنج جز تقئیم شده اسه، اما  تر را به صورت شند بعدی مشاهده م را به صورت مئبح و اشیا نزدیک 

شمارند که در این میان جز بینای   عداد جواس انئان را گاه  تا ده جز برم امروزه با پیشرفه ن م و ابداع ابزار ال مرونیک ت

https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C/
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گردد و محیب  که از طریق این  کند. جز بینای  مومب دریافه تاربه ای نو از محیط اطراف م اص   ترین نقش را ایفا م 

ان و رفمار و جم  ویژگ  های  شود، محیط بصری ناع دارد. محیط بصری تاثیر مئمقیم و غیر مئمقیم بر انئجز درک م 

فیزیولوژیک انئان دارد. امروزه به دلیم ندع ومود دانش بصری مناسب و همچنین به دلیم توثیرات شدیدی که نم  ردگرای   

پورمعفر  )  مدرنیئم بر شهرها گذاشمه اسه اغمشاش و ناهنااری بصری را بیش از پیش بر محیط بصری انئان تحمیم کرده اسه

   سال پیش باز م  گردد.  90ها در زمینه آسایش بصری به جدود پیشینه پژوهش  .(16: 1391باالمعن ، و ن وی 

 
 یند پژوهش بر اساس مطالعات گذشته مأخذ: نگارندگان  : فرا1تصویر

خاص  بصورت مبالعات صورت گرفمه در زمینه ادراک محیط از طریق ششم، نموماً بصورت کیف  بوده و اطلانات کم  و نددی  

منظم در زمینه تامین آسایش بصری مومود نم  باشد، از این رو بر آن شدیم که به بررس  و تح یم پاراممر های بصری تاثیرگذار 

باشد که آیا زاویه  در برداشه از محیط از مم ه زاویه دید بصری باردازیم. آنچه که در این ما جائز اهمیه اسه این سؤال م 

در آسایش بصری تاثیرگذار اسه؟ زوایای نمودی مناسب برای دسمیاب  به آسایش بصری کداع اند؟ شه  دید خاص  در ششم  

ها و نناصر خاص فضاهای میدانگاه  مناسب اسه؟ بدین ترتیب، های  مبابق با خصوصیات ششم برای مداره فواصم و ارتفاع 

  ن در فضاهای بینابین هدف پژوهش جاضر اسه. در ایهای بصری مناسب در طراج  معماری بخصوص  رسیدن به فواصم و ارتفاع

نظران به تب یق اطلانات سوالات پز از بررس  مبالعات انااع گرفمه در این جوزه و کئب نظر صاجب  نمقاله برای پاسخ به ای

ینیه گاه  از مم ه صحن آزادی جرع مبهر اماع رضا)ع(، مئاد مامع یزد، صحن جئبدسه آمده با فضاهای معماری میدان 

مامونه شاه نعمه الله ول  کرمان و صحن مص   جرع جضرت ن دالعظیم جئن )ع( که دارای معماری فاخری م  باشند، از  

 ششم پرداخمه شده و مورد تازیه و تح یم قرار گرفمه اسه. اتندع هماهنگ  آن با خصوصی  ا بصری و انب ا  ی تناس اتمهه 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

به ارائه معیاری برای ارزیاب  آسایش بصری و بخش  دیگر به    ی انااع شده پیرامون موضوع مورد مبالعهبخش  از پژوهش ها

های گوردن کالن، اخوان، آتشین  توان به پژوهشاز این موارد م بهینه سازی کال دی بازشوها از منظر آسایش بصری اشاره دارند.  

ط ری، سایمون بم و ممول  اشاره کرد. گوردن کالن منظر شهری را هنر وجدت بخشیدن ساخماری و بصری به مامونه    بار، ن وی

(. ی   از شرایب  که در ارزیاب  کیفیه محیط در کنار سایر نوامم  1961داند)گوردن کالن،  نوامم سازنده محیط شهری م 

(. ی   از  1397باشد)اخوان و هم اران،  ه در آن قرار گرفمه اسه م دارای اهمیه اسه، راببه بصری بین انئان و محیب  ک
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زی ای  بصری محیب  م  ارتقاء هویه شهری نقشه  افزایش کیفیه محیب  و  توثیرگذار در  بار،  نوامم مهم و  )آتشین  باشد. 

های صحیح نورپردازی شیوه(. همچنین در کماب نورپردازی در معماری منظر، در راسمای افزایش امنیه و آسایش بصری به  1388

(. نهایه هدف بصری در طراج  فضاهای شهری، ایااد وجدت، تنوع و تعادل بین امزای 1387پرداخمه شده اسه. )ن وی ط ری،  

های  های کیفیه زی ای  منظرشهری در س انز(. با شناسای  نوامم و شاخن1386باشد. )بم،  گوناگون با تومه به روح م ان م 

های افزایش کیفیه محیط و  (. پیرو شاخن1389ان به الگوی  در مهه ارتقاء کیفیه منظر شهری رسید. )ممول ،  تومموال  م 

این موضوع در که نشان از اهمیه    های ممعددی توسط پژوهشگران انااع شده اسهپژوهش  منظر شهری  نوامم مؤثر بر آن در

 شهرها دارد.طراج  

 سیما و منظر فرهنگی شهر : 1-1-2

: در واقع سیما یا تصویر ههن ، ههنیم   (1)مدول  انددر ارت اا با سیما و نمای شهری به پژوهش پرداخمه   زیادی شگرانپژوه

(. سیما و منظر شهری نشان دهنده  60:  1381اسه که از طریق ادراک و پردازش منظر در ههن انئان ایااد م  شود)محمودی،  

 (.  15، 1382فرهنگ و تاریخ یک شهر یا اممماع اسه که در ههن افراد اسمفاده کننده توثیرگذار اسه )کالن، 

   1399آبادی و همکاران، مرتبط با گستره سیما و منظر شهری، هوشمند شعبان : نظریات1جدول

 

منظر در تعاریف همواره وابئمه به دو ننصر اص   بوده اسه که با جذف هریک فهم منظر دشار مش م م  شودم اول محیب    

گیرد و دوع انئان  اسه که درصدد درک و ارت اا با محیط بدان ورود م  کند )ماهان و منصوری، اسه که انئان را در برم 

پیوسمه اسه که شامم نمادها و نشانه هاسه و به مفاهیم، معان  و ارزش ها و    (. سیمای شهر درواقع ک یم  به هم26،  1396

(. منظر شهری، به ش م مدای  ناپذیری با مداره سازی مرت ط اسه )جناش ، مظفر  21،  1386غیره واقعیه م  بخشد )پاکزاد،  

بافه ساخممان به مردع نرضه م  کنند    (. تنها نماها هئمند که ماهبه سیما را با ومود مقیاس، زمینه و 78،  1397و معفری،  

 (. 136، 1393)آنمونیادس، 

ها پرداخمه اند: مداره، آرایش و انمظام  از شند صفحه اسه و از طریق آن ورود از  برخ  دیگر از پژوهشگران به بررس  مداره

داره زیر مامونه محصوریه و میانه  (. م60، 1390شود )نژادسماری، بیرون به میدان یا از درون میدان به ابنیه اطراف میئر م 

شامم تناسب و ش م هئه که طراح شهری وایفه دارد، ق مرو دخاله طراج  شهری را در جیبه معماری، زمینه و تقابم آن  

(. پژوهش مشابه در ایران بئیار  30،  1395با خلاقیه معماری و ابزار کنمرل طراج  شهری، بررس  کند )جقیریان و هم اران،  

شمار   امین  کم  میدان  »بازآفرین   ننوان  تحه  یادشده  مورد  برد.  ناع  را  مورد  یک  خاص  طور  به  توان  م   که  هئه 

( انااع یافمه اسه. بررس  داده های این پژوهش م ین این واقعیه اسه که باید پژوهش  دیگر با  1393الئ بان«)محرابیان،  

ها به ش م مبالعات  ین مشخن کننده آن اسه که اکثر تح یم های مدید، ت می   و اصلاح شده انااع شود. تحقیقات پیشداده

ها، انم از زوایا و  موردی بر روی میدان ها انااع شده اسه. در جال  که این مقاله برای نخئمین بار من ه های بصری مداره
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اف این پژوهش نظریه پردازان   فواصم توثیرگذار بر آسایش بصری را در گونه های ممفاوت مورد مقایئه قرار داده اسه. بر پایه اهد

ها شارشوب نظری این پژوهش را مشخن م  سازدم انمخاب شده اند. در راسمای پاسخ دادن به پرسش ها و  که اندیشه های آن

 دسمیاب  به اهداف، نظرات این اندیشمندان بنیان کار قرار خواهد گرفه. 

   1399آبادی و همکاران، با تلخیص از هوشمند شعبان های شهری، نگارندگان: نظریات مرتبط با گستره میدان2جدول

 

   : ملاحظات نظری2-2   

 فضاهای بینابین   :1-2-2      
توان به فرهنگ انگ یئ   برای فضا در فرهنگ لغات فارس  و انگ یئ  مفاهیم و معان  ممعددی هکر شده اسه، از آن مم ه م 

معن  مخم ف برای این واژه آورده اسه که ن ارتند از: »گئمره ای پیوسمه که در آن اشیاء    19آکئفورد اشاره کرد که جدود  

معان  نشانگر درک مشمرک از این واژه در زندگ  روزمره، تصویرگر پیچیدگ  مفهوع این    ومود دارد و جرکه م  کنند و... « این

اشاره و  )اکئفورد،  واژه  فضاسه  درباره  اساس   م اجث   به  قرن1994کننده  در  و  ف ئف   ممون  در  فضا  درباره  های گذشمه (. 

سه. فضا پدیده ای فیزی  ، زائیده ف ر یا محصول   ای ومود داشمه اهای مب ق و نظریه های راببهدوگانگ  میان انمخاب نظریه

درلغه نامه دهخدا واژه بِین از مم ه لغات اضداد به معن   (.  1380از فرآیندهای امممان  دیدن اسه. )به نقم از ن   مدن  پور،  

با لغات   تواند  فاده م ممناسب با تعریف و مایگاه اسملغه  این  مدای  و پیوسمگ ، فر  و وصم میان دو شیز و مدائ  آمده اسه.  

 براساسفصم، مدائ ، مرز، جد، ل ه، مداره، آسمانه و در نمیاه ربط هم معن  و ممرادف شود. و  اتصال،  همچون وصم، پیوسمگ ،  

در جال جرکه اسه. در یک هندسه با روابط پیچیده، بینابین  به    لغه نامه تخصص  معماری »بینابین« فضای  اسه که دائماً 

)به نقم    .نمایدم م حق فضای  ممصم کننده اسه که  کند، ب  ه همواره  شود. بنابراین، بینابین مدا نم ار ت دیم م م ان  اسمو

فضای بینابین را تحه ننوان فضای سوع تفئیر پژوهشگران های صورت گرفمه  (. در پژوهش60:1390از ب یلان اصم و هم اران،
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در گئمره فضا  شود.   یین م عیین و تت  فضای   ممناسب با زاویه دید بصری  فضای بینابیند: شگونگ  و کیفیه  نگویند و م نکم 

ای ای اسه و فضای معماری به ننوان بعدی از فضا که راببهرشمهومه اشمراک اسه و فضا همیشه مفهوم  بینموضوع بینابین   

  شود.همه مان ه با سایر ابعاد آن دارد، شناخمه م 

�
 نگارندگانها و عملکرد، مأخذ: شامل ویژگی : بررسی فضاهای بینابین2تصویر

های فضای معماری به سه مورد ش م، کارکرد و معنا پرداخمه اسه. بدین س ب بر اساس این  ترین ویژگ کاپن در مورد اص  

های  ها دارای ویژگ کال دی و فیزی   و شرایط تمایز بین این مؤلفه های  سه ویژگ ، فضای بینابین نیز، نلاوه بر دارا بودن مشخصه

شد. فضای بینابین نلاوه بر این ه از لحاظ ابعاد و درک فضای  دارای مفهوع و انم ار خاص    کارکردی مفهوم  ممعددی خواهد

های خاص  اسه. در ماموع پیوند این سه مشخصه فضای سوع را تعریف  خود اسه از لحاظ ابعاد دیگری نیز دارای انم ار و ارزش 

نناصر کال دی که دلاله بر تعیین    فضای  اسه که: بر اساسبع ارت  دیگر بر اساس نظر کاپن، فضای بینابین کند. و محدود م 

گردد  شود )معنای ( و محم تعاملات م معنا م  کال دی(م درون آن کانون تمرکز –شود )ش    م  محصور مرزها و جدود دارد،

   .(61:1390 کارکردی( )ب یلان اصم و هم اران، – )ارت اط 

 گاهی بینابین میدان ویژگی های فضای  :2-2-2      
آسمانه    .گرددفضای بینابین به ننوان آسمانه در جد فاصم فضای معماری با محیط پیرامون مبرح م   کالبدی،-شکلی الف( ویژگی

آورد و هم همچون بازشو ام ان اتصال بین فضاهای اول و  یابد شون هم مانند دیوار ام ان تف یک فضا را فراهم م اهمیه م 

 آورد. دوع را بومود م 

  ی، کردکاراز لحاظ  .  ش م بگیردفضاهای اطراف  در بین  تر  منئام  بهمر و  فضای از لحاظ نم  رد ننصر بینابین باید  معنایی،  ب( ویژگی

  ای  ممقابم کرد و کارمدید اسه. این فضاها در نین کار  ، جامم معنای خود  هماواری  های مامونه کرد  ت میم کار  این نناصر در

 شود. ها نیز م شدید آنتنیدگ  درهممومب های خود، با هریک از هماواری 

های مخم ف را به دلیم  در نرصه  های مومودفاوت، تاشکارکردی-با ویژگ  ارت اط     فضای بینابین  کارکردی،-ج( ویژگی ارتباطی

و      تعیین الگوی ارت اط  دلیمبه    مئه ه  نماید و این مخم ف مراتب فضای  ت دیم م   هایبه نئ ه  ها،مفاهیم سازنده آن  تفاوت

 (1394و سمارزاده، ب یلان اصم( .گرددسازمانده  فضای  م  اسه که در نهایه منار به جاکم بر روابب  انئااع
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انمقادات، رفمارها، باورهای سنم ، نقاید دین  و امممان  مردع ایران صورت خاص  از ساخمار کال دی را در شهر به ومود آورده  

که در آن فضاهای خصوص  غالب بوده و فضای درون بر فضای بیرون همیشه برتری داشمه اسه درجالی ه این وضع با شرایط  

 امع بیرون از خانه مایگاه مشخص  داشمه کاملاً ممفاوت اسه. غرب که زندگ  و ت

 آسایش بصری  :3-2-2      
در فرهنگ فارس  معین، آسایش به معنای راجم ، آسودگ ، اسمراجه و آسان  اسه. بصر و بصری نیز به معنای دیده، ششم و  

های  که اطلانات و شرایط مب وب  ارائه  رای م انتوان بآنچه این جز ب یند و مشاهده کند، آمده اسه. آسایش بصری را م هر

های رسم  یا  اند و نظارتتر اسمفاده شدهتر، با امنیه بیشمر و مب وبطور پیوسمه سالمدهند، توصیف کرد. فضاهای  که بهم 

نیز به همراه داشمه  بیشمری  به آسایش بصری در  50:1391اند. )دویران و هم اران،امممان   برای رسیدن  باید مفهوع (  ابمدا 

انداز یا منظر شهری مرت ط اسه که مامعه آلودگ  و اغمشاش بصری را بررس  کرد. درواقع، آلودگ  بصری با نناصری از ششم 

های فضاهای شهری هئمند  نظم  و آلودگ  بصری، مزئ  از نناصر و شهرهتوان گفه اغمشاش، ب پندارد. م آن را ناخوشایند م 

ن  قرارکه در معرض دید  به اار  نیئمندم  و خوشایند  را کاهش  بخش  و ششمکه درمه فرح طوریدارند  نوازی فضاهای شهری 

 دهند. م 

 
 : مولفه های سازنده آسایش بصری)منبع نگارندگان( 3تصویر

 میدان روانشناسی دید و تناسبات  :4-2-2      
دو ننصر ارت اط  اص   شهرها  باشند:  م شهری  مهممرین نناصر  مزء  ها و...  ها، میادین، خیابانفضاهای بینابین ازمم ه صحن

ها  ها و صحنکنند درجالی ه میدان ها بعنوان فضای  پویا مح   برای جرکه نابرین را فراهم م باشند. خیابانخیابان و میدان م 

م میدان نموم  به ننوان معرض نموم  و به  گیرندتش یم داده و بعنوان تامع و فعالیه مورد اسمفاده قرار م فضاهای ایئما را 

ننوان قبب مقابم فضای خصوص  داخ   نقش مرکزی و مهم در تاریخ تحول زندگان  انئان ها داشمه اسه. لوئ  کان در این 

ه او نم  تواند به تنهائ  آنچه را م  خواهد بدسه بیاورد. پز او اجمیاج  کند:» انئان ممومه م  شود کمورد اینبور ااهارنظر م 

به مح   دارد که در آناا اشمراک خواسه او با خواسه سایرین صورت نم   به خود بگیرد شه تنها در این صورت اسه که او  

تواند    دهد.« مواب این سؤال که تا کاا م م  تواند به خواسمه های خود دسه یابد و این به سایرین نیز ممقابلاً این ام ان را م

دونامم تاثیرگذار در دسمیاب  به   بین  افراد اسه.یک صحن شنین نقش  داشمه باشد تابع سه موضوع مصالح، تناس ات و مهان

ندازه یک صحن یا میدان دارای مب وبیه فضای ، یک: ابعاد و اندازه دو: زاویه بصری ایااد شده برای مخاطب هئمند. جداکثر ا

به این مب ب اشاره    1909ها)جریم( در نظر گرفمه شود، جم  کامی وزیمه در سال  صحن بایئم  با تومه به نیاز به ایمن  انئان

»یک نوع بیماری نص   خاص یا وجشه از میدان« در ناممعارف یک صحن یا فضای بینابین میدانگاه     کند که گئمردگ  م 

اند که اندازه این میدان ممناسب با  ای طراج  شدهگونههای باقدمه کشور ایمالیا، بهیادی از میدان آورد. تعداد زافراد بومود م 

رسد که وجشه از  نظر م همانبور که گفمیم شنین به باشد.  ها قادر به تشخین شهره هئمند، م ای که انئان جداکثر فاص ه

آید. در جاله ن ز نیز وقم  فضا خی   تنگ باشد در انئان اجئاس  م میدان با تااوز از این جد، ام ان برقراری ارت اا پدید  
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میزان مزئیات    4آید. در انئان نیز مثم جیوانات نقش »ق مرو« از اهمیه ویژه ای برخوردار اسه. تصویر شمارهوجشه بومود م 

تواند بر کاهش اسمرس ناش   م   دهد کههای بصری نمایش م مشاهده شده توسط انئان در فواصم مخم ف را با تومه به ویژگ 

 زا مؤثر باشد. از جضور در فضاهای وجشه

 
101: 1373توانایی چشم و میدان دید، مأخذ: پیرموره و همکاران، : 4تصویر  

 چشم و مکانیزم بینایی و تحلیل خطوط دید  :5-2-2      
ها دارد. مردع نمدتاً نئ ه به آن  محیط پیرامون آن نحوه دیدن و م انیزع کار ششم، نقش مهم  در شگونگ  تاربه مردع از  

افمد که جالم  بالقوه خبرناک و یا  گیرد آگاه  دارند. دید مان   فقط در مواقع  اتفا  م مواردی که در مرکز دیدشان قرار م 

ص   دید در مرکز  های جئ  ششم نزدیک به محور اکنندهجرکم  در خارج جوزه اص   تومه به ما هشدار داده شود. دریافه

از مرکز و نزدیک شدن به محیط ش  یه فاص ه آنششم مممرکز و فشرده افزایش یافمه و تنها ام ان  اند ول  با دور شدن  ها 

کند  )هدمن  دهد. دید مان   با ومود خلاصه و ناقن بودن، نقش جیات  در درک فضا و جام ایفا م تشخین م هم اشیاء را م 

با این شرایط نحوه ورود افراد به یک فضای بینابین یا یک بنا در صورتی ه روی محورهای اص      (. 72-71:  1984و یازوس  ،  

 نماید.  سازمانده  گردد آگاه  و مذابیه بیشمری برای بیننده ایااد م 

صفحه بصری درمه را ب ینند، و در    180توانند کم  بیش از  ها در صفحه افق  بینای  بدون جرکه ششم خود م اکثر انئان

درمه از زاویه دید پائین محدودتر    20درمه اسه و این در جال  اسه که ابروها زاویه دید بالا را    130نمودی زاویه دید در جدود  

سازد که  ای، انئان را قادر م درمه  130در    180(. میدان دید  72و هدمن و یازوس  :  102:  1373)پیرموره و هم اران،  اندکرده

طرح ساده باشد بیننده به دید مان   و جافظه بئنده نموده و مئماو مموقف  ههن  ک   از محیط را ب یند. اگر  تصویر به سرنه

اغمشاش ههن  و ب م  را دشار  پیچیده باشد شخن  اگر طرح  اگر فضای نموم  ترکیب ک   خوانا و تفاوت  م شود.  نماید. 

ای را مومب شده و ها ممنوع باشد، روابط و توثیرات فضای  تازهسقف آشنای  داشمه باشد و مزئیات مالب بصری کف، دیوار و  

 (. 73: 1984 یازوس  ، و  هدمن)نمایدمردع را مشما  به این تاربه فضائ  مدید م 

 

 

مدیا با تغییر توسط  : چشم و مکانیزم بینایی مأخذ: ویکی5تصویر

 نگارندگان 
: زاویه دید افقی و عمودی بر اساس نظر پیرموره  6تصویر  
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  رضایه   سبح .  یابد  م    ارت اا  مشرف   دید   با  که   شود  م    محئوب  محیط  بصری  کیفیه  اص     ارکان   از  ی     بصری  جریم  به  تومه

  فرد،  نگرش زمان، شخصیه،  سن،  اساس  بر  و  اسه ههن   امری مشرف،  دید   معرض در  ها آن گرفمن  قرار میزان خصوص در افراد

 ( Newell ،1995) اسه. خصوص  ممفاوت جریم جفظ های راه و  همئایگان با  روابط محم،

 شیوه  این  بنابراین.  اسه  اجممال   های  موقعیه  تماع  از  ناار  دید  خبوا  بررس   از  ن ارت ک    طور   دید به  خبوا  تح یم  ت نیک

یا   گیری دید  ش م  به  اسه  مم ن  که  شرایب   بیرون ،  ناار  برای  اجممال   های  موقعیه  تمام   بررس   با   اسه  قادر   مشرف 

 آورد.  فراهم کم  طور به را بصری جریم کیفیه سناش ام ان طریق، این از و کرده  شناسای  را بیناامد  فضا )اشراف(به

نمودی این میزان به  درمه قادر به رویه و درک در مهه افق  خواهد بود. ال مه در مهه  60ششم بدون جرکه تنها در زاویه  

درمه زاویه ای مب وب برای درک یک اثر هنری اسه و ناار    27درمه قرارگیری ششم ها نئ ه به زاویه افق بئمگ  دارد. زاویه  

کند که این زاویه آن را مااز دانئمه باشد. اما، برای ترکیب های مخم ف معماری با محیط  بصورت غریزی به سمم  جرکه م 

 تواند به کار گرفمه شود.)توس  (درمه م  18اله ک  ، ششم تنها در زاویه پیرامون در یک ج

 : نظریات مرتبط با گستره فیزیولوژیک چشم، مأخذ: نگارندگان3جدول

 

شوند،  میدان دید دو ششم  ترکی   از دو میدان مغناطیئ  دید در اکثر افراد اسه. وقم  که این دو میدان با هم ترکیب م 

درمه هئمند. و اگر مقداری که این دو میدان با هم اشمراک دارند را مدا کنیم زمینه   200  –  220یک میدان دید    افراد دارای

  در  دید .هئمیم سه بعدی  ای ما قادر به درک شیزهایدرمه   114درمه خواهد شد و دقیقا در این میدان   114دید مفید جدود 

 قئمه  در  تصویر.  کنند  نم   تولید  کیفیه  یک  با  را  تصویر  ششم  زوایای  تماع  که  معناسه  بدان  این .  ندارد  خب   فرم   انئان  ششم

 شود.   م  تولید کممری کیفیه و مزئیات با   ها  کناره  در و بیشمر مزئیات و کیفیه  با مرکزی
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ه فضا بیش از همه  های انئان در ادراک فضا، کاملاً مرت ط اسه. از آناا که ادراک وسعنحوه ادراک فضاهای شهری با محدودیه

های بینای  انئان در ادراک میزان وسیع بودن فضا کاملا مؤثر اسه. »دو ششم شود، محدودیهاز طریق جز بینای  تومین م 

ما دارای یک میدان دیدک   و یک میدان دید مزی  هئمند. در میدان دید ک   ش م ک   اشیا و در میدان دید مزی ، مزئیات  

  65درمه و طرفین    45درمه، پائین    30د. میدان دید ک  ، ش م مخروط  نامنمظم دارد که از بالا تا جدود  توان دیها را م آن 

(. به ن ارت دیگر، در مشاهده یک منظره اگر صورت ثابه نگه داشمه شود و با 29:  1365شود.« )توس  ،  گیری م درمه اندازه 

درمه از شپ(  65درمه از راسه و  65درمه ) 130زاویه دید جدود  دو ششمان طرفین دیده شوند، تنها نناصری که در گئمره

ای زاویه دید افق  درمه   130گردند. فهم میزان وسعه فضا با زاویه دید افق  انئان مربوا بوده و محدودیه  باشند مشاهده م 

 (. 7: 1393با صورت ثابه بر این فهم مؤثر اسه. )شهاب  نژاد و هم اران، 

اینگونه تح یم کرده اسه: در دید  ش  هو در   مبالعات  که در راببه با زاویه ششم انااع داده اسه زاویه های دید بصری را 

درمه زیر خط افق، محدوده دید    15درمه زیر خط افق، محدوده ط یع  دید هنگاع ایئمادن ، در محدوده    10نمودی، در زاویه  

درمه(، محدوده  55درمه زیر خط افق منبقه بهینه شرخش ششم )ماموع  30درمه بالا و    25ط یع  هنگاع نشئمن، در محدوده  

درمه بالاتر از خط    50پردازد،  ای که ششم با کممرین جرکه به شناخه رنگ م درمه زیر خط افق محدوده  40درمه بالا و    30

 ششم اتفا  م  افمد. درمه زیر خط افق محدوده دید قئمه تحمان   70افق، محدوده دید قئمه فوقان  ششم و نهایما 

 
 : تفکیک زاویه دید عمودی جهت طراحی و حصول آسایش بصری ) منبع نگارندگان( 7تصویر

در ارگونوم  ، هنگاع شرخش ششم انئان، یک   همچنین ون مون هو و هم ارانش در پژوهش  به این نمیاه دسه یافمند که

بار نض ه بئیار کم اسه شون سرنه جرکه ششم بئیار سریع اسه  هنگاع شرخش در ناجیه راجم  ،  .منبقه آرامش ومود دارد

ها همچنین به این نمیاه دسه یافمند که در شرخش  افمد و آرامش و آسایش بصری را به همراه دارد. آنو خئمگ  اتفا  نم 

درمه و بهمرین   55 درمه پایین= 30درمه بالا +  25مناطق مب وب بالا و پایین:  ششم یک منبقه راجم  شرخش  ومود دارد.

 باشد. م  درمه 30=  درمه راسه 15درمه شپ +  15مناطق شپ و راسه: 
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  روش پژوهش -3

ها نیز پدیدارشناسانه در روی ردی کیف  و خوانش  تووی   م من  بر شواهد انااع شده اسه. نمونه  -این پژوهش با روش توصیف 

های مدنظر بر بئمر ها و سایر مؤلفه اند و تلاش شده اسه تا انواع مخم ف ارتفانات بنا، قدمهاساس اش اع نظری انمخاب شده  بر

ننوان فنون  افزاری و تح یم گرافی   بهبرداری، ترسیم نرعهای  شون ن زفرهنگ مامعه را دربرگیرد. در این روش از ت نیک 

های مقیاس انئان  و آرامش  با بررس  ساخمار ششم انئان، ویژگ ده شده اسه. در این مقاله  های معماری اسمفات می   پژوهش

بنای شاخن که در بئمر فرهنگ و ایدئولوژی نشوت گرفمه از این مئه ه بنا شده بودند،   4فضای معماری در  7بصری به تح یم 

گاه  معماری و گذر از مش لات  دی فضاهای باز و میدانهای بعشد. این امر مهه دسمیاب  به نمایج مب وب در طراج پرداخمه 

 باشند.  در شنین فضاهای جئاس  اسه که روزانه هزاران نفر ناار بر این فضاها م 

های تصنع   در محیط ط یعیشان و نه در محیط  و فضاهای معماری  افراد  ه، مبالعدر پژوهش  ممماز روش کیف   های ویژگ ی   از  

اساساً مربوا به زیر نظر گرفمن   دانند کهکیف  را »سنه خاص ن وع امممان  م   آزمایشگاه  اسه. کِرک و می ر مبالعات  و

و خواندن  مصاج ه  های  شون مشاهده،  اسه«. این شامم روش  زبان خاص خود  ها با ن ارات وافراد در ق مرو خود و تعامم با آن

  این تحقیق اساساً با روی رد روش کیف  و تا به همین منظور  ( Pope & Mays, 2006:4. )باشداند، م ها نوشمهآنچه که آن 

آوری و تح یم اطلانات در دو مرج ه انااع شده اسه که  مرج ه اش اع نظری دن ال شده اسه. بع ارت دیگر در این پژوهش ممع

و ساز    دهگردی   ننظری الگوریمم پیشنهادی مقاله تدویای و اسنادی شارشوب  در مرج ه اول از روش کیف ، مبالعات کمابخانه

زوایای نمودی ششم    اتهای مورد پژوهش از مهه هماهنگ  با خصوصی  تناس ات و فرع و کال د فضای صحنقبا روش تب ی

 ( 1  قرار گرفه.)نموداراسقی ممورد تح ی

 
 نگارندگان  : بررسی روش و روند پژوهش مبتنی بر مطالعات انجام شده، مأخذ: 1نمودار

 ها تحلیل یافته -4

از بررس  مبالعات پیشین در جوزه ششم و زاویه دید در مهه جصول آرامش بصری به   تف یک زاویه دید  پژوهشگران پز 

نمودی انئان بر اساس خصوصیات فیزیولوژیک ششم پرداخمند. در مهه تویید یا رد الگوریمم مورد نظر پز از کئب نظرصاجب 

نظران، شهار بنای مخم ف انمخاب شدند که فرض بر این اسه، با تومه به اهمیه معماری فاخر معماران در انمخاب ارتفاع مداره  

اند.  گیرد تومه نموده صوصیات ششم و محدوده بهینه شرخش ششم زمانی ه ناار روی محور اص   قرار م و نناصر شاخن، به خ

این بناها که ن ارتند از جرع مبهر اماع رضا)ع(، مئاد مامع یزد، مامونه شاه ن دالعظیم جئن )ع( و مامونه شاه نعمه الله 

باشند. نمایج جاصم از م ان  نظری  ت فیق  از معماری قدیم و مدید م   ول  ماهان بعنوان بناهای  از دوران های مخم ف تاریخ  و 

در این بناها مورد تح یم واقع شدند. در جرع مبهر اماع رضا)ع( ایوان های طلا و سانه در صحن آزادی مورد تح یم واقع شدند،  

ه شاه نعمه الله ول  ماهان  در جرع جضرت ن دالعظیم جئن )ع( صحن مص  ، در مئاد مامع یزد صحن اص   و در مامون 

ها شهار رنگ مخم ف در نظر گرفمه شد که رنگ س ز نشان دهنده محدوده ط یع  دید هنگاع  صحن جئینیه. دراین تح یم 
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نسبت به خط افق  ایئمادن اسه < 30−، رنگ قرمز، منطقه بهینه چرخش چشم10+ < نسبت به خط افق < ، رنگ زرد، منطقه شناخت 25+

40−رنگ   < نسبت به خط افق < 70−و رنگ آبی محدوده دید قسمت فوقانی چشم) 30+ < نسبت به خط افق < +50). 

 

 
 : تحلیل زاویه بصری عمودی نمای ورودی صحن مصلی آستان مقدس حضرت عبدالعظیم حسنی)ع(، مأخذ: نگارندگان8تصویر

 

معم ر در آغاز امر، شامم بنای جرع یعن  قئمه آسمان مقدّس جضرت ن دالعظیم ن یه الئّلاع همانند دیگر زیارتگاه های بزرگ و  

اص   و مرکزی آن بود و به تدریج در طول سده های مخم ف بناها و ممع ّقات دیگر ممّصم بدان و پیرامون آن اجداث شد و  

در آمد که   ها، صحن ها و دیگر آثار مربوطه و وابئمه به آنایوان  بصورت مامونه بزرگ کنون  مشممم بر جرمها، رواقها، مئاد،

  د.بقاع )دوبقعه( امامزاده جمزه ن یه الئّلاع و امامزاده طاهر ن یه الئّلاع نیز در همین مامونه قرار دار

که با خط شین پررنگ بر روی    1پز از ورود به صحن مص   آسمان شاه ن دالعظیم جئن )ع( در قئمه ابمدای ورودی)موقعیه

ناار مشخن شده   از سردر ورودی مص   و    61.5اسه( کاربر در فاص ه  محور ورودی و جرکم   ممری گن د قرار   92ممری 

ای طراج  شده اسه که ناار در گیرد. همانبور که در تح یم تصویر مشاهده شده توسط ناار مشخن اسه بنا به گونه م 

ودی بینای ، در منبقه بهینه های نمابمدای ورود به صحن کم قئمه سردر ورودی مص   را با کممرین جرکه و تحریک ماهیچه

کار گرفمه شده را تشخین دهد و در نهایه  های بهتواند به راجم  رنگبیندم تا ابمدای ساقه گن د را م شرخش ششم خود م 

کم ارتفاع گن د در محدوده دید قئمه فوقان  ششم ناار قرار دارد که نشان از آسایش بصری برای کاربر در ورود به این صحن  

 (8باشد. )تصویرن ومود گن د مرتفع نئ ه به ناار م در نی
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 : تحلیل زاویه بصری عمودی نمای سردر ورودی بسط شمالی از داخل صحن مصلی آستان مقدس حضرت عبدالعظیم حسنی)ع(، مأخذ: نگارندگان 9تصویر 

کند. پز از تح یم  مشاهده م در مهه مقابم و در هنگاع خروج از صحن مص  ، ناار سردر ورودی به صحن بئط شمال  را  

شود که سردر مورد نظر کاملا در منبقه بهینه شرخش ششم، محدوده  زوایای بصری بدسه آمده این مئه ه به وضوح مشاهده م 

 ( 9گیرد.)تصویرشناخه رنگ و محدوده دید قئمه فوقان  ششم قرار م 

  
جامع یزد در  : تحلیل زاویه بصری عمودی ایوان ورودی مسجد 10تصویر

 ابتدای ورودی، مأخذ: نگارندگان

: تحلیل زاویه بصری عمودی ایوان ورودی مسجد جامع یزد در  11تصویر

 وسط صحن ، مأخذ: نگارندگان

ممری از سردر   53.3( کاربر در فاص ه  10در تصویر  1پز از ورود به صحن مئاد مامع یزد در قئمه ابمدای ورودی)موقعیه

گیرد. همانبور که در تح یم تصویر مشاهده شده توسط ناار، مشخن اسه بنا  ممری گن دخانه قرار م   76.7ورودی مص   و  

ورود به صحن کم قئمه ایوان ورودی و گن د مئاد را در منبقه بهینه شرخش ای طراج  شده اسه که ناار در ابمدای  به گونه
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ای در نظر گرفمه شده اسه که کم ایوان ورودی و گن د در محدوده های بهینه شرخش گونه بیندم ارتفاع بنا بهششم خود م 

ناار در وسط صحن قرار گرفمه   2ه( اما در موقعیه شمار10گیرد. )تصویرششم، شناخه رنگ و دید قئمه فوقان  ششم قرار م 

بهینه شرخش ششم واقع شده اسه وکم سردر در محدوده  11اسه.)تصویر اکثر سردر ورودی در محدوده  ( در این موقعیه 

شود که کم نمای  شناخه رنگ و قئمه سردر و گن د در محدوده دید قئمه فوقان  ششم قرار دارد که این مهم جاصم م 

 (11محدوده دید قئمه فوقان  ششم او قرار دارد.)تصویرروبروی ناار پیوسمه در 

 
 : تحلیل زاویه بصری عمودی سردر صحن حسینیه مجموعه شاه نعمت الله ولی در ابتدای ورود به صحن، مأخذ: نگارندگان12تصویر

 

مئمبیم ش م شامم  صحن جئینیه در مامونه شاه نعمه الله ول  ماهان در زمان محمدشاه قامار ساخمه شد. این صحن  

کاری شده بئیار ب ند قرار دارد. این  باشد. در طرفین این ایوان دو مناره کاش های  در اطراف، ایوان و مناره های ب ندی م جاره 

،  1335های ایران شمرده شده)محمدابراهیم باسمان  پاریزی، راهنمای آثار تاریخ  کرمان، تهران،  دو مناره، که از ب ندترین مناره

رود. صحن جئینیه بدلیم مناره های مرتفع و سردر مومود شمار م ترین ننصر مامونه و شهر به ( بعد از گن د، شاخن76ص

ها قرار دارد. همانبور که در  ممری از سردر و مناره  43.8در این صحن انمخاب شد. ناار در ابمدای ورود به این صحن در فاص ه  

های مرتفع این صحن در محدوده دید قئمه فوقان   دوده بهینه شرخش ششم و منارهتصویر مشخن اسه کم سردر بنا در مح

 (12های نام رده دارد. )تصویرکارگیری ارتفاعششم قرار دارد که نشان از تومه معمار بنا به خصوصیات انئان و ششم او در به



 پذیری فرهنگ و معماری فضاهای بینابینمثابه فرهنگ؛ تحلیلی بر کاراکتر زاویه بصری در تطبیقمعماری به

  

  122 فرهنگ و هنر                                                           یجامعه شناس یفصلنامه علم

 
 مطهر امام رضا)ع( در ابتدای ورود به صحن، مأخذ: نگارندگان: تحلیل زاویه بصری عمودی ایوان طلا در صحن آزادی حرم 13تصویر

 
 : تحلیل زاویه بصری عمودی ایوان ساعت در صحن آزادی حرم مطهر امام رضا)ع( در ابتدای ورود به صحن، مأخذ: نگارندگان14تصویر

هاری   1233ی   از زی اترین صحن های جرع اماع رضا )ع( در قئمه شرق  جرع مبهر واقع شده اسه. این صحن در سال  

دارای شهار ایوان با ناع های ایوان طلا آزادی  صحن  .  ساخمه شدممر    81.5در    51با ابعاد  قمری و به فرمان فمحع   شاه قامار  

و ایوان ایوان طلا  .  یوان سانه )در منوب( و ایوان باب الئلاع )در شر ( قرار گرفمه اند)در غرب(، ایوان باب الح مه )در شمال(، ا

اند. ایوان طلا  سانه به دلیم شهرت بیشمر و اولین موامهه ناار با این دو ایوان در ورود به این صحن، مهه تح یم انمخاب شده

د. پز از تف یک زاویه نمودی دید در ایوان طلا این مهم جاصم  ممری ناار در ابمدای ورود به این صحن قرار دار  81.5در فاص ه  

ایوان کاملا در منبقه بهینه شرخش ششم، محدوده آرامش ششم برای شناخه رنگ و محدوده دید قئمه  م  این  شود که 
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که ایوان ی  صحن آزاد  ایوان منوب (  13شود.)تصویرگیرد که مومب آرامش و آسایش بصری برای ناار م فوقان  ششم قرار م 

شود، به روا  اماع خمین  راه دارد. کمی ه ای در این ایوان ومود دارد که به ساخه صحن سانه یا باب الامامه نیز نامیده م 

ممری ناار در ابمدای ورود به این صحن قرار دارد. پز    51. ایوان سانه در فاص ه  آزادی توسط فمحع   شاه قامار اشاره م  کند

شود که این ایوان کاملا در منبقه بهینه شرخش ششم، محدوده  نمودی دید در ایوان سانه این نمیاه جاصم م از تف یک زاویه  

شود و نشان از گیرد که مومب آرامش و آسایش بصری برای ناار م شناخه رنگ و محدوده دید قئمه فوقان  ششم قرار م 

 (14ها دارد.)تصویرها و مدارهنمای این ایوان کار گرفمه شده برای طراج  های بهتومه معمار به ارتفاع

   گیریبحث و نتیجه -5
شناس ، آسایش بصری م  باشد. برای  نیاز به زی ای  مزء ناشناخمه ترین نیازهای انئان م  باشدم ی   از مصادیق زی ای  

 های زیادی دخیم هئمند.  رسیدن به آسایش بصری در شهرها، مؤلفه

 
 های انتخاب شده، مأخذ: نگارندگان زاویه بصری عمودی در نمونه: تحلیل  15تصویر

های بصری منظر از ق یم منظر ط یع  و منظر مصنوع ها اشاره کرد ن ارتند از تومه به کیفیه توان به آناز مم ه مواردی که م 

توان ... ی   از ن ات اولیه ای که م و تومه به میزان نور و روشنای ، نمای بصری و رنگ اسمفاده شده در سیمای بصری نماها و.

 به آن اشاره کرد این مئه ه اسه که معماری محیط ما باید در تاربه طراج  ما توثیر بگذارد.  
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های  دهد که معمار در طراج  این نماها به این زوایا و ارتفاعهای رؤیه شده توسط ناار نشان م نمایج جاصم از تح یم مداره

ها و  ها انم از منارههای انمخاب شده بهمراه نناصر شاخن آن های مدارهکرده اسه ببوری ه تماع قئمهها تومه  جاصم از آن

گن دها در محدوده دید قئمه فوقان  ششم قرار گرفمه اسه و ناار به محض ورود به این صحن ها، تمام  امزای طراج  شده  

رؤیه کند که کمک شایان  به آرامش شخن و ایااد جز امنیه    توانددر نمای مقابم خود را به راجم  و با آسایش بصری م 

درمه زیر آن دارای محدوده بهینه شرخش ششم اسه    30درمه بالای خط افق دید و    25کند. ششم انئان در زاویه نمودی  م 

ش بصری ناار های ششم کممرین فعالیه را دارا هئمند و این محدوده کمک زیادی به جصول آرامکه در این محدوده ماهیچه

 (15های بررس  شده در این محدوده دید به محض ورود ناار قرار گرفمه اند. )تصویرهای صحن کند که تمام  امزای ایوان م 

 ها و عناصر خاص با توجه به خصوصیات چشم و آسایش بصری، مأخذ: نگارندگان : حداکثر ارتفاع مجاز برای طراحی جداره4جدول

 
اند که رنایه این  های مناسب پرداخمه الگوریمم ارائه شده، پژوهشگران بر اساس این زوایا به ارائه مدول  از ارتفاعپز از تویید  

ط ق بررس  های انااع شده محدوده دید    دهد.)مدول( ها به کاربران جاضر در فضاهای طراج  شده آسایش بصری م ارتفاع

ریافه های ممفاوت  اتفا  م  افمد به گونه ای که در زاویه دید نمودی، در  باشد که در این سبوح دانئان شامم شش سبح م 

درمه زیر خط افق محدوده ط یع  دید    15درمه زیر خط افق محدوده ط یع  دید هنگاع ایئمادن، در محدوده    10محدوده  

درمه زیر خط   40شم، در  درمه بالای آن مبقه بهینه شرخش ش  25درمه زیر خط افق تا    30هنگاع نشئمن رقم میخورد، در  

درمه بالای آن جداکثر دید دوششم یا    50درمه زیر خط افق تا    70درمه بالای آن شناخه رنگ و در محدوده    30افق تا  

 بع ارت  محدوده دید قئمه فوقان  ششم را خواهیم داشه.

ممری نئ ه به گن د   25ر فاص ه  در صورتی ه ناار روی محور اص   صحن یا میدان و نمود بر سردر و گن د ددر این مدول  

 ایئماده باشد ارتفاع مناسب گن د بر اساس محدوده بهینه شرخش ششم و جصول آسایش بصری مبابق زیر م  باشد: 

 

جداکثر ارتفاع  گن د  = 1.5𝑚(میانگین قد  انئان) + فاص ه ناار تا گن د  × 0.4663(tan 25°) 
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وضوح در نماهای تح یم شده  محدوده ک   دید بیشمر ن اشد. که این مئه ه بهمعمار تلاش دارد که ارتفاع نناصر شاخن از  

زاویه   نمایان اسه. در ادامه در مهه تف یک زاویه دید نمودی برای جصول آسایش بصری کاربران باید به این موارد تومه شود:

ق هنگاع نشئمن اسه. منبقه بهینه  درمه زیر خط اف  15درمه پایین تر از خط افق هنگاع ایئمادن و    10دید ط یع  ششم  

درمه    40درمه م  باشد که تف یک آن    70درمه و محدوده شناخه رنگ در این جاله    55شرخش ششم در جاله نمودی  

پایان محققین    120باشد و محدوده دید ک   نمودی ششم  درمه بالای خط افق م   30زیر خط افق و   درمه م  باشد. در 

های بیشمر در این زمینه به بررس  فاص ه دید سوژه و همچنین تح یم و تب یق زاویه دید افق    کنند مهه بررسپیشنهاد م 

( موارد 4باشد، پرداخمه شود. )مدولها که از دیدکاربران وامد آرامش بصری م  بصری در فضاهای بینابین معماری مانند صحن

فضای پر و خال  و همچنین ت رار، تقارن و ... و توثیر    دیگر شامم خصوصیات ش    و فرم  در مداره مئبح یا دارای جام،

 های م مم مورد تومه قرار گیرد. ها بر وزن اجئاس  و آرامش بصری و روان  موضوع دیگری اسه که باید در پژوهشآن 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تكمیل شد.یهای رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودندر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 تعارض منافع 
  مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است. بنابر اظهار نویسندگان

 منابع 

  یها  ابان یخ  تیّفیو ک  یبر سرزندگ  یکالبد-یطیعوامل مح  ریتأث  ی ابیارز(.  1397. )نیریش  ،ی انیو طغ  ل،یاسماع  ،یصالح  ن، یاخوان، آرم  -
 .29-15(، 27)8(، ییای)پژوهشنامه جغراف طیمح یداریو پا ای. جغراف(ینادر و انقلاب شهر سار یها ابانی: خی)مطالعه مورد یشهر

، مجله  معاصر  یآن در معمار  یزدگو بحران   یدر فرهنگ اسلام  یشناسییبایز  میمفاه  یبررس(.  1395. ) یفائزه و اسدپور، مهد  پور،یاسد  -
 .5و4سال دوم، جلدچهارم، شماره  ،یمطالعات و هنر معمار 

 .45-56،  6(12باغ نظر، ) ،یدر منظر شهر تیتداوم هو (. 1388محمد. ) بار،نیآتش -
قم:    ،یدهندیب  یومیپنجم، ترجمه مهرداد ق. چاپ  یدر معمار  یادراک بصر  یروهاین  ،یصور معمار  یشناس  هیپو(.  1394رودلف. )  م،یآرنها  -

 انتشارات فرهنگ. 
تهران: انتشارات    ،یابیآس  زیپرو  شیرایچاپ اول، و  ،رانیا  یآن در شهرها  تیاز معنا و مفهوم تا واقع  یشهر  نیادیم(.  1389محمد. )  ،یابیآس  -

 طحان/هله.
 انتشارات سروش، تهران.  ،ی، ترجمه احمدرضا آ(یدر معمار نشی)آفری معمار یقایبوط (، 1393. )یسی آنتون ادس،یآنتون -
 زاده، مترجم،( تهران: انتشارات دانشگاه تهران.  نی)بهناز ام .ندیمنظر الگو، ادراک و فرآ(، 1386.)مونیبل، سا -
: یمطالعه مورد  رانیدر ا  یو شهر  یعناصر معمار   ییفضا  یدر سازمانده  نینابیب  یفضا  گاهیجا(.  1394. )وش یستارزاده، دار  دا، یاصل، ل  لانیبل  -

 .189-161،  17(2) ست، یز طیمح ی. فصلنامه علوم و تكنولوژقاجار ۀدر دور زیشهر تبر
  ی ها بافت  ییبه گستره فضا  یبخش  تیدر هو  نینابیب  ینقش فضا(.  1390. )دغلامرضایس  ،ی و اسلام  رج، یو اعتصام، ا  دا،یاصل، ل  لانیبل  -

 .59- 71، 5(8شهر،) ت ی. هورانیا یخیتار
 .102-91(، 14)14 با،یز  یهنرها توقعات از آن. ینیتكو ریو س یمسكون یساختمان ها ینما یشناس داریپد(. 1382پاکزاد، جهانشاه. ) -
 تهران.  ،یوزارت مسكن و شهرساز ،یشهر یطراح ندیو فرآ ینظر یمبان(،  1386پاکزاد، جهانشاه. ) -
 .5-14، 19(3)،یو شهرساز یمعمار -با یز یهنرها هی. نشرطیمح یشناختییبایز یتجربه (. 1393الهه. ) ،یپاکزاد، جهانشاه، ساک -
،  16آرمانشهر، صفحه  ،یشهر ی و طراح  یدر معمار  یبصر یشناس: بوم یدئواکولوژیو(،  1391. )میمر  ،یباالمعن یپورجعفر، محمدرضا و علو  -

 تهران. 
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 .رانیا یو معمار یشهرساز  قاتیتهران: مرکز مطالعات و تحق ،یشهر یفضاها یطراح(. 1371ناصر. ) ،یادیمحمود و بن ،یتوسل -
 تهران: انتشارات دانشگاه تهران.  ،یشهر یفضا یطراح یارهایقواعد و مع(، 1394محمود. ) ،یتوسل -
 شهر. یمایو س یها در زندگآن گاهیو جا یشهر ی: فضاهایشهر یفضا یطراح(. 1393ناصر. ) ،یادیمحمود، و بن ،یتوسل -
تهران:    ،یشكوه دی، ترجمه مهششهرها باشناسانهیز یبه منظور طراح ی روش یفضا در شهرساز یشناسگونه (. 1391اونسن، توماس. ) سیت -

 انتشارات دانشگاه هنر. 
چارچوب مداخله بر   نییتب  ؛یتجار  یها در جداره  یخیتار  یحفاظت از منظر شهر(،  1397. )اسری  ،یو مظفر، فرهنگ، و جعفر  روز،یپ  ،یحناچ  -

 . 1397، تابستان 32سال هشتم، شماره ، یاسلام یرانی، فصلنامه مطالعات شهر ااصر خسرو تهران ابانیخ یتجارت بهساز یمبنا
بافت نقش شاخص (.  1391دویران، اسماعیل؛ غلامی، سعید؛ و دانشدوست، مهرداد. )  - بر کیفیت زندگی در  های های اجتماعی و کالبدی 

 .4، شماره1. جلدیطیو مطالعات مح ایجغراف هی، نشرشهری
 ان: انتشارات دانشگاه تهران. . چاپ هفتم، ترجمه زهره قراگزلو، تهر: فرم، فضا و نظمیمعمار(. 1380. )سیفرانس نگ،ی. چی. کید -
 تهران: انتشارات دانشگاه تهران.  ب،یقر دون یترجمه فر ،یهنر ی ساخت شهر بر اساس مبان(. 1394. )لویکام ته،یز -
 . یفرهنگ یهاتهران: اتشارات دفتر پژوهش ، رانیا یخیتار یهادر بافت یشهر یفضاها (. 1392. )نیزاده، حسسلطان -
باغ   یفراکتال در معمار  ۀ هندس  یالگوها  یقیتطب  یبازشناس(،  1399زهرا.)  ، یگندمان  یجمال  ن،یمحمدام  زمقدم، یعز  ، یعل  ، یشرق  - و منظر 
 . 31-44، 17(85، باغ نظر، )(: باغ گلشن طبسی)نمونه مورد یرانیا

 . 85-93، 8(2. صفه،)نیزم یمسجد بهشت رو(. 1377طاهباز، منصوره. ) -
 .یدی، تهران: انتشارات شه منظر یدر معمار ینورپرداز(. 1387هدا. ) ،یطبر یعلو -
 تهران: انتشارات نشر پشوتن.  ،یخانیسار هیو مهد نیاستیترجمه مهسا ذوالر ،ای پو یمعمار یدر جستجو(. 1387آلبرت. ) ،یفرا -
 فضا، تهران.  ی و فرهنگ ینشر فضا، مؤسسه علم ،یمعمار ینظر یهاش یو گرا هاشه یر(، 1381منصور. ) ،یفلامك -
 . 82-73، 1(2. پژوهش در فرهنگ و هنر، )یهنر اسلام یشناس ییبایدر ز ی جستار(. 1388فر، اصغر. ) یمیفه  -
کر  دا؛یش  ان،یریق  - و  حسن  )  یمیسجادزاده،  مهرداد.  مورد  یشهر  یهادان یم  یبصر  تیاولو(.  1395مشاور،  )نمونه  کاربران  منظر  :  یاز 
 . 23-42، 9(35) ط،یمح شی، مجله آماشهر همدان( یهادانیم
 تهران: انتشارات دانشگاه تهران.   ان،یبیترجمه منوچهر طب ،یمنظر شهر دهیگز(. 1377کالن، گوردن. ) -
 تهران: دانشگاه تهران، چاپ دوم، تهران.  ان،یبیترجمه منوچهر طب ،یمنظر شهر دهیگز(، 1382کالن، گوردون. ) -
 نژاد، اصفهان: انتشارات نشر خاک یچاپ چهارم، ترجمه خسرو هاشم ،یشهر یفضا(. 1394راب. ) ر،یکر -
تهران: انتشارات   ب،یقر  دونی و فر  یاستوار  رضای، ترجمه علباز  یفضاها   یو طراح  یمعمار  یشهر  یها دان یم(.  1392. )ورگنی  رش،یکن  -

 دانشگاه تهران. 
 ، چاپ دوازدهم، ترجمه منوچهر مزینی، تهران: انتشارات دانشگاه تهران. سیمای شهر(. 1395لینچ، کوین. ) -

،  4(7شهر. )  ت ی. هویبافت شهر  یشناسموثر بر گونه   یهاشاخص  نیتدو(.  1389فرح. )  ب،یو حب  انوش،یک  ، یقیو ذاکرحق  د،یحم  ،یماجد  -
112-105. 

 . 28-17، 14(47. باغ نظر، )مختلف ینظران رشته هابر نظر صاحب دیمفهوم منظر با تاک(. 1396. )ریدامیس ،یو منصور ن،یماهان، ام -
 یگردشگر ریمس ی)نمونه مورد یمتوال یدهایبر اساس مفهوم د یدر منظر شهر ییبایز تیفیو سنجش ک یبررس(. 1389مسعود. ) ،یمتول -

 .5، فصلنامه آرمانشهر، شمارهدارآباد تهران(
 دانشگاه تهران.،یخیتار  یهابناها و بافت  یایارشد مرمت و اح  یکارشناس  نامهانی پا  ،السلطاننیام  دانیم  ینیبازآفر(.  1393جواد. )  ان،یمحراب  -
، 81زمستان  12شماره  با،یز  ی، فصلنامه هنرها تهران  یمنظر شهر  رییدر تغ  یدرون شهر  یهابزرگراه  ریتأث(،  1381. )یمحمدمهد  ،یمحمود  -

 دانشگاه تهران، تهران. بایز یهنرها سیپرد
 نشر تهران.   ،ییترجمه مرتضا ،یشهر یطراح لیتحل(. 1380. )یعل پور،یمدن -
 مدرس.  تیدانشگاه ترب یپورمند، تهران: نشر آثار علم ی، ترجمه حسنعل (دانیو م ابانی)خ یشهر یطراح(. 1396. )فیکل ن،یموت -
 ی بر شهرها  دیبا تأک  یامروز  یآن در شهرها  گاهیاز تنزل جا  یعواقب ناش  یو بررس   یشهر  یهادانینقش م(.  1390)  ده، یسع  ، ینژادستار  -
 .57-70، 1(3) ، یاسلام  ی رانیشهر ا یفصلنامه مطالعات ،یرانیا

 ، چاپ اول، تهران: طحان. تا عمل یاز تئور یخیتار یهادان یم ینیبازآفر(. 1394محمد. ) ، یابیسلدا و آس ،ینظر -
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رضازاده، تهران: دانشگاه علم و    ه یزادگان و راضعباس   یترجمه مصطف  ،یشهر  ی طراح  یمبان(.  1385اندرو. )  ،یازوسكیو    چارد،یهدمن، ر  -
 . رانیصنعت ا

آباد  - شعبان  ول  ،یهوشمند  مصطف  ما،ین  گ،یب  یفرانک،  )  ،یضی ف  ،یبهزادفر،  مقا(،  1399محسن.  و    یحكومت  یهادانیم  یاسهی مطالعه 
 . 43-54، 17(82. باغ نظر، )یشهر ینما ۀتهران در گستر یرحكومتیغ
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