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چكيده 

قالی در ايران، به منزله شناسنامه فرهنگی اين مرز و بوم تلقی می شود و به نوعی طرح ها و نقش مايه های اين 
دست بافته ارزشمند ايرانی همواره ريشه در فرهنگ اين سرزمين دارند؛ به همين دليل، می توان گفت قالی ايران 
كاركردی فراتر از يك دست بافته ای صرفاً مصرفی داشته است. قالی های تصويری دوره قاجار، يکی از غنی ترين 
گنجينه های هنری ايران به شمار می آيند كه به عنوان بوم جديدی برای تجلی مفاهيم مختلف از آنها استفاده 
شده است. در دوره قاجار، پادشاهان جهت نشان دادن اقتدار و سلطه خويش به مردم ايران، از هنرهای مختلف 
به شيوه ای نامحسوس بهره  جسته اند. هدف از اين پژوهش، بررسی و مطالعه نمادها و نشانه هايی است كه به 
صورت مستقيم يا غيرمستقيم مفهوم قدرت را در بوم قالی نمايش داده اند؛ در اين راستا، در اين مقاله، چهار 
نمونه از قالی های تصويری قاجار به روش توصيفی- تحليلی مورد مطالعه قرار گرفته اند. تحقيق حاضر با استفاده 
از روش توصيفی- تحليلی انجام شده و گردآوری اطلاعات نيز با بهره گيری از اسناد مکتوب و مشاهده مستقيم 
صورت گرفته است. نتايج حاصله از پژوهش حاكی از آن هستند كه قالی به عنوان نوعی رسانه در جهت انتقال 
مفهوم قدرت، مورد توجه و استفاده پادشاهان قاجار قرار گرفته است. از آنجا كه بين هنر و سياست در اين دوره 
رابطه ای نزديك وجود دارد، پادشاهان برای حفظ قدرت و كسب مشروعيت در جامعه، از قالی های تصويری نيز 
به اين منظور استفاده كرده اند. در اين راستا، با استفاده مستقيم از تصاوير پادشاهان در قالی های تصويری و يا با 
بهره گيری از نمادهايی همچون؛ پرنده ای در دست پادشاه، تاج و چتر و پر و نقش مايه بته جقه به عنوان نمادهای 

تصويری فر به  صورت غيرمستقيم، به دنبال انتقال مفاهيم قدرت بوده اند. 

كليدواژه ها: هنر دوره قاجار، قالی های تصويری، مفهوم قدرت، نمادهای فر

تحلیل نشانه های قدرت در قالی های تصویری دوره قاجار
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مقدمه 

هنرها تجلی فرهنگ و تمدن هر منطقه ای هستند؛ بررسی 
طرح ها و نقش مايه های قالی ايران نشانگر اين است كه اغلب اين 
نقش مايه ها و ساختارهای طراحی فرش ها، ريشه در اساطير، 
فرهنگ و آيين های كهن اين سرزمين دارند و از اين رو است 
كه می توان قالی را به عنوان شناسنامه فرهنگی ايران معرفی 
كرد. دوره قاجار به عنوان دوره ای تأثيرگذار در تاريخ سياسی 
كشور، عصر تحولات فرهنگی و سياسی و اجتماعی است؛ در 
اين دوره، هنرها حائز ويژگی های منحصربه فردی شده كه قالی 
نيز از اين جريان دور نمانده است. علاقه مندی پادشاهان به 
هنر در اين دوره از يك سو باعث حمايت از هنرهای مختلف 
و رواج آنها شد و از سوی ديگر، هنر و به ويژه تصويرگری در 
زمينه های مختلف در راستای اهداف سياسی مورد استفاده 
قرار گرفت. قالی های دوره قاجار، از غنی ترين گنجينه های 
هنری ايران هستند. در قالی های اين دوره، شاهد ظهور نوع 
خاصی از طرح و كاربری جديد برای آنها هستيم كه قالی های 
تصويری، نمونه شاخص اين تغييرات هستند. نقوش اين دسته 
نوظهور از قالی های قاجار، مضامين مختلف همچون؛ ادبی، 
داستانی، اساطيری، حماسی، مذهبی و عرفانی را بازتاب 
اجتماعی،  مناسبات  عصر  می توان  را  قاجار  دوره  داده اند. 
سياسی، اقتصادی و فکری با غرب نيز ناميد؛ ظهور قالی های 
تصويری در اين دوره را می توان از نتايج اين ارتباط دانست. 
قالی های تصويری، گروه نسبتاً بزرگی از قالی های دوره قاجار 
را تشکيل می دهند )آهنی و ديگران، 1394: 66(. پديده 
تصويرگری در قالی های قاجار، به عوامل مختلف فرهنگی، 
اجتماعی، سياسی و هنری اين دوره به شدت بستگی دارد. 
شايد بتوان گفت مهم ترين تحول در عرصه طرح و نقش 
قالی در دوره قاجار، ظهور و رواج طرح های تصويری است؛ 
»يکی از كاركردهای مهم قالی های ايران در دوره قاجار، 
استفاده از اين دست بافته هنری به عنوان متنی جهت تصوير 
اشخاص و شاهزادگان است. در اين دوره، پادشاهان از هنر 
و تصوير جهت نشان دادن اقتدار و سلطه خويش به مردم 
ايران بهره های سياسی فراوان می بردند. هنرمندان قالی باف 
نيز از اين عادت تبليغی مرسوم شاهانه آگاه بوده و اقدام به 
بافت قالی هايی با تصاوير پادشاهان و درباريان به سفارش 
افراد بانفوذ و حاكمان محلی نموده و به اين نياز حاكمان 
پاسخ می گفتند« )عارف پور، 1390: 36(. ارائه تصوير شاه در 
هر دوره ای، مفاهيم و مقاصد خاصی برای حکومت به همراه 
داشته است. »حکومت ها كه در پی جلب حمايت و اطاعت اند، 
از هنر مانند ابزاری برای رسيدن به مقصود بهره می گيرند. 

شايد بتوان بارزترين نمونه اين سودجويی ابزاری از هنر را 
در عصر قاجار سراغ گرفت« )محمدزاده، 1386: 61(. دربار 
قاجار كه با بروز مشکلات مختلف و شروع حضور قدرت های 
غربی در ايران با مشکل مشروعيت حاكميت روبه رو شده 
بود، اقدامات مختلفی برای محکم ساختن مواضع خود انجام 
داد، از جمله؛ ابراز ارادت و انتساب به معصومين، انتساب به 
سلسله های قبلی مخصوصاً دوران باستان و حتی تهيه تصاوير 
شاه روی اشيا، ظروف و سکه ها در كنار تابلوهای نقاشی و قرار 
دادن آنها در اختيار همتايان غربی و عامه مردم. در سراسر 
دوره های تاريخی و فرهنگ های مختلف، رابطه ای قوی بين 
هنر و سياست، مخصوصاً بين انواع مختلفی از هنر و قدرت به 
وجود آمده است؛ به طوری كه هنرها به رخدادها و سياست های 
هم عصر خود واكنش نشان داده اند )ايمانی و افهمی، 1388: 
70(. مطالعات متعددی كه در زمينه قالی های تصويری از 
منظرهای مختلف با موضوع پادشاهان و شاهزادگان انجام 
يافته، اهميت وافر اين قالی ها را می رسانند. نکته پراهميت 
در پژوهش حاضر، تحليل و بررسی مؤلفه هايی است كه در 
انتقال مفهوم قدرت نقش مهم و پررنگی دارند و در اين راستا، 
نمادهای تصويری فر در قالی های تصويری دوره قاجار مورد 
مطالعه قرار گرفته اند. اين پژوهش به دنبال پاسخ گويی به 
اين سؤال است كه عناصر مورد استفاده در قالی های تصويری 
با موضوع قدرت شامل چه مواردی هستند؟ يا به عبارتی، در 
انتقال مفهوم قدرت از چه نشانه هايی استفاده شده است؟ 

پيشينه پژوهش  

صباغ پور و شايسته فر )1389( در مقاله "بررسی نقش مايه - 
نمادين پرنده در فرش های صفويه و قاجار از نظر شکل و 
محتوا"، مفاهيم نمادين پرنده در فرهنگ و ادبيات ايران 
را مورد مطالعه قرار داده  و نحوه حضور اين نقش مايه 
در فرش ها را بررسی كرده اند. پرنده در معنای كلی آن، 
نمادی از رهايی و آزادی است و انعکاس آن در طرح 
فرش كه اغلب گلزار و بوستانی زيبا را در ديده مخاطب 
می نشاند، جلوه و آيتی الهی و تمثيلی از بهشت است. 
با اين حال، هر يك از پرندگان با توجه به پشتوانه غنی 
فرهنگی، دارای معانی نمادين بسياری هستند كه در 

اين نوشتار به آنها اشاره شده است. 
زكريايی و ديگران )1391( در مقاله "بررسی تأثيرات - 

تغييرات قدرت سياسی بر تحولات فرش كرمان در عصر 
قاجار )با تأكيد بر عصر نوزايی در فرش كرمان("، با 
رويکردی تاريخی- تطبيقی به بررسی مؤلفه های قدرت 
به ويژه قدرت های سياسی- اقتصادی حاكمان محلی مؤثر 
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در تحولات فرش كرمان پرداخته اند. در اين مقاله با تکيه 
بر مبانی نظری گفتمان قدرت ميشل فوكو، تحولات فرش 
كرمان در عصر رونق كه با توجه به تحولات تاريخی فرش 
كرمان آن را عصر نوزايی ناميده اند، بررسی می شوند و 
نتيجه قابل تأمل در اين مقاله اين است كه قدرت های 
سياسی و اقتصادی، مهم ترين عوامل شکل دهنده نظام 

گفتمانی فرش كرمان به شمار می روند. 
ايمانی و ديگران )1394( در مقاله "گفتمان باستان گرايی - 

در نقوش قالی های تصويری دوره قاجار"، با رويکردی 
جامعه شناسانه و با مفاهيم چارچوب نظری لاكلاو و 
موفه در تحليل گفتمان و ساختار معنايی محورهای 
قالی های  هم نشينی و جانشينی فرديناند دوسوسور، 
تصويری با موضوع پادشاهان در دوره قاجار را بررسی 
كرده اند. آنها در اين پژوهش، به دنبال پاسخ گويی به 
اين سؤال بودند كه اين قالی ها تحت تأثير چه دال های 
گفتمانی در آن دوره بودند و چرا در قالی های اين دوره، 
تصاوير پادشاهان اسطوره ای و ايران باستان رواج يافتند؟ 
نتايج به دست آمده در اين پژوهش حاكی از اين هستند 
كه در دوره قاجار به دليل نفوذ انديشه های هويت يابی، 
گفتمان ايرانيت رشد يافت. از اين رو، پادشاهان اسطوره ای 
و تاريخی دوران پيش از اسلام، به عنوان پادشاهان آرمانی 
در قالی های اين دوره بازنمايی شدند. در اين قالی ها ساختار 
هم نشينی نقوش، بر اساس دال مركزی باستان گرايی، بر 
مفهوم هژمونی مشروعيت معنوی شاه از جانب خداوند 

و قدرت سياسی او در دنيا تأكيد می كند.
كشاورز افشار )1394( در مقاله "تکثير مکانيکی اثر - 

هنری در عصر قاجار و تأثير آن بر فرش ايران"، به بررسی 
تأثير پديده تکثير مکانيکی اثر هنری بر شکل گيری اين 
سليقه هنری پرداخته و گرايش تصويری جديد در هنر 
ايران است كه با تأثيرگذاری بر هنر فرش ايران، باعث به 
وجود آمدن قاليچه های تصويری شد. نتايج به دست آمده 
از اين پژوهش حاكی از اين هستند كه تکثير مکانيکی 
آثار هنری توسط عکاسی و چاپ سنگی در عصر قاجار، 
يکی از عوامل مهم شکل گيری قاليچه های تصويری در 

دوره قاجار است. 
عليزاده بيرجندی و ناصری )1395( در مقاله "پيوندهای - 

هنر و سياست در عصر قاجار و پيامدهای آن"، چگونگی 
مناسبات هنر و سياست در عصر قاجار و عوامل مؤثر بر 
اين مناسبات را مورد مطالعه قرار داده  و نحوه برخورد 
نخبگان حکومتی با هنرمندان، آثار هنری و پيامدهای 
ناشی از آن را بررسی كرده اند. اين نوشتار در بعد نظری، 

از مناسبات دانش و قدرت در انديشه ميشل فوكو الهام 
گرفته است. لذا بنا بر نظريه و ديدگاه فوكو در مناسبات 
دانش و قدرت، روابط هنر و سياست مورد تحليل واقع 
شده اند. دستاوردهای اين پژوهش، نشانگر تعاملات سياست 
و هنر در قالب حمايت های سياست از هنر و در مواردی 
نيز تقابل هنر و سياست هستند كه نمودهای اين تقابل 

را در مضامين انتقادی آثار هنری می توان يافت. 
در بخش پيشينه، به پژوهش هايی اشاره شد كه قالی های - 

تصويری را معرفی و بررسی كرده  و همچنين، به بررسی 
مفهوم قدرت در هنرهای دوره قاجار پرداخته اند. در مقاله 
حاضر، به بررسی عناصر و نمادهايی پرداخته شده كه در 
زمينه فرش در دوره قاجار در راستای انتقال مفهوم قدرت 
عمدتاً به صورت غيرمستقيم از آنها بهره برده اند؛ نمادهايی 
كه به ظاهر برای افراد جامعه ايرانی آشنا بوده، ولی در واقع 
نمادهايی از ناخودآگاه و واسطه هايی متقاعدكننده هستند 
تا مفهوم مورد نظر كه همان قدرت و كسب مشروعيت 

از سوی پادشاهان است را به مخاطب انتقال دهند. 

روش پژوهش 

در اين مقاله، چهار نمونه از قالی های تصويری قاجار به 
روش توصيفی- تحليلی مورد مطالعه قرار گرفته اند. تحقيق 
حاضر، با استفاده از روش توصيفی- تحليلی انجام شده و 
گردآوری اطلاعات نيز با بهره گيری از اسناد مکتوب و مشاهده 

مستقيم صورت گرفته است.

مبانی نظری

هنر قالی بافی در دوره قاجار
سلسله قاجار با پادشاهی آقا محمد خان در سال 1210 
ه.ق./ 1795 ميلادی آغاز شد و در دوره احمدشاه در سال 
1344 ه.ق./ 1925 ميلادی به پايان رسيد. در اين دوره 
نسبتاً طولانی، اكثر هنرهای ايرانی از جمله قالی بافی بعد 
از يك دوره ركود، باری ديگر احيا شد و هنرمندان در ادامه 
هنر غنی ايران در طول ساليان متمادی به ويژه دوره صفويه، 
به خلق آثار هنری پرداختند. اين آثار در بستر تحولات و 
متأثر از شرايط جامعه آن عصر، حاوی ويژگی ها و هويت 
مستقل و متفاوتی شدند كه با دوره های قبل از آن اختلاف 
چشمگيری داشتند. در دوره قاجار، قالی بافی همچون ساير 
هنرها بعد از انقراض حکومت صفويه پس از يك دوره ركود، 
جانی تازه يافت. در اين دوره، از حمايت درباری دوره صفويه 
خبری نيست، اما عوامل زمينه ساز ديگری باعث رشد و توسعه 
قالی بافی شدند كه می توان مهم ترين آنها را گسترش تقاضای 
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غرب برای قالی های ايرانی ذكر كرد. از اواسط دوره قاجار 
در هنر- صنعت فرش از نظر مديريتی، عوامل حمايتی و 
نظارتی، ابعاد و اندازه و نيز طرح و نقش، تغييرات عمده ای 
به وجود آمده اند؛ چنانچه در پايان سده سيزدهم ه.ق./ سده 
هيجدهم ميلادی افزايش ناگهانی تقاضای اروپا و آمريکا 
برای قالی های ايران، آن هم به مقدار زياد، باعث شد تا فرش 
ايران احيا شده و در مناطق توليد فرش دست باف، مقدمات 
توليد انبوه و به دنبال آن توجه دولتمردان به توانمندی های 
اقتصادی فرش فراهم شود )ژوله، 1381: 18(. در پی اين 
افزايش توليد، قالی در زندگی و فرهنگ اجتماعی ايرانيان 
نيز حضور گسترده ای يافت و از كالايی تجملی و مختص 
اشراف، به كالايی عام و در اختيار عموم تغيير پيدا كرد؛ 
البته با اين تفاوت كه قالی های قاجار بر خلاف نمونه های 
دوره صفويه، اغلب ساده و كوچك پارچه بودند. در اين 
دوره هم  چنانکه قالی ها از همان ساختارهای صفوی پيروی 
می كردند، دچار تحولاتی نيز شدند كه مهم ترين آنها ظهور 
طرح های تصويری و گسترش و توسعه طرح های قابی و 
بندی است. طرح های قابی و بندی نيز به دليل سادگی طرح 
و به تبع آن صرفه اقتصادی در توليد گسترش يافتند. در 
واقع، از دهه آخر سده سيزدهم ه.ق.، فرش ايران به مرحله 
ديگری قدم نهاد كه اهميت آن در تجارت و درآمد ارزی 
چند دهه اخير ايران، انکارناپذير است. »برخی از عواملی 
كه در شهرت فرش های قديم و جديد شرقی سهمی عمده 
داشتند، عبارت بودند از؛ ايجاد نمايشگاه های بزرگ جهانی و 
به نمايش گذاشتن فرش دست باف ايرانی در موزه های مهم 
دنيا، جنبش حِرَف و فنون و هنرهای آن عصر در انگلستان 
و پديده های مشابه در اروپا كه باعث تغييرات در نحوه و 
سبك تزئين و مبلمان منزل می شد و نيز افزايش قدرت 
خريد طبقه متوسط كشورهای غربی كه به اين تقاضا كمك 

می كرد« )اتيك، 1384: 98(. 

قالی های تصويری
قالی های تصويری، گروه نسبتاً بزرگی از قالی های دوره 
قاجار را تشکيل می دهند. در فرش های اين دوره، شاهد 
ظهور نوع خاصی از طرح و به نوعی كاربری جديدی برای 
فرش دست باف هستيم كه قالی های تصويری، نمونه شاخص 
اين تغيير ذائقه هستند. پديده تصويرگری در فرش های 
اين دوره را می توان در عوامل متنوعی شناسايی كرد كه 
و  غربی  هنر  به  گرايش  از؛  عبارت هستند  آنها  از  برخی 
طبيعت پردازی و تحت تأثير ارتباط با فرهنگ غرب، ظهور 
عکاسی و فريم های به كاررفته در آنها، چاپ سنگی، نقاشی 

قهوه خانه ای، موضوعات برگرفته از حوزه ادبيات و فرهنگ 
باستانی ايران و در كنار اين موضوع، كشف محوطه های 
باستانی و معرفی آثار دوره های قبل به شکل فراگير، بازگشت 
به موضوعات دوره های قبل از قاجار را مطرح كرد و انتخاب 
موضوع هنر و نيز نقش مايه ها و طرح فرش را دچار تحولات 
زياد نمود )وندشعاری، 1387: 96(. در ادامه سنت تصويرگری 
در ايران دوره قاجار، روح هنری و سليقه حاكم بر بيان 
نقاشی تحول يافت. استفاده وسيع و همه جانبه از سنت 
نقاشی قرن يازدهم ه.ق./ سده شانزدهم ميلادی و اختلاط 
منظره سازی اروپايی با مجلس بندی متقارن و پرسپکتيو 
نيز اجرای  و  ايرانی  مقامی و شعور رنگ شناسی متفاوت 
سايه روشن و حجم سازی و حضور پرسپکتيو در مناظر و 
عمارات و قامت اشخاص و افزودن عوامل غنی تزئين، به 
خلق يك شيوه جديد منجر شد كه قواعد، معيار، منطق و 
اصولی كاملًا تازه و بديع را دارا بود )آفرين، 1389: 65(. 
همين شيوه در طراحی قالی های تصويری نيز تأثير گذاشته 
و انتخاب موضوع و نحوه بيان تصويری نقش مايه ها به نوعی 
تغيير پيدا كرد. از سوی ديگر، تعامل خط و نقش و قدرت 
از عوامل  نقوش،  با  بيان قوی تر خط نگاره ها در همراهی 
رونق و گسترش استفاده از تركيب خط و نقش در عرصه 
قالی های تصويری دوره قاجار است كه در اين راستا، شاهد 
خط نوشته )كتيبه(هايی با موضوع مرتبط با تصوير ارائه شده 

هستيم )شايسته فر و صباغ پور، 1390: 63-74(. 
قالی های سلاطين، دسته ای از قالی های تصويری دوره 
قاجار هستند كه در آنها تصاويری از پادشاهان دوره های 
مختلف تاريخ ايران در كنار يکديگر آمده؛ در اين قالی ها، 
صورت پادشاهان اساطيری و تاريخی ايران با شاخصه های 
اساطيری و پهلوانی و نام اين پادشاهان با اشاره به صورت 
آنها به كمك شمارگان تصوير شده اند. اين دو نظام نشانه ای 
به طور هماهنگ در حال توصيف و القای هدفی فراتر از يك 
تصوير عادی به مخاطبان هستند. مضمون كلی اين هدف بين 
قدرت، شکوه و اقتدار سلطنت يا حداقل آرزوی داشتن چنين 
جايگاهی است؛ به عبارتی، تبديل جايگاه و شکوه تك تك 
سلاطين به يك روايت بزرگ و تجمع آنی در يك اجتماع 
بزرگ، برای نمايش عظمت و بزرگی سلطنت پادشاه، مناسب 
تشخيص داده شده است )عارف پور، 1390: 38(. گروهی از 
قالی های تصويری با موضوع ادبيات غنايی وجود دارند كه 
محوريت موضوعی در آنها، شخص پادشاه يعنی بهرام گور 
است كه روايتگر داستان های مختلفی از بهرام گور از جمله؛ 
بهرام گور و شبان، بهرام گور در هفت گنبد، شکارگاه بهرام 

گور و ... است. 
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نمونه های مورد مطالعه 

در اين پژوهش، چهار نمونه از قالی های تصويری دوره قاجار، 
با محوريت موضوعی پادشاهان مورد مطالعه قرار گرفته اند كه 
سه عدد مربوط به قالی های تصويری با موضوع بهرام گور و 
يك عدد از قالی های سلاطين انتخاب  شده است )جدول 1(؛ 
در اين راستا، نمادها و نشانه های مربوط به مفهوم قدرت از 
طريق كندوكاو در منابع تصويری بررسی می شوند. هدف از 
اين پژوهش، بررسی و مطالعه نقش مايه هايی است كه ارتباط 
مستقيم و يا غيرمستقيم با مفهوم قدرت دارند؛ در مواردی 
همچون قالی سلاطين، اين نقش مايه ها بدون اشاره مستقيم به 
اين مفهوم در تصاوير آمده اند. در قالی های تصويری با موضوع 
بهرام گور، اين مفهوم به كمك نقش مايه های مختلفی منتقل 
شده است. نقوش مرتبط با مفهوم قدرت در اين چهار نمونه 
قالی تصويری عبارت هستند از؛ پرنده، پر، چتر، تاج و بته جقه.    

بررسی نمادهای تصويری "فر"

واژه شناسی فر
فر در اصطلاح اوستايی، حقيقی الهی و كيفيتی معنوی 
است كه چون برای كسی حاصل شود، او را به شکوه و جلال 
و مرحله تقدس و عظمت معنوی می رساند و صاحب قدرت و 

نبوغ و خرمی و سعادت می كند )ياحقی، 1386: مدخل فر(. 
واژه فر را برخی اوستاشناسان به معنای خورشيد دانسته اند. 
اسطوره فره، علاوه بر اينکه سعادت و اقبالی كه هر كس 
در صورت رعايت كامل خويش كاری خويش از آن فره مند 
می شوند، نيروی كيهانی و ايزدی و هاله ای سوزان و درخشان 
است كه پايگاه الهی قدرت را در باورهای كهن قوم ايرانی 

شکل می دهد )قائمی، 1390: 115(.  
از نمودهای فر شاهانه، پرندگان آسمانی نظير؛ هما، شاهين 
و عقاب هستند. »ايرانيان باستان، مردان برجسته و پادشاهان 
بزرگ را دارای فر ايزدی می دانستند. اين فر گاهی به صورت 
كبوتر و شاهين درمی آمد و از طرف خدای بزرگ ظاهر می شد 
و باعث پيشرفت كار آن بود؛ هر گاه فره ايزدی از آنها جدا 
می شد، شکست آن حتمی بود« )عرب گلپايگانی، 1388: 
147(. از منظر يونگ، »نماد پرنده، مناسب ترين نماد تعالی 
است. اين نماد، نماينده ماهيت عجيب شهود است كه از 
طريق يك واسطه عمل می كند« )يونگ، 1352: 232(. در 
ايران باستان، پادشاهان پر پرنده ای را به عنوان نمادی از پر 
هما بر تاج خود نصب می كردند يا چترهای شاهی را با آن 
می آراستند. اين امر، نشان دهنده اعتقاد پادشاهان به ارتباط 
فر شاهی و همای است. همچنين برای رسيدن به پادشاهی، 
كافی بود سايه هما بر كسی بيفتد. تصوير هما بر تاج و تخت، 

تصوير 1. نمونه اول، طرح تصويری، 
شکارگاه بهرام  گور، تاريخ بافت: اوايل 
قرن 14 ه.ق./ اواخر قرن 19 ميلادی، 
محل بافت: كاشان )يساولی، 1374: 

بخش تصاوير(.

تصوير 2. نمونه دوم، طرح تصويری، 
شکارگاه بهرام  گور، تاريخ بافت: قرن 
13 ه.ق./ اواخر قرن 18 ميلادی، 
محل بافت: كاشان )دادگر، 1380: 

)46

تصوير 3. نمونه سوم، طرح تصويری، 
داستان بهرام  گور و شبان، تاريخ 
بافت: اوايل قرن 14 ه.ق./ اواخر قرن 
19 ميلادی، محل بافت: كاشان 
(sakhai, 2008: plate 74, 123)

طرح  چهارم،  نمونه   .4 تصوير 
اواسط  بافت:  تاريخ  سلاطين، 
 20 قرن  اوايل  ه.ق./   14 قرن 
ميلادی، محل بافت: راور كرمان

(Ibid: plate 110, 169) 

)نگارندگان(

جدول 1. چهار نمونه از قالی های تصويری دوره قاجار
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سرستون كاخ ها، نشاندن آن بر بازوی شاه و حتی تزئين خلعت 
و جامه شاهی با پر همای، نشانه ای از فره بخشی اين پرنده 
نمادين بوده است. سرستون های تخت جمشيد نيز مزين به 
نقش پرنده ای هستند كه به نوعی می توان گفت همان هما 
است. از ديگر پرندگان آسمانی فره مند، شاهين است. نگاره 
شاهين بر روی درفش شاهان، نمودی از فره مندی پادشاه 

است )ماه وان و ديگران، 1394: 122(. 

پرنده
بشر از روزگاران كهن به پرندگان مانند ديگر حيوانات 
توجه داشت و اعتقادها و باورهايی درباره هر يك از اين 
گونه، در بين جوامع مختلف شايع بودند. اعتقادات باستانی 
زيادی وجود دارند كه بعد از مرگ، روح به شکل پرنده جسم 
را ترك می كند؛ بنابراين، پرنده سمبل روح است )شيخی 
نارانی، 1394: 62(. از اين رو، پرنده حالتی اولوهی و مقدس 
می يافت و نقش آن بر آثار مختلف ترسيم می شد. تصوير 
پرندگان نقش شده بر آثار مختلف هنری در تمدن های كهن 
و دوره های تاريخی ايران گذشته از اينکه متأثر از پرندگان 
موجود در طبيعت آن مناطق بوده، همچنين باورهای مردم 
آن روزگار در خصوص پرندگان اساطيری نيز در نقش كردن 

آنها مؤثر بوده اند )جدول 2(.
اصل توجه به پرنده در آرزوهای انسانی، با خوش يمنی 
پرنده در باورها روشن شده و با اشاراتی به ادبيات و تاريخ، در 
واقع استعاره پرنده، روح آدمی تلقی می شود. مرغ در داستان ها 
نماد جان است و اين نمادی باستانی است كه در فرهنگ 
كهن، جان را مرغ انگاشته اند؛ مرغی كه در قفس تن گرفتار 
آمده است. پرندگان در وهله نخست، تجلی خدايان و ارواح 
هستند. در عين حال، آنان در قالب پيام آوران موجودات الهی 
و يا بهشتی نيز ظاهر می شوند. همچنين، پرنده مظهر آزادی 
مطلق، برتری روح بر جسم و نماد رجحان روان به هر آنچه 

زمينی است، در نظر گرفته می شود. از اين رو، پرنده اغلب با 
اولويت ابديت، قدرت، پيروزی، جلال و جبروت پيوند دارد 
)هندی و قاضی زاده، 1391: 48(. ادبيات و هنر ايران، سرشار 
از نقش پرنده است. شاعران و نويسندگان از تمثيل پرنده، 
برای مقاصد عرفانی و معنوی خويش سود جسته و هنرمندان 

نيز تصوير آن را در اثر هنری خويش انعکاس داده اند.
مرغ باغ ملکوتم نيم از عالم خاك

                        دو سه روزی قفسی ساخته اند از بدنم )حافظ(
از مفاهيم نمادينی كه در تبيين اين نقش مايه همواره 
مطرح بوده، جان و نفس است؛ بدين معنی كه نفس، خود 
را به صورت ذاتی بال دار می بيند كه به سوی عالم افلاك كه 
موطن او است، پرواز می كند و اين رمزی بسيار كهن است 

)ياحقی، 1386: 757(. 

هما 
هما مرغی افسانه ای همانند سيمرغ است كه فرخنده فال 
و پيك سعادت پنداشته می شد؛ قدما معتقد بودند كه مرغی 
است استخوان خوار كه جانوری نيازارد، هر گاه بر سر كسی 
بنشيند او را پادشاه كنند )جدول 2(. در بهرام يشت بند 26 
درباره اين مرغ آمده است آنکه استخوان يا پری از اين مرغ 
دلير با خود داشته باشد، هيچ مرد توانايی او را از پای در 
نتواند آورد، چه آن مرغکان مرغ بزرگواری و فر بسيار بدان 
كس خواهد بخشيد )همان: 451(. در ادبيات فارسی، همای 
را پرنده ای خجسته دانسته اند كه خوراك او استخوان است. در 
افسانه ها گويند در كشورهای قديم هر گاه پادشاهی می مرد و 
جانشين نداشت، همای را به پرواز می آوردند و بر سر هر كس 
می نشست او شاه می شد )معين، 1362: 2295(. »همای مرغ 
خوب، مرغی نظير شاهين و دارای جثه بزرگ كه خوراكش 
استخوان است و قدما می پنداشتند سايه اش بر سر هر كس 
بيفتد، به سعادت و كامرانی خواهد رسيد؛ در ميمنت و سعادت 

 1 شماره  تصويری  قالی  از  بخشی   .1 نمونه 
)يساولی، 1374: بخش تصاوير(

نمونه 2. بخشی از قالی تصويری شماره 2 )دادگر، 
)46 :1380

 3 شماره  تصويری  قالی  از  بخشی   .3 نمونه 
(sakhai, 2008: plate 74, 123)

)نگارندگان(

جدول 2. پرنده
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به او مثل می زنند« )عميد، 1389: 1068(. مرغ افسانه ای 
شرق، موجود خستگی ناپذيری كه مدام در حال پرواز است 
و هرگز در جايی استراحت نمی كند. وی را مبارك دانسته و 
اگر سايه او بر سر كسی افکنده شود، آن شخص تاج شاهی 
را بر سر خواهد گذارد )سرخوش كرتيس، 1376: 11(. در 
ادبيات فارسی به طور عام او را مظهر فر و شکوه و سعادت 

دانند و به فال نيك گيرند )ياحقی، 1386: 452(. 

عقاب يا شاهين 
عقاب، مظهر برتری و فرمانروای آسمان ها است. عقاب به 
مناسبت اينکه در آسمان ها می زيد و در رفيع ترين قلل كوه ها 
آشيانه دارد، نمادی از خدای آسمان و قدرت سماوی است 
)ملك زاده بيانی، 1362: 66 و 60(. معنای سمبليك عقاب، 
عبارت است از؛ بينايی، تفکر، خرد و ... )جابز، 1370: 37(. 
در ايران قديم شاهين، مرغی خوش يمن و مقدس به شمار 
می رفته و در افسانه های باستانی به عنوان نشانگر آسمان نموده 
شده است. در افسانه های آفرينش به عنوان پيك خورشيد 
معرفی شده كه در كشتن گاو نخستين با مهر همکاری كرد. 
در باورهای اساطيری و قومی، عقاب سلطان پرندگان تنها 
پرنده ای كه قادر است به خورشيد خيره شود و كنايه از حقير 
شمردن عظمت دنيا است و علامت امپراتوری ايران است 
)ياحقی، 1386: 271(. در دوره هخامنشی، پرواز عقاب به 
فال نيك گرفته می شد. نقش شاهين، نشانه برتری و حمايت 
و مظهر خدای توانايی است. عقاب زرين، از قديم نشانه علم 
ايرانيان بوده است. در ادبيات دری ايران، عقاب )شاهين( 
علامت قدرت و اقتدار و پادشاهی مشخص شده و به خصوص 
شاهان از اين پرنده هنگام شکار استفاده می كردند. شاهين با 
بال های گشوده، نشانی از حمايت الهی است. خدای حامی كه 
نه تنها انسان ها را مد نظر دارد، بلکه حيوانات وحشی و اهلی 

را در پناه قدرت نگهبانی می كند )دادور و منصوری، 1385: 
110(. در نقوشی كه شاهين در حال پرواز است، چنين به 
نظر می رسد تمام موجودات زمينی را تحت نفوذ خود درآورده 
است. لذا در اين مورد اين پرنده قوی، نشانه تفوق و حمايت 

بر امور دنيای خاكی است )جدول 2(. 
ايزد بهرام، فرشته پيروزی و نگهبان فتح و نصرت، در 
هفتمين تجلی خود در پيکر "وارغن" كه مرغ مرغان ناميده 
شده و صفات شاهين را دارد و از زرتشت حمايت می كند، 
ظاهر شده كه بعدها نماد فر كيانی می شود )همان: 111(. 

تاج
تاج، نماد سلطنت، قدرت، پيروزی و نيل به افتخارات 
است. از ديگر نمادهای فره ايزدی، تاج و كلاه است )جدول 
3(. در شاهنامه نيز به فره مندی تاج و كلاه اشاره شده است. 
بهترين نمونه برای فره مندی تاج در شاهنامه، داستان بهرام 
گور است؛ آنجا كه بهرام برای به دست آوردن پادشاهی، بايد 
تاج را از ميان شيران بربايد )ماه وان و ديگران، 1394: 129(. 
شکل مدور تاج، به دايره نورانی دو سر قديسان )هاله نور( 
شباهت دارد. گويا نمود عينی هاله نور به صورت تاج نمود 
يافته است. اين فرض می تواند ارتباط تاج و فر را تقويت كند. 
دوبوكور، دليل فره مندی تاج را شکل مدور آن می داند. او 
شکل مدور تاج را با كهن الگوی دايره مربوط می داند و از تاج 
با عنوان "طوق اقتدار" ياد می كند. همچنين تصريح می كند 
كه تاج، زينت بخش برترين اندام آدمی}سر كه فرمانروای 
جسم است{ و زيوری آسمانی است؛ به همين دليل، نشانه 
سلطنت، شوكت و حشمت خسروی و نشان افتخار تاج دار 
محسوب می شود. فلزات گران بها و در و گوهری كه تاج با آن 
ساخته شده، به تاج دار قدرتی فوق زمينی می بخشيد؛ همچنان 
كه برگ و گياهی كه بر سر پيکره های خدايان باستان نهاده 

تصويری  قالی  از  بخشی   .1 نمونه 
بخش   :1374 )يساولی،   1 شماره 

تصاوير(

نمونه 2. بخشی از قالی تصويری 
شماره 2 )دادگر، 1380: 46(

نمونه 3. بخشی از قالی تصويری 
 (sakhai, 2008: plate 3 شماره

74, 123)

نمونه 4. بخشی از قالی تصويری 
(Ibid: plate 74, 123) 3 شماره

)نگارندگان(

جدول 3. تاج
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شده، زئوس: بلوط، آپولون: خرزهره، ديونيزوس: تاك، نماد 
نيروهای فوق طبيعی به شمار می رود )دوبوكور، 1373: 97(.

چتر
چتر مانند سايبان، يك علامت باستانی سلطنت و علو 
مقام در سراسر مشرق زمين بود )هال، 1380: 132(. چتر 
و سايبان نيز نشان سلطنت و شاهی است كه در آسيا به 
خسروان و شهرياران تعلق دارد؛ مثلًا در لائوس، شاه زير چتر 
سفيد می ايستد و پره های خميده طاق سايبان، همچون هاله 
خورشيد، سر او را در بر می گيرند )جدول 4(. دسته چتر نيز 

نمودار محور عالم است )دوبوكور، 1373: 98(.

بته جقه

بته جقه؛ نقش سرو سرافکنده كه نشانه ايران و ايرانيان است 
و بر روی فرش ها و پارچه ها و خاتم كاری و ساير صنايع دستی 
ايران ديده می شود )جدول 5(. »بته، نوعی نقش به شکل سرو 
خميده كه بر روی پارچه، فرش و مانند آن به كار می رود« 
)عميد، 1389: 247(. جقه، بته ای ساخته از پر پرندگان كه بر 

بالای پيش كلاه پادشاهان ايران است و آن كوچك كرده سرو 
سرافکنده، نشان ايران و ايرانيان و حکايت كننده از راستی و 
تواضع ايشان است؛ جيغه، زيوری مرصع كه سلاطين و امرا بر 
سر زنند. جغه. جقه )دهخدا، 1338: 55(. جغه: تاج، افسر، هر 
چيز تاج مانند كه به كلاه نصب كنند )عميد، 1389: 403(. 
حال اگر بپذيريم افسر، يکی از معانی جقه است؛ افسر، تاج، 
كلاه پادشاهی )همان: 151( است. با توجه به ريشه يابی كه 
از كلمه مورد نظر جقه به عمل آمد، جقه به صورت جغه نيز 
كاربرد داشته و لغت تركی است و معنی آن، تاج و افسر است. 
افسر، از تركيب دو كلمه او به معنی بر و به و سر همان قسمت 
بالای هر چيزی كه در اوستايی به معنی آنچه بر سر گذارند، 
تشکيل شده است. از زاويه ديگر می توان اين مورد را بررسی 
كرد؛ اكثر مردم دوست دارند مانند حکام، پادشاهان و بزرگان، 
رفتار و سلوك نمايند و از آنجايی كه تاج و افسر و ديهيم و جقه 
بالای پيشانی يا بالای تاج پادشاهان بيشترين نمادی است كه 
مورد توجه بوده و در ذهن قرار می گيرد، می توان قبول كرد كه 
بته جقه همان پر و نشان تاج، بزرگی و پادشاهی يا كلاه و جواهر 
روی آنها است. اغلب اقشار برای به دست آوردن حداقل صفات 
بزرگان، دست به طراحی و اجرای آن زده اند و به مرور زمان به 
گيراترين، زيباترين و قابل تکثيرترين نقش و خلاصه كلام، به 
كامل ترين نقش تبديل شده است؛ كه به صورت كامل ترين نقش 
زاييده شده از دايره درآمده كه شايد هيچ طرحی به اين زيبايی، 
قابليت تکرار و انعطاف را نداشته باشد. وقتی به اين طرح در آيين 
زرتشتی نظر می كنيم، طرحی است كه بعد از دايره، از قداست 
و پاكی فراوان بهره مند است و تمامی زرتشتيان و به خصوص 
زنان آنها همت گمارده اند تا اين نقش را كه قدمت هزاران ساله 
دارد، در آيين خود به صورت سوزن دوزی های زيبا كه همان 
پته دوزی ها است حفظ كنند. بته جقه در حقيقت، زيباترين 

 (sakhai, 2008: plate 3 نمونه 1. بخشی از قالی تصويری شماره
74, 123)

)نگارندگان(

جدول 4. چتر

نمونه 1. بخشی از قالی تصويری شماره 2 )دادگر، 
)46 :1380

 3 شماره  تصويری  قالی  از  بخشی   .2 نمونه 
(sakhai, 2008: plate 74, 123)

 (Ibid: 3 نمونه 3. بخشی از قالی تصويری شماره
plate 74, 123)

)نگارندگان(

جدول 5. بته جقه
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تقسيم مساوی از دايره است. دايره را می توان به صورت های 
مختلفی تقسيم كرد كه زيباترين نوع تقسيم، همان شکل 

بته جقه است )ذويار و ديگران، 1394: 103(. 

پر 

در ايران باستان، پادشاهان پر پرنده ای را به نماد پر هما، بر 
تاج خود نصب می كردند يا چترهای شاهی را با آن می آراستند 
)جدول 6(. اين امر، نشان دهنده ارتباط فر شاهی و همای است. 
در اوستا، فر به صورت مرغ وارغن ظاهر می شود. همچنين 
برای رسيدن به پادشاهی، كافی بود سايه هما بر كسی بيفتد 
)ماه وان و ديگران، 1394: 122(. در چين دوره امپراتوری از 
سلسله مينگ، پرهای طاووس به عنوان مقام به كار می رفتند 

)هال، 1380: 38(. 

تجزيه و تحليل

نمادهای قدرت در قالی های تصويری
در نمونه های مورد بررسی در اين پژوهش، احمدشاه جوان 
از نظر اندازه، پوشش، وضعيت قرارگيری و محل قرار گيری 
كه به سبب مركزيت داشتن توجه را به خود جلب می كند، 
نسبت به ديگر عناصر برتری خاصی دارد. برتری او حتی 
نسبت به پادشاهان بزرگ و تاريخ سازی مانند شاه تهماسب 
و شاه عباس و چهره های بزرگ اساطيری همچون كيومرث و 
جمشيد، محسوس است. شخصيت برجسته يعنی احمدشاه 
در نقطه تأكيد طرح نيز قرار گرفته است، يا با جايگزينی 
احمدشاه به عنوان شخصيت اول داستان های روايت شده در 
قالی هايی كه داستان های بهرام گور را تصويرسازی كرده، 
به دنبال تقدس بخشی به او بوده اند؛ قرارگيری در گروهی از 
پادشاهان اساطيری كه اغلب از آنها به نيکی ياد شده است 
و يا افرادی با قدرت، شوكت و عظمت كه دارای سلطنت و 

مشروعيت در بين مردم سرزمين خود بوده، به نوعی برای 
احمدشاه جوان ايجاد ارج و قرب كرده و به وی اعتبار و 
مشروعيت می بخشيده اند. اين طرح با هوشمندی خاصی، 
اين خاطره و نيرو را با احمدشاه مربوط می سازد؛ به عبارتی، 
احمدشاه محل تجلی قدرت و شوكت شده و به اين وسيله، 

از اقتدار و مشروعيت آن نيز بهره مند می شود. 
قرار گرفتن شاه جوان در ميان شاهان بزرگ و مورد پذيرش 
جامعه ايرانی، مشروعيتی چون سلاطين اساطيری و قدرتمند 
به وی بخشيده است. اين مشروعيت، از باورها، فرهنگ و 
خاطره ذهنی ايرانيان نسبت به صاحبان اين صورت ها حاصل 
می شود. در اين تصاوير، شخص احمدشاه به نوعی قدرت و 
مشروعيت را از شخصيت های قدرتمند تاريخ ايران وام می گيرد. 
تصويرگر با قرار دادن احمدشاه در كنار پادشاهان قدرتمند 
تاريخ و يا جايگزينی وی به جای شخصيت های اساطيری 
قدرتمند و اثرگذار در تاريخ ايران، به نوعی به دنبال تأكيد بر 
قدرتمند بودن پادشاه حاضر يعنی احمدشاه بوده است. آنگاه 
كه هنرمند حين تصوير كردن اين تصاوير در كنار هم در 
بين آنها، صورت احمدشاه را برجسته و در صدر نگاه بيننده 
قرار می دهد، ذهن بيننده به سوی وی جلب می شود و آن را 
مورد تأكيد قرار می دهد. بخش ديگر قابل توجه در اين قالی ها، 
عناصری است كه در كنار تصاوير پادشاهان از آنها بهره برده 
شده اند. اين عناصر در واقع، نمادهايی آشنا برای تك تك افراد 
جامعه ايرانی هستند؛ يعنی نمادهايی آشنا دارای معانی فراتر 
از آنچه كه ديده می شود. نمادها ذهن بيننده را به حركت 
وامی دارند. بنابراين اين تصاوير، نمادهايی از ناخودآگاه بوده 
و مهم نيست كه اين نمادها از نظر بصری چقدر جذاب و 
تأثيرگذار باشند؛ چرا كه به هر حال آنها فقط واسطه هايی 
متقاعد كننده، هماهنگ با درك بيننده و در واقع، ابزاری برای 

ارتباط ذهن بيننده با ناخودآگاه آنها هستند. 

نمونه 2. بخشی از قالی تصويری شماره 2 )دادگر، 1380: 46( نمونه 1. بخشی از قالی تصويری شماره 1 )يساولی، 1374: بخش تصاوير(
)نگارندگان(

جدول 6. پر
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نتيجه گيری

از قدرت در لابه لای  نمادی  به نوعی، كشف  و  قالی ها مطالعه شده اند  نشانه های قدرت در  اين پژوهش،  در 
نقوش مورد استفاده در قالی های تصويری دوره قاجار مد نظر بوده است. طی مطالعات انجام گرفته، قالی های 
تصويری، يکی از روش های بصری مورد استفاده برای انتقال اهداف سياسی از سوی پادشاهان قاجار بوده است. 
به عبارتی، به صراحت می توان گفت بين هنر و سياست در اين دوره رابطه ای نزديك وجود دارد؛ تحولات قدرت 
سياسی و اقتصادی بر روند شکل گيری نقش و طرح فرش قاجار، دارای تأثير مستقيم و عميقی بوده اند، به نحوی  
كه ارائه تصوير شاه و يا نمادهايی در كنار تصوير شاه در اين دوره ديده می شود. پادشاهان قاجار در پی جلب 
حمايت بوده و قالی های تصويری را همچون ابزاری برای رسيدن به هدف خود مورد استفاده قرار داده اند. اين 
پادشاهان برای بيان قدرت در جامعه به منظور حفظ حکومت با نشانه هايی برای كسب مشروعيت تلاش كرده اند. 
با استفاده از تصاوير پادشاهان در قالب قالی های سلاطين و يا در ساير قالی های  دربار در قالی های تصويری 
تصويری با بهره گيری از نمادهايی همچون؛ پرنده ای در دست پادشاه، يا تاج و چتر و پر و يا نقش مايه بته جقه 
به عنوان نمادهای تصويری فر، به دنبال انتقال مفاهيم قدرت بوده اند. قابل ذكر است كه اعمال سليقه درباريان 
و شاهزادگان در نحوه اجرای آثار تصويرسازی در هنرهای مختلف از جمله كتاب ها و نسخ خطی و همچنين در 
قالی های تصويری، رواج شمايل سازی و جايگزينی شخصيت های درباری به جای شخصيت های اول داستان های 
روايت شده همچون داستان های بهرام گور را در پی داشت. اين قالی ها عمدتاً به وصف هدفی بيشتر از يك تصوير 
عادی به مخاطبان خود می پردازند. مضمون پنهان در اين قالی ها، بيان قدرت، شکوه و اقتدار سلطنت يا حداقل 

آرزوی داشتن چنين جايگاهی است. 
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Abstract

Carpets in Iran have always had a function beyond a mere hand-woven carpet. Examining 
the designs and motifs of this valuable Iranian handicraft, we can say that the designs and 
structures have some kind of roots in the culture of this land. The carpet can also be called 
the cultural identity of Iran. Qajar carpets are one of the richest artistic treasures of Iran. 
One of the most interesting functions of Iranian carpets in the Qajar period is to use it as a 
medium to express the image of people and princes. During this period, kings in various 
arts have taken great political advantage to show their authority and domination to the 
Iranian people. In this research, we seek to examine the symbols and signs that directly 
or indirectly show the concept of power in the carpet. In line with this, in this study, 
four pictorial carpets from the Qajar era were investigated using a descriptive-analytical 
method. This investigation was conducted using a descriptive-analytical method, and the 
data were collected through library research and close observation. The results indicate 
that the carpet was considered and used by the Qajar kings as a new medium to convey 
the concept of power. It can be said that pictorial carpets have been one of the preferred 
visual methods to convey the political goals of the Qajar kings. Since there is a close 
relationship between art and politics in this period, kings wanted to maintain power 
and gain legitimacy in society, using images of kings in the carpets or in other pictorial 
symbols such as a bird in the hands of the king, or a crown and an umbrella and feathers 
or the motif of Bothe as visual symbols to convey the concepts of power. 
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