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چکیده 

در سال های اخیر آسیب ها و خطرات بسیاری نقوش و تزئینات ابنیه دوره قاجار را در کشور مورد تهدید قرار داده است؛ از این رو توجه به 
حفاظت از این نقوش اهمیت می یابد. در مطالعه حاضر تزئینات و نقاشی های خانه حاج قاسمی در منطقه نوای لاریجان بررسی شده است 
که نمونه ای مشخص از مسکن دوره قاجار به شمار می آید. هدف این پژوهش بررسی و تحلیل سبک تزئینات، موضوعات و ارائه تحلیل 
پیشنهادی به شکلی مقایسه ای با نمونه هایی از این دوره است. مهم ترین پرسش طرح شده در این پژوهش شناخت پیشینه، وجوه اشتراک 
و تمایز نقوش و همچنین عوامل شکل گیری  آن بوده است؛ از این رو توصیف خانه، شرح نگاره ها و شیوه اجرای تزئینات و همچنین مقایسه  
آن با نمونه های مشابه، مورد بررسی قرار گرفت. گاه نگاری پیشنهادی، بحث و استدلال موضوعی نقوش و دلیل انتساب آن به اواسط دوره 
قاجار نیز در این مقاله مورد بحث قرار گرفت. رویکرد مقاله از نوع تاریخی و روش پژوهش توصیفی  تحلیلی، با تحلیلی از نوع مقایسه  
تطبیقی است. یافته های پژوهش نشان می دهد نقوش مورد بررسی با دوره قاجار قابل تطبیق و متأثر از فرهنگ ایرانی، باورهای دینی و 
طبقات اجتماعی این دوره است. با توجه به کارکرد مسکونی بنا، نقش مایه هایی با مضامین متنوع گیاهی، جانوری، تک چهره های مرد و زن 
و خورشیدخانم قاجاری در آن دیده شد. نتایج نشان داد بین نقوش این بنا با دیگر بناهای هم دوره موجود در این منطقه و شهرستان آمل، 
شباهت قابل ملاحظه ای وجود ندارد که این امر می تواند نشان از منشأ متمایز پدیدآورندگان این نقوش باشد. در پایان پیشنهادهایی به منظور 

فرهنگ سازی و حفاظت از این بناها ارائه شد.
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این مقاله برگرفته از رساله دکتری تخصصی باستان شناسی مریم بطحایی با عنوان »شناخت عناصر معماری و تزیینات وابسته به مسکن بومی دوره قاجار در شهر آمل ؛ مطالعه 
موردی: شهرستان آمل ولاریجان« و به راهنمایی آقای دکتر محمد اسماعیل اسماعیلی جلودار و مشاوره آقای دکتر محمد مرتضایی است که در دانشکده علوم انسانی واحد علوم 

تحقیقات تهران در حال انجام است.
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مقدمه
از  را  مستندی  و  ارزشمند  اطلاعات  قاجار  دوره  معماری 
تداوم معماری پیشین و تلفیق تدریجی آن با معماری غرب 
بیان می دارد. در معماری اسلامی ایران با توجه به پای بندی 
دیده  ساختمان ها  اندرونی  در  تزئینات  درون گرایی،  اصل  به 
و  موضوعات  و  نمادین  مفاهیم  پژوهش  این  در  می شود. 
مضامین متنوع نقاشی ها مورد بررسی قرار گرفت. در نواحی 
جلگه ای به دلیل رطوبت بالا، بخش زیادی از تزئینات و نقوش، 
به ویژه در سقف، از بین رفته؛ اما در نواحی کوهستانی نقوش، 
نسبتاً سالم باقی  مانده است که می تواند بیانگر اسناد و شواهد 
بناهای  این  درباره  مهم ترین سؤال مطرح شده  باشد.  تاریخی 
تاریخ ساخت، شرایط فعلی و موضوعات نقوش  معرفی نشده، 
و  مذهبی  سیاسی،  اجتماعی،  عوامل  از  کدام یک  است:  آن 
حاج قاسمی  خانه  نقاشی های  در شکل گیری  غربی  هنر  نفوذ 
قالب  در  که  متنوعی  نقوش  وجود  با  بوده است؟  تأثیرگذار 
تاکنون  این خانه  مشاهده شد،  نقاشی روی سقف  و  گچ بری 
مقاله  این  در  نگرفته است.  آن صورت  پیرامون  هیچ  تحقیقی 
ابنیه  دیگر  با  بنا  این  نقوش  میان  موجود  تفاوت  شد  تلاش 
بوده اند،  تأثیرگذار  ایجاد آن  قاجاری و علل و عواملی که در 
مورد بررسی قرارگیرد. گونه شناسی و شناخت و کارکردهای 
نقوش و تزئینات گیاهی، فیگوراتیو و تجریدی همراه با تنوع 
معانی و نمونه ها، ازجمله نتایج مورد انتظار این پژوهش است.

ضرورت پژوهش 
بهترین  از  که  نوا  خانه های  مطالعاتی  پیشینه  درخصوص 
است،  قاجار  دوره  به  متعلق  و  باقی مانده  سالم  نمونه های 
تزئینات  با  ارتباط  در  مستقل  پژوهشی  و  تحقیق  تاکنون 
به  توجه  با  نگرفته است.  صورت  آن  بی نظیر  و  منحصربه فرد 
و  مرتفع  نواحی  در  آن ها  قرارگیری  و  این خانه ها  فرسودگی 
و  ارزشمند  منابع  این  ازدست رفتن  و  تخریب  بیم  زلزله خیز، 
را  موضوع  این  تا  داشت  آن  بر  را  نگارندگان  منحصربه فرد، 
به عنوان موضوع پژوهش انتخاب کنند. به دلیل غیرثبتی بودن 
طریق  از  اطلاعات  کلیه  استناد،  قابل  منابع  وجود  عدم  و 
تحقیق میدانی، مشاهدات، مصاحبه حضوری در محل روستا، 
همگی  آسیب شناسی،  و  برداشت  و  فیلمبرداری  عکاسی، 

توسط نگارندگان تهیه و تدوین شده است. از منظر قانونی نیز 
با توجه به بند الف )حفاظت( و ت )صیانت( اصل 123 قانون 
اساسی و به منظور حمایت از مرمت و احیای بناهای تاریخی  
فرهنگی )1398/4/12(، ثبت و حفظ این مدارک و مستندات 
ارزشمند، ضرورت دارد و مقدمات پژوهش دیگر محققان را در 

آینده مهیا خواهد ساخت.
 

روش شناسی پژوهش 
پژوهش حاضر از نوع توصیفی  تحلیلی و با تحلیلی از نوع 
تطبیقی است. شیوه گردآوری اطلاعات هم اسنادی و میدانی 
است. در پژوهش پیشِ رو، از دو روش مطالعه کتابخانه ای )متون 
و اسناد مکتوب( و بررسی میدانی استفاده شده است. در روش 
مستندسازی  و  ثبت  نقوش  برداشت،  از  استفاده  با  میدانی، 
شد و به شکل مستقیم و از طریق عکاسی و طراحی، داده ها 
جمع آوری و در ادامه با بررسی منابع و مطالعه مقایسه ای و 
ارزیابی و در مرحله آخر  با نگاره های مشابه  تطبیقی، نقوش 

تحلیل انجام شد.

پیشینه پژوهش
معتقد  مازندران،  قاجاری  خانه های  محققین  از  حجازی 
و  داخلی  عوامل  قاجاری،  معماری  شکل گیری  در  است 
خارجـی بسیـاری نقش  داشتند. مهـم ترین عوامـل داخلـی، 
صفویه  دوره  به خصوص  و  ایران  سنتی  معماری  از  برگرفته 
و  فرهنگ  از  نشأت گرفته  عوامل خارجی،  عمده ترین  و  است 
معماری کشورهای غربی و روسیه است )حجازی، 1395: 3(. 
قاجار  معماری  درباره  معاصر،  معماری  پژوهشگران  از  کیانی 
می گوید: فضاهاي داخلي همانند گذشته شکل مي گرفت؛ اما 
نماها، جداره ها و موتیف هاي تزییني در خانه ها، گرته برداري 
از تزئینات و جداره هاي موجود در معماري غرب بود؛ ظهور 
مقیاس  در  انساني  تصویرسازي  واقع گرا،  و  طبیعي  تزئینات 
همراه  به  نما  در  موجود  سنتوري  و  هلال  شکل هاي  وسیع، 
معماري  واردات  از  بخشي  طولاني،  و  کشیده  ایوان هاي 
 .)44 )کیانی،1383:  بوده است  قاجاریه  دوره  در  مسکوني 
تصاویر  »مضامین  مقاله  در   )1387( طاووسی  و  محمودی 
انسانی در سقانفارهای مازندران« به بررسی نقوش سقانفارهای 
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شیاده و کردکلا پرداخته و منشأ نقوش را از دو منبع دینی 
»بررسی  مقاله  در   )1391( علیزاده  دانسته اند.  اسطوره ای  و 
و فن شناسی تحول هنر نقاشی در دوره اول قاجاری«، تأثیر 
فرنگی مآبی را از اواخر صفوی تا دوره قاجاری می داند و نقش 
به کارگیری  و  نقش مایه ها  مناظر،  ترکیب بندی ها،  در  را  آن 
انواع مواد و مصالح و روش ها، مؤثر می داند. صفرزاده، احمدی 
دوره  نقاشی  در  فرشتگان  تصویر  »بررسی  مقاله  در   )1393(
قاجار«، به گسترش تصویرگری و نقاشی مذهبی در این دوره 
داستان های  حول  فرشتگان  نقوش  به کارگیری  و  پرداخته اند 
مذهبی را تحت تأثیر تصویرسازی اروپایی بر نقاشان این دوره 
هنر  »بررسی  مقاله  در   )1393( عابدپور  و  می دانند. رستمی 
نوا«  و  آب اسک  آمل،  شهرستان  قدیمی  خانه های  گره چینی 
به نقوش ارسی های خانه شیرین بیان و نقاشی های دو طرف 
ارسی خانه صفا نوایی در روستای نوا پرداخته اند. سیدیان و 
خانه های  تزئینی  عناصر  »بررسی  مقاله  در   )1393( مجدآرا 
مسکونی دوره قاجار آمل«، نقاشی روی دیواره بنا را ازجمله 
و  دانسته اند  آمل  در  قاجار  دوره  خانه های  در  تزئینی  عناصر 
ماهیت عناصر تزئینی را برگرفته از باورها، معماری سنتی و 
تأثیر هنر و معماری غربی می دانند. موسوی ساروی و دیگران 
)1393( در پژوهشی با عنوان »بررسی نماد سرو در معماری 
بناهای  در  نمادها  بررسی  به  مازندران«،  اسلامی  دوره  بومی 
مقاله  در   )1394( چهرازی  پرداخته اند.  مازندران  قاجاری 
»مطالعه تطبیقی معماری خانه های صفوی و قاجار اصفهان«، 
شباهت ها و تفاوت های خانه های این دو دوره را بررسی کرده و 
نقش تحولات جامعه در دوران قاجار را در ایجاد این تغییرات، 
نیز در مقاله »بررسی  مؤثر دانسته است. داداش زاده )1394( 
خانه های قاجاریه شهر آمل«، خانه های شفاهی و منوچهری 
را از منظر تزئینات، فن ساختمان و مصالح مورد بررسی قرار 

داده است.

چشـم انداز نقاشـی های دوره قاجـار و ویژگی هـای 
آن ها  عمومـی 

با سلطنت  نقاشی قاجار معروف است،  با عنوان  آنچه   اصولاً 
پادشاهی  از دوران  بلکه  قاجار شروع نمی شود؛  آقامحمد خان 
خود  که  زندیه  عهد  »نقاشی  می گردد.  آغاز  زند  کریم خان 

مختصر  با  بود  صفوی  فرنگی سازی  سنت  ادامه دهنده 
 .)150:1385 )پاکباز،  یافت«  انتقال  قاجار  دوره  به  تغییری 
صفوی  دوره  اواخر  نگارگری  شیوه  پیوستگی  ایرانی  محققان 
شیوه های  از  تأثیرپذیری  دانسته اند.  محرز  قاجار  سبک  با  را 
اروپایی و تداوم شیوه، سایه روشن کاری های افراطی، شناخت 
به  توجه  و  سه بعُدی  فضای  بیان  برای  نور  از  بهره برداری  و 
موضـوعات و ترکیب بنـدی هـای اروپایـی معمـول بـوده است. 
رنگ های درخشان، نوارهای تزئینی و طبیعت سازی در شکل 
گل و بلبل نیز از دیگر مظاهر نگار گری دوره قاجار است؛ البته 
تأثیر عکاسی بر نگارگری دوره قاجار نیز امری بلامنازع است 

)کن بای، 1378: 84 و 125(. 
گچ بري و نقاشي روي چوب، عمده ترین تزئینات دوره قاجار 
سایر  هم چون  دوره  این  تزئینات  اکثر  مي دهند.  تشکیل  را 
و  )فنایي  قرار مي گیرد  تأثیر غرب  فراخور تحت  به  زمینه ها، 
دیگران، 1390: 44(. نقوش تزئیني عهد قاجار؛ شامل اشکال 
و  مناظر  )گل لندني(،  گل فرنگي  ختایي،  اسلیمي،  انتزاعي، 
شکارگاه، گلدان هاي پرگل و مرغ، تصاویر شاهان و درباریان و 
شاهزادگان، نقش شیر و خورشید و فرشتگان است )مکی نژاد، 
با  فتحعلی شاه  دوره  به ویژه  قاجار،  دوره  نقاشی   .)48 :1387
تأکید بر نمایش وجوه شاهانه، به صورت هنری کاملًا درباری 
درباریان  بر  دوره،  این  نقاشی های  بیشتر  موضوع  و  درآمد 
این  نقاشی  اصلی  موضوع  پیکرنگاری،  بنابراین  شد؛  متمرکز 
پیکرنگاری  نام  درباری اش،  کارکرد  لحاظ  به  که  بود  دوران 
 .)17  :1388 ناغانی،  )ابراهیمی  نهادند  آن  بر  را  درباری 
انقلاب صنعتی در اروپا و ورود تکنولوژی های جدید در دوره 
ناصرالدین شاه و نیز به یمُن سفرهای او به اروپا، بر هنر دوره 
بسیاری گذاشت  تأثیر  ناصرالدین  شاه )1313ـ1264 هـ. ق.( 
دوره  نقاشی های  تمام  96ـ95(.   :1391 داوری،  و  )پورمند 
زیادی  تفاوت های  با وجود  زمان سلاطین مختلف،  در  قاجار 
که با هم دارند، در دو گروه عامیانه و اشرافی جای می گیرند. 
ارتباط معماری با نقاشی در دوره فتحعلی شاه، بیش از سایر 
 .)69  :1387 طاووسی،  و  )محمودی  بوده است  قاجار  شاهان 
ترکیب بندی متقارن و ایستا با عناصر افقی، عمودی و منحنی، 
نقش مایه های  تلفیق  جامه،  و  چهره  در  مختصر  سایه پردازی 
تزئینی و تصویری و رنگ گزینی محدود با تسلطّ رنگ های گرم، 
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به خصوص قرمز، از ویژگی های سبک رسمی زمان فتحعلی  شاه 
قاجار؛ یعنی »سبک پیکرنگاری درباری«است )پاکباز، 1385: 
151( و برخی از این ویژگی ها در نقوش تزئینی بناهای قاجاری 
مازندران کاملًا مشهود است. در دوره قاجار رنگ قرمز شنگرف 
روشن(  نارنجی  به  مایل  سرخ  یا  شفاف  مخملی  سرخ  )رنگ 
به مقدار وسیعی به کار رفته است. سبک کار به طبیعت گرایی 
تأثیر هنر  رز  با گل  از گلدان های گل  استفاده  نزدیک است. 
غرب را منعکس می کند. نقاشی قاجار را می توان به دو بخش 
عمده تقسیم کرد: الف. سنتی و ب. اروپایی مآب؛ گروه نخست 
مربوط به نقاشی های نیمه نخست سده سیزدهم هجری است 
فتحعلی شاه  دوره  به ویژه  سنتی،  نقاشی  هنر  تأثیر  تحت  که 
قرار داشت که اوج ابداعات نقاشی در زمان شکل گیری سبک 
ادامه  در  تلاش ها  آخرین  زمره  در  و  بود  درباری  پیکرنگاری 
سنت نگارگری ایرانی محسوب می شود و خصوصیات نقاشی 

ایرانی را دربر دارد )صفرزاده و احمدی، 51:1393(.
معماری قاجار بیشتر در خانه و کاخ ها نمود می یابد؛ هرچند 
تأثیر و گرایش به رنگ های زمینه ای تند )مثل نارنجی، قرمز و 
سبز( تحت تأثیر معماری زندیه است. چهرازی، خانه های دوره 
قاجار در اصفهان را به سه دوره تقسیم کرده است. وی تزئینات 
با  انتزاعی و همراه  و نقاشی های دوره اول را غالباً حجمی و 
به کارگیری رنگ های شاد و سایه پردازی و تزئینات می داند. او 
نقاشی های دوره دوم را تحت تأثیر هنر غرب و واقع گرا می داند 
نقش مایه  به  تبدیل  انتزاعی  و  هندسی  تصاویر  آن  در  که 
تقارن  او  شده اند.  طبیعی  مناظر  و  انسان ها  حیوانات،  گل ها، 
را وجه اشتراک همه ترکیب بندی ها در نقاشی ها دانسته است 
را  سنتی  رنگ های  جای  به  روغنی  رنگ های  جایگزینی  و 
هم زمان با تأثیرات گسترده و یک جانبه هنر و معماری غرب 
ایران، به شکل تغییرات در نما و تزئینات خانه ها معرفی  در 
می کند. چهرازی تزئینات دوره سوم را ملهم از تزئینات غرب 
معرفی  نقاشی ها  و  سرستون ها  گچبری،  چون  تزئیناتی  در 
نقاشی  زمینه  در   .)1394 چهرازی،  از  قول  )نقل  کرده است 
هم می توان گفت جداشدن نقاشی ایرانی از بستر سنتی خود، 
به سفر محمدزمان در دوره صفوی به اروپا در حدود 1061 
هجری بازمی گردد. این اتفاق زمینه تحول بنیادی در نقاشی 
اصول  آشنایی  با  همراه  تازه  افق های  و  کرد  فراهم  را  ایران 

اولیه و ابزار متداول نقاشی غربی را در هنر ایرانی سبب شد. 
ادامه تأثیرات نقاشی مغرب زمین در دوره افشاریه، دوره زندیه 
که  ایران شد  نقاشی  در  ظهور سبکی  باعث  قاجاریه  دوره  و 
به مکتب  و  اوج خود رسید  به  و فتحعلی شاه  قاجار  در دوره 
و  لباس  در  ناهمگون  عناصر  ترکیب  یافت.  شهرت  قاجاریه 
روغن،  و  رنگ  مانند  تازه؛  فنی  به کارگیری شیوه های  و  اشیا 
آثار،  این  توجه  قابل  و  ویژگی مهم  است.  تغییرات  این  نمود 
ساده سازی خاص عناصر و فرم ها و خلق فضایی میان سه بعُدی 

و دوبعُدی است )گودرزی، 1380: 7ـ6(.
به دلیل  قاجار  دوره  در  است  معتقد  قادیکلایی  شجاعی 
از دوره  صفوی  اروپائیان که  و  ایران  بیشترشدن روابط میان 
در  نقوش  درنتیجه  و  یافت  رونق  فرنگی مآبی  بود،  آغاز شده 
رویکردی  و  گرفتند  فاصله  تجریدی  ماهیت  از  بناها  اکثر 
مازندران  قاجاری  بناهای  در  البته  یافتند؛  طبیعت پردازانه 
حفظ  کنار  در  یا  و  دارند  تجریدی  ماهیت  کاملًا  یا  نقوش 
داشته اند؛  رویکرد طبیعت پردازانه هم  تجریدی خود،  ماهیت 

اما صرفاً طبیعت گرا نیستند )شجاعی، 1389: 88(.
زمان  در  آمل  و  بابل  ساري،  مانند  مازندران  بزرگ  شهرهاي 
قاجار از نظر شکل و فرم دارای بخش های مختلفي بودند که 
امروزه بخش های زیادی از آن ها از بین رفته و بازیابی شکل 
اولیه آن ها دشوار شده است؛ با این وجود آثار برجای مانده از این 
دوره، همچنان درخور اهمیت و پژوهش و پاسخگوی بخشی 
از خلأ های مطالعاتی پیرامون آن هاست. در این بین شهر آمل 
علاوه بر دارابودن پیشینه تاریخی طی دوران اسلامی، در دوره 
قاجار، جایگاه حاکمان و افراد بانفوذ سیاسي و اقتصادي بوده 
و  مساجد  سردابه،  آب انبار،  پل،  مسکوني،  ساختمان هاي  و 
تکایاي زیادي در آن بنا شده است که تعدادی از آن ها در بافت 
مسکونی  بناهای  از  بخشی  پابرجاست.  همچنان  شهر  قدیم 
برجای مانده در این شهر، متعلق به مالکان قدرتمندی است که 
ظهور ثروت آن ها در تزئینات پرکار این بناها نمود یافته است. 
این تزئینات متأثر از جایگاه اقتصادي و اجتماعي و فرهنگي 
خانه های  این  از  یکی  است.  قاجار  دوره  غالب  سبک  تابع  و 

ارزشمند در روستای نوا قرار گرفته است. 
نوا روستایی از توابع بخش لاریجان )بالا( شهرستان آمل، از 
مرتفـع تریـن ییلاقات ایـران است و در 85 کیلومتـری جنـوب 
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غـربی آمـل و در ارتفـاع تقریبـی2300 متـر از سطـح دریا 
الف:  )تصـویـر1،  گرفتـه اسـت  قــرار  البـرز  ارتفــاعـات  در 
URL1 (https://www.google.com/maps. خانه حاج قاسمی 

مصلحی  خانه  مجاورت  و  بهداری  کوچه  خوانین،  محله  در 
روستای نوا قرار گرفته که موضوع تحقیق حاضر است )تصویر 

 .URL2 (https://www.google.com/maps 1، ب:

 

تصویر 1: الف و ب: جانمایی و موقعیت روستای نوای لاریجان و خانه حاج 
(google maps: 2021( قاسمی 

توصیف معماری 
بالامحل  در  مربع  متر   300 تقریبی  مساحت  با  خانه  این 
مناطق  از  لاریجان  منطقه  در  نوا  روستای  خوانین(  )محله 
شهرستان آمل و در مجاورت مخابرات محل و کوچه بهداری 
قرار دارد. بنا به اظهارات مالکان، در گذشته وسعت بیشتری 
داشته که به مرور زمان و با تقسیمات ورثه، ابعاد آن کوچک تر 
از بین  رفته است. درخصوص  و بخشی نیز به دلیل فرسودگی 
تاریخ ساخت بنا متأسفانه اطلاعات و تاریخ دقیقی در دست 
منقوش  اتاق  نقاشی های  ظاهری  شواهد  به  توجه  با  نیست. 
طبقه بالا، این نقاشی ها به دوره قاجار تعلق دارد. مالکین بنا، 
قدمت آن را حدود 300 سال می دانند که درمجموع ویژگی 
معماری و سبک نقاشی ها با اصول و سبک دوره قاجار مطابقت 

دارد )نگارندگان، 1398(. 

 

تصویر 2: الف، ب و ج: پلان طبقه اول و همکف و نمای خانه حاج قاسمی 
)برداشت و ترسیم با اتوکد: شکرالهی و بطحایی، اردیبهشت1400( 

تغییر  کامل  به طور  اول  طبقه  که  است  طبقه  دو  در  بنا   
داده شده و این تغییرات در نمای ساختمان )درها، پنجره ها 
و مصالح روی نما در طبقه اول( کاملًا مشهود است. در طبقه 
داخلی  نمای  رنگ آمیزی  حد  در  و  کم  بسیار  تغییرات  دوم، 
بناست و درمجموع بنا نسبتاً سالم و دارای تزئینات و نقاشی  
با  ترسیم  و  برداشت  ج،  و  الف، ب  )تصویر2  است  گچ بری   و 

اتوکد(.
 تیرک ها و الوارهای چوبی در اثر انبساط و انقباض و به مرور 
زمان، تاحدودی دچار قوس و انحنا شده اند. متأسفانه لکه های 
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تیرک های چوبی،  و  الوارها  نقاط  تمامی  در  رطوبت  از  ناشی 
قابل مشاهده است.تیرک ها و چوب ها در قسمت زیر شیروانی 
به صورت  پوسیدگی  و  رطوبت  از  ناشی  آسیب دیدگی  دچار 
قطعات  تعویض  تعمیرات،  آن  علاج  که  شده اند  لکه  و  شوره 

پوسیده و رنگ آمیزی به منظور محافظت است.

تغییرات 
الف. سقف: طبق گفته مالک فعلی، خانم ملک آفاق نواییان 
قاسمی و همسر ایشان آقای حبیبی نوا، به دلیل افزایش رطوبت 
و عوارض ناشی از آن و بیم تخریب ساختمان، سقف از حالت 
تغییر  )شیروانی دار(  حلب کوب  و  شیبدار  به  تخت  و  مسطح 
داده شده است. در نمای ساختمان بر دیواره های نما در حیاط، 
به جهت حفاظت بنا، ازاره های سنگی نصب شده که با توجه 
ساختمان  به  سنگین  نسبتاً  مصالحی  ساختمان،  قدمت  به 

الحاق شده است )تصویر 3، الف و ب(. 

تصویر3: الف و ب: اتاق منقوش در خانه حاج قاسمی همراه با طاقچه ها، 
رف ها و تزئینات گچ بری )نگارندگان، 1398(

ب. پنجره ها: شکل و ظاهر پنجره که فقط به سمت فضای 
دیوارها  با  کوچه  سمت  به  و  می شوند  باز  حیاط  و  داخلی 
و  نما  گچ بری های  اما  کرده؛  تغییر  کاملًا  شده است،  مسدود 
سردر پنجره ها )به سمت حیاط( نسبتاً سالم باقی  مانده است. 
احتمالاً در گذشته های دور پنجره به صورت ارُسی بوده است. 

تصویر 4: الف و ب: پنجره های خانه حاج قاسمی همراه با تزئینات گچ بری، 
بنای شمالی  جنوبی )نگارندگان، 1398(

با حیاطی  دو طبقه  در  و  است  غربی  بنا شرقی   کشیدگی 
از  بخش هایی  که  شده   ساخته  بسته  محوطه ای  و  درون گرا 
همراه  به  اطاق   1 تنها  طبقه  هر  در  شده است.  نوسازی  آن 
راهرو و راه پله قرار دارد. این بنا از آجر و با آمود گچ ساخته 
شده و نمای خارجی خانه از اندود کاهگل و داخل آن با گچ 
در  رف هایی  و  طاقچه ها  اتاق ها،  همه  در  شده است.  پوشیده 
دیوارها تعبیه شده و این طاقچه ها و رف ها از منظر کاربردی 
فن  لحاظ  به  و  داشته  فراوانی  کاربردهای  روزمره  زندگی  در 
همساز  و  هماهنگ  انسان،  اندام  تناسبات  با  نیز  ساختمانی 
بوده اند. از طبقات بالا عمدتاً در فصول گرم و از طبقات پایین 
در فصول سرد استفاده می شده و در حال حاضر در طبقات 
پایین با توجه به تغییرات ایجاد شده، در و پنجره مرمت شده 
کمتر،  کاربرد  به جهت  بالا  طبقه  در  اما  یافته است؛  تغییر  و 
و  است  قدیمی  همان شکل  به  کماکان  بازشوها،  و  پنجره ها 
تهویه از طریق آن ها صورت می گرفته است؛ البته این منطقه 
جزء مناطق بسیار سرد و کوهستانی، به ویژه در زمستان است. 
با تزئینات  بخاری دیواری بوده که  سیستم گرمایش احتمالاً 
گچ بری در اطراف آن تزئین شده است. سیستم سرمایش نیز 
از طریق پنجره هایی سه لته ای است که در نما قابل مشاهده 
است و  با تزئینات گچ بری تزئین شده است. به احتمال زیاد این 
بخش از ساختمان در گذشته در بخش های جنوبی و شمالی 
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با مجموعه ها و بخش های دیگر در تعامل بوده و بخش هایی از 
آن بنا به گفته مالکان تخریب شده و از بین رفته است )تصویر 

4، الف و ب(.
دیوار حیاط   2 در حال حاضر  و شرقی،  بخش جنوبی  در 
وجود دارد که با آمودی از گچ و سیمان سفید پوشیده شده و 
در بخش شمالی، الحاقاتی قابل مشاهده است. در طبقه پایین 
تزئیناتی دیده نمی شود؛ اما در طبقه بالای بنا که اتاق منقوش 
بر  بدیعی  و  ظریف  بسیار  تزئینات  دارد،  قرار  آن  در  بنا  این 
تزئیناتی بی بدیل  با  نقاشی شده و طاقچه ها و دیوارها  سقف  
قاجار  نمونه ای همانند آن در خانه های  آراسته شده است که 
شهر آمل وجود ندارد. دسترسی به طبقه بالا از طریق راه پله 
امکان پذیر است که با پنجره کوچک گره چینی، نور را از کوچه 
خانه  داخل  به سمت  بنا همگی  پنجره های  می کند.  دریافت 
باز می شود و نمایانگر پای بندی به اصل درون گرایی است که 
 ً نواحی معتدل کاملا  از  اقلیم کوهستانی و دوربودن  به دلیل 

قابل توجیه است.
اظهارات  اساس  بر  و  تأثیرات رطوبت  به  با توجه  بنا  سقف 
مالکان، در گذشته مسطح بوده که بعدها به دلیل نفوذ رطوبت 
نیز  سقف  نقاشی های  در  که  تأثیراتی  و  ساختمان  به  نزولی 

مشهود است، به شکل خرپشته ای مرمت شده است.

شاخص های عمومی نقوش در خانه های قاجاری مازندران 
و خانه نوا

در بناهای قاجاری استان مازندران، نمونه های بسیار زیبایی 
شده است.  دیده  مختلف  بناهای  در  تزئینی  نقوش  کاربرد  از 
این نقوش از لحاظ موضوعی و شکلی به دسته های مختلف؛ 
نقوش گیاهی و گلدانی، حیوانی،  هندسی، انسانی، دینی، خط 
و خوشنویسی، نقوش مربوط به داستان های کهن )حماسی، 
تقسیم  اسطوره ای  و  نمادین  نقوش  و  تلفیقی(  و  افسانه ای 
خانه های  در  فراوانی اش  به دلیل  گیاهی  نقوش  می شوند. 
قاجاری مازندران از اهمیت بالایی برخوردار است. این نقوش 
به صورت منفرد و یا اسلیمی و یا به شکل درخت تنها و در 
هم  دیگر،  عناصر  با  ترکیب  در  درخت  به شکل  هم  مواردی 
می کرده است  مزین  را  بنا  خارجی  نمای  هم  و  داخلی  نمای 

)شجاعی قادیکلایی، 1390: 73ـ72(.

گل  از  اعم  گیاهی،  نقوش  گسترده  طیف  از  هدف  نظر  به 
و میوه و درختان تجسمی، تصور نماد مادی از بهشت ابدی 
و سرسبز  در سرزمینی خرم  که خود  بومی  هنرمند  و  است 
می زیسته، خواسته است فناناپذیری این نعمت ها و زیبایی های 
الهی را فارغ از زمان، ثبت کند. استفاده از نقوش گیاهی، گاه 
بوده است.  طبیعی  شکل  به  گاه  و  مجرد  و  انتزاعی  شکل  به 
گاهی این نقوش، قسمت بیرونی بنا را با گیاهان پرُپیچ وخم و 
در توازن و هماهنگی با نقوش دیگر بنا، تزئین کرده است. نقش 
درخت سرو نیز گاهی در پایه  ستون ها و گاه بر لبه  سقف ها 
به صورت تجریدی به چشم می خورد. هرگاه نقوش از ماهیت 
تجریدی فاصله بگیرند، روایت گری جامعه ای پربرکت، سرسبز 
و حاصلخیز انجام شده است )رحیم زاده، 1382: 191ـ190(. 
دارد،  حضور  ایران  در  هم  کهن  دوران  از  که  گلدانی  نقوش 
نکته ای  به عرصه ظهور می رسد.  گیاهی  نقوش  با  ارتباط  در 
افزایش می دهد، شروع حرکات  را  گلدانی  نقوش  اهمیت  که 
پرپیچ وتاب و شورانگیز گیاهی در گلدان ها و پوشش سرتاسری 
این نقوش در بیشتر مناطق مازندران  قاب تزئینی آن است. 
به واسطه   اسلامی  تزئینات  در  هندسه  است.  مشاهده  قابل 
داشتن  یکدیگر،  با  مرتبط  و  به هم پیوسته  زاویه دار،  فرم های 
کثرت  در  "وحدت  درواقع  تکرارشونده،  و  ریاضی گونه  نظمی 
انسانی در  را تجلی می کرده است. نقش  و کثرت در وحدت" 
استان،  مرکزی  بخش  در  بیشتر  مازندران،  قاجاری  خانه های 
به کار  درختان  نقش  درون  در  گیاهی،  نقوش  با  ارتباط  در 
چهره ها  و  نمایانده  را  بدن  از  قسمتی  نقوش  این  رفته  است. 
تحت  کلاه ها،  نقش  در  تنوع  با  ولی  هستند؛  هم  به  شبیه 
انسانی  نقش  یکنواختی  از  بر جامعه،  روز حاکم  فضای  تأثیر 
 .)107 و   97  :1390 قادیکلایی،  )شجاعی  شده است  کاسته 
و  "لیلی  شیرین"،  و  "خسرو  چون؛  داستان هایی  تصویرگری 
همچنین  و  زلیخا"  و  "یوسف  و  فرهاد"  و  "شیرین  مجنون"، 
"افسانه  و  نگار"  و  "عزیز  چون؛  بومی  عاشقانه  داستان های 
محبت طالب و خواهرش" که ورد زبان سالخوردگان روستایی 
است، توسط نقاش بومی به صورتی بسیار ساده، گویا و با سبک 

هنر عامیانه انجام شده است )رحیم زاده، 1382: 159(.
گیاهی  نقوش  با  ارتباط  در  مازندران،  در  حیوانی  نقوش 
استفاده شده است و نقوش گیاهی از اهمیت بیشتری نسبت به 
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نقوش حیوانی برخوردار است. نقوش حیوانی مورد استفاده در 
خانه های قاجاری مازندران، شامل نقوش پرندگان و چهارپایان 
است. نقش پرندگانی نظیر طاووس، قرقاول، کبوتر، خروس، 
از  در حال حفاظت  بیشتر  که  مشابه  سایر حیوانات  و  کبک 
درخت زندگی در مقابل حمله  اژدها هستند، در اکثر خانه های 
تاریخی نواحی مازندران مشاهده شده است. تعداد این پرندگان 
در یک نقش درخت، گاهی به چهار یا شش پرنده می رسد که 
دیده  بزرگ  اندازه  در  گاهی  درخت،  مختلف  قسمت های  در 
هم  شیر  و  غزال  خرگوش،  چون  چهارپایانی  نقش  می شوند. 
در تزئینات خانه های قاجاری مازندران مورد استفاده بوده که 
اکثراً در بخش مرکزی مازندران قابل واکاوی است )شجاعی 

قادیکلایی، 1390: 94ـ93(.
نقش مهم دیگر در این خانه ها، نقش فرشتگان بالدار است. 
در  فرشتگان  تصویر  »بررسی  مقاله  در  احمدی  و  صفرزاده 
نقاشی دوره قاجار« بر این باور می باشند که تکثیر فرشتگان 
در یک نگاره صفوی، بسیار بیشتر از یک نقاشی دوره قاجار 
است. غنای رنگی و تعدد میزان استفاده از رنگ ها نسبت به 
دوران قبل؛ یعنی صفوی به شدت کاهش دارد. بال ها تک رنگ 
پرده  در  بیشتری  کاربرد  سدری  سبز  و  قهوه ای  ترکیبات  و 
این دوره کوچک تر  بال های فرشتگان در  نقاشی داشته است. 
می شوند و حالت نرم تری پیدا می کنند. خشکی و تیزی لبه ها 
دوره صفوی کمتر شده است.  به  نسبت  )بال ها(  پرها  نوک  و 
تشابه بال های فرشتگان این دوره به بال های طبیعی و واقعی 
فرشتگان  بال های  کلی  شکل  شده است.  نزدیک تر  پرندگان 
به صورت واقعی تر ترسیم شده است. رنگ بال ها به یک یا دو 
رنگ تنزل پیدا کرده است. استفاده از رنگ های سبز زیتونی و 
قهوه ای در بال ها عمومیت داشته و هاله تقدس و نورانی نیز از 

گرداگرد سر فرشتگان رخت بربسته  است )1393: 47(.
یکی از گونه های نقاشی در مازندران، نقاشی بر روی چوب 
است که به دلیل فراوانی چوب، از رایج ترین تزئینات و به نوعي 
هنر ویژه مازندران محسوب مي شود. در دوره قاجاریه علی رغم 
انحطاط در صنعت چوب ایران به  جای حکاکی چوب، اغلب از 
نقاشی رنگ و روغن روی چوب بهره می بردند )کیانی، 1376: 
و  مازندران  خانه های  تزئینات  در  که  امری  204(؛  و   197

به ویژه آمل قابل دسترسی و مشاهده است. 

 
اتاق منقوش

اتاق منقوش مستطیل شکل و در ابعاد تقریبی 4 در 7 متر 
در جنوب شرقی مجموعه واقع شده است. پوشش بیرونی بنا 
احتمالاً در گذشته به شکل دیگری بوده؛ ولی در حال حاضر 
از  و  تخت  داخلی سقف  پوشش  است.  و خرپشته ای  شیبدار 
طاقچه ها  با  دیوارها  است.  تزئینات  با  همراه  و  چوب  جنس 
نمایان  را  گچ بری  ظریف  تزئینات  پرُکار،  بسیار  رف های  و 
و  ظریف  بسیار  نقاشی های  دوم  طبقه  سقف  در  کرده اند. 
می شود.  دیده  متنوع  نقوش  و  درخشان  رنگ های  با  دقیقی 
بخش های  شامل  حاج قاسمی؛  خانه  تزئینی  نقش مایه های 
حیوانی  و  انسانی  فیگوراتیو،  گیاهی،  نقوش  انواع  از  متنوعی 
است  که با رنگ های متنوع در نماهای داخلی دیده می شود. 
به طور کلی در دوره قاجار، تلفیقی از شیوه ایرانی و فرنگی و 
درنتیجه، تمایل به طبیعت گرایی آشکار است. نقوش فیگوراتیو 
و گیاهی در نواحی جلگه ای، به ویژه در آمل و مناطق همجوار، 
بیشتر انتزاعی بوده و بر اساس باورهای مذهبی، بومی و محلی 
شکل می گرفته و قدرت های محلی در حمایت و به کارگیری 
در  درحالی که  داشته اند؛  زیادی  نقش  هنر  از  خاصی  صورت 
می شود.  دیده  متفاوت  تصویری  )نوا(  لاریجان  مرتفع  نواحی 
در  ایران،  نقاشی  در  غرب  فرهنگ  نفوذ  گسترش  به  باتوجه 
کنار عوامل متعدد فرهنگی ، مذهبی ، ملی و تاریخی و جایگاه 
ژئوپلتیک و موقعیت این روستا از نظر مکانی و نزدیک بودن 
با حکومت مرکزی،  ویژه  مناسبات  و  ارتباطات  و  پایتخت  به 
تزئینی،  هنر  در  متفاوت  و  خاص  بیان  نوعی  شکل گیری 
به ویژه در بناهای مسکونی ناحیه کوهستانی این منطقه دیده 
به  توجه  با  است.  آن  تزئینات  مقاله  اصلی  موضوع  می شود. 
این  ابتدا  شده است،  اجرا  چوب  روی  بر  نقاشی ها  این  اینکه 
و  طبقه بندی  توصیف،  سپس  و  می شود  داده  شرح  تکنیک 

تحلیل نقوش اطاق منقوش خواهد آمد. 

تکنیک اجرای نقاشی روی چوب
درباره شیوه اجرای نقاشی روی چوب، اشباع چوب به وسیله 
روغن های گیاهی، نظیر روغن زیتون داغ یا جوشانیدن چوب 
در روغن مذکور برای جلوگیری از نفوذ رطوبت و ترک خوردن، 
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در ساخت بوم و زیرکاری های آن لازم بوده و استفاده از بوم 
چوبی برای نقاشی و شکل سازی در دوره قاجار به  صورت های 
مختلف رواج داشته است )هراتی و عقیقی، 1382: 98ـ97(. 
با  و  نقاشان  بنا و سقف، توسط  از ساخت  نقاشی ها پس  این 
استفاده از طرح ها و نمونه نقش ها و گاهی به شکل آنی اجرا 
می شده است. درواقع، ابتدا لایه زیر و آستر توسط هنرمند و 
با نهایت کوشش آماده سازی می شد و پس از پرداخت آن با 
موادی همچون سریشم و گچ، زیرسازی کامل می شد. سپس 
روی آن را نقاشی می کردند و در پایان نیز، روغن ورنی محافظ 
روی آن افشانه می شد. در برخی نقاط نیز چون می خواستند 
در  اندکی  تغییرات  باشد،  نمایان  چوب  گره های  و  نقوش 
تخم  از سفیده  زیرسازی  برای  می آوردند.  پدید  نقاشی  نحوه 
بعد  و  می کردند  استفاده  عربی  صمغ  و  رقیق  سریشم  مرغ، 
نقاشی  پوشانندگی(  )فاقد  آبرنگ  رنگ های  با  از خشک شدن 
آن  روی  پایان  در  شد  اشاره  که  همان گونه  و  می شد  انجام 
عموماً  چوب  روی  نقاشی  می دادند.  پوشش  جلا  روغن  با  را 
زند  دوره  از  و  است  رنگین  و  ساده  و  هندسی  نقوش  شامل 
بر روی ستون های سقف و سقف های  نقاشی چهره  قاجار،  و 
مسطح چوبی بیشتر رواج یافته  بود )موسوی حاجی و نیک بر، 
1393: 94(. طرح ها بیشتر به شکل بداهه اجرا می شده؛ اما به 
نظر می رسد از روش گرته برداری؛ یعنی ایجاد نقش و طرح از 
طریق طرح اصلی و انتقال طرح از طریق گرده  سیاه بر روی 
روی  ایجادشده  طرح  درنهایت  شده است.  استفاده  هم  سقف 
چوب را هم، بار دیگر قلم گیری می کردند تا وضوح بیشتری 

داشته باشد.

توصیف موضوعی نقوش اتاق منقوش
نقوش اتاق منقوش به 4 دسته گیاهی، جانوری، انسانی و 
مذهبی قابل تقسیم است که در ادامه به تفصیل، توصیف و 

تحلیل خواهند شد. 
نقوش متنوع گیاهی: نقوش سقف خانه حاج قاسمی، شامل 
تاحدودی  و  محافظ  بدون  گلدان،  و  گل  گیاهی  نقوش  انواع 
تکرارشونده  و  گیاهی  نقوش  شده اند.  ترسیم  خام دستانه 
است  گیاهان  و  گل ها  انواع  از  پوشیده  که  نواری  به صورت 
به شکلی  که  می شود  دیده  تکرارشونده  بته جقه های  به شکل 

جالب، از نقطه گذاری هم استفاده شده است. رنگ های داخلی 
نوار با ترکیبی از اشکال قرمز و آبی در سقف و اطراف سقف، 
بر تیرک های چوبی نقش شده است. گل اناری با انواع گل های 
شش پر و هشت پر و گل نیلوفر آبی و بته جقه، از نقوشی است 

که به وفور به کار گرفته  شده اند )تصویر5، الف و ب(.

تصویر 5: الف و ب: نقاشی روی سقف همراه با نقوش گیاهی تکرارشونده 
) نگارندگان، 1398(

حضور  از  تصاویری  حاج قاسمی،  خانه  در  انسانی:  نقوش 
فرشتگان  عادی،  مردمان  شامل  متنوع؛  اشکال  در  انسان 
و  بازار  و  کوچه  عادی  مردمان  نیز  و  شکارچی  مرد  و  مقرب 
حتی حضور اشخاصی با پوشش متفاوت که احتمالاً خارجی 
این تصاویر اطلاعات جالبی  و فرنگی هستند، دیده می شود. 
مردمان  سلایق  و  اعتقادات  روحیات،  پوشش،  درخصوص  را 
در  که  می کند  بازگو  قاجار  دوره  در  کوهستانی  منطقه  این 
نوع خود بی نظیر و تقریباً نادر است و به طرز شگفت انگیزی 
باقی مانده اند. این شیوه در دوره های متأخر نیز دیده می شود. 
از  ایرانی،  نقاشی  تاریخ  سیر  کتاب  دیگران  در  و  گری  بازیل  
)در  ایرانی  نقاشی  درباره  ایتالیایی،  جهانگرد  دلاواله،  پیترو 
عالی  رنگ های  »نقاشی ها  می کند:  نقل  چنین  صفوی(  دوره 
داشتند و بیشتر موضوعات شامل صحنه های شکار، عاشقانه، 
و می گساری است« )1367: 374(. این هنر )نقاشی( به تدریج 
گرفت.  بیشتری  تأثیر  اروپایی  هنر  از  موضوع،  و  تکنیک   در 
را،  پیکره دار  موضوعات  تاریخ گذاری  برای  کلی  راهنمای  وی 
براساس سرپوش افراد می داند. در قرن 16 معمولاً مردان از 
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دستار بسیار حجیم و گشادی که مرتب نیز بسته نمی شد و 
زنان عمدتاً از روسری های ساده یا نقش دار استفاده می کردند 
دوره  اواخر  در  بود.  چسبیده  آن  بر  بته جقه هایی  گاه  که 
شاه عباس و شاه صفی، موضوع بیشتر نقاشی های تک چهره را 
زنان تشکیل می دادند )همان: 381(. این شیوه تصویرگری در 

ادوار بعدی، به ویژه دوره قاجار نیز تداوم یافته است.
به صورت  و زنی که هرکدام  الف و ب( مرد   ،6( در تصویر 
تک نگاره و جداگانه؛ اما به هم مرتبط ترسیم شده اند و هرکدام 
با  و  هستند  معشوق  و  عاشق  گویی  و  دارند  دست  در  گلی 
در  مرسوم،  حیای  و  حجب  با  اما  عاطفی؛  شدت  به  نگاهی 
تک نگاره  در  است.  توجه  جالب  دارند،  قرار  یکدیگر  با  تقابل 
زن، پوشش و رنگ های شاد پوشاک زنان در دوره قاجار بسیار 

قابل توجه است. 

 
تصویر 6: الف و ب: نقوش فیگوراتیو روی سقف، تصاویری از مرد و زن 

جوان، خانه حاج قاسمی )نگارندگان، 1398(

مجموعه  و  محمدعلی  از  قاجار  نقاشان  تک چهره  نگاری های 
فیگورهای اسماعیل جلایر )تصویر 15( نمونه ای شاخص از این 
دوره است. زنِ نسبتاً خوش قامت و جوان با ابروهای به هم پیوسته، 
موهایی از فرق بازشده، با چادر گلدار زرد و چارقدی نارنجی که 
زیر گلو گره  زده شده، با ژاکتی سبزرنگ و دامن آبی رنگ و پرُچین 
معروف قاجار )شلیته( که با ظرافت ترسیم شده، با گیوه ای ساده 
به پا به تصویر درآمده است که ترکیبی شاعرانه از زنی جوان را 
با چهره ای شاد و گلی در دست که احتمالاً با امیدِ به آینده، به 
آسمان چشم دوخته است، نشان می دهد که بیانگر روحیات زنان 
جوان در دوره قاجار است. در مقابل مردی نسبتاً جوان با ابروان 
پیوسته و کلاه قاجاری بر سر که پوشش معمول قاجاری به رنگ 
سبز و بلند بر تن دارد که بر جوان بودن وی تأکید بیشتری دارد و 
گلی نیز در دست وی مشاهده می شود، تصویر شده است )تصویر 

6، الف و ب(. در این تصویر تأثیر پذیری از نقاشی های دوره قاجار 
در ترکیب عناصر ناهمگون در لباس و اشیا و نقوش فیگوراتیو 
قابل مشاهده است. در تک نگاره ها که با دقت و وسواس و ظرافت 
بسیار تصویر شده اند، تأثیر نگاره ها در تجسم فرشتگان که ردایی 
آبی رنگ و آسمانی بر تن دارند، به خوبی مشهود است )تصویر 
10، الف و ب(. در چهره های دو زوج جوان که گلی را هم زمان 
بو می کنند، پوشاک دوره قاجاریه با دقتی وصف ناپذیر ترسیم 
شده است و شیوه ای گزارش وار از نوع پوشش و مناسبات اجتماعی 
حاکم دیده می شود )تصویر 6، الف و ب(. در نگاره ای دیگر مردی 
بر تن،  نامتعارف  و  لباسی زردرنگ  بر سر،  کلاهی دوکی شکل 
چکمه ای نسبتاً بلند به پا دارد و در حال نوشیدن است و به نظر 
فرنگی می آید و احتمالاً طبق سنت متداولِ ترسیم خارجی ها و 
فرنگی ها، ترسیم شده است. تک نگاره شکارچی نیز از دیگر نقوش 
انسانی است که تاحدودی از رطوبت آسیب دیده است )تصویر 7، 
الف و ب(. صحنه شکار از روایت گری حزن آوری برخوردار است 
و مرد شکارچی با چهره ای مصمم به دو پرنده مستأصل نشانه 
رفته است و نگاه دو پرنده که گویا ملتمسانه به هم چشم دوخته اند 
در بین درختان قابل تأمل است. نقوش روی درب طبقه دوم 
احتمالاً به دلیل مرمت غیرعلمی و آسیب های ناشی از رطوبت، 

کاملًا از بین رفته  است.

بلند؛  چکمه ای  و  سر  بر  دوکی  کلاه  با  مردی  تک نگاره  الف:   :7 تصویر 
پرنده، خانه حاج قاسمی  و  از شکارچی  بدیع  ترکیبی  با  ب: صحنه شکار 

)نگارندگان، 1398(

نقوش جانوری: در نگاره شکارچی )تصویر 7، ب( دو پرنده 
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چندان واضح به نظر نمی رسند؛ یکی از پرنده ها شبیه طاووس 
فضای  متنوع  و  متفاوت  پس زمینه  توجه،  قابل  نکته  است. 
به وفور  از نقش پرنده و گل و گلدان  اطراف پرندگان است. 
استفاده گردیده است و نقش خورشیدخانم )در کنار اژدها( که 
از نقوش مشهور قاجاری است، در این میان خودنمایی می کند 
)تصویر 8(. در نگاره های تصویر 8 پرندگان متنوعی که شبیه 
به کبک یا قرقاول هستند، نیز دیده می شود که در میان گل ها 

و برگ هایی شش پر در مقابل هم قرار گرفته اند. 

برگ  و  گل ها  با  همراه  قرقاول(  یا  )کبک  پرندگان  از  نقوشی  تصویر8: 
گیاهان، خانه حاج قاسمی )نگارندگان، 1398(

سر  بلعیدن  حال  در  اژدها  سر  ب(،  و  )الف   9 تصویر  در 
خورشید که به نظر می رسد به مفهومی نمادین اشاره دارد، 
در  و  ترسیم شده  آبی  رنگ  به  نیلوفر  گل  نقاشی شده است. 
در  می کند.  خودنمایی  تزئینی  نوارهای  و  نقوش  لابه لای 
گل ها  مرکز  از  گیاهان  پیچ وتاب  پر  حرکت  گل ها،  نقوش 
که  بته جقه ها  می پوشاند.  را  تصاویر  سرتاسر  درنهایت  و  آغاز 
از پرکاربردترین نقوش قاجاریه هستند، به شکلی تکرارشونده 
قرار  پرتحرک  بسیار  اسلیمی هایی  و  آبی  نیلوفر  کنار گل  در 
گرفته اند. شاخه و برگ های گیاهان که گویی در حال رویش 
خارج  مکان  و  زمان  گستره  از  و  هستند  بی توقف  حرکتی  و 
شده اند و با بیانی روایت گرانه، تمثیلی از بهشت را به نمایش 
گذاشته اند، ترسیم شده است )تصویر 9(. حضور اژدها در هنر 
تأثیر  تحت  احتمالاً  و  افتاد  اتفاق  مغول،  حمله  از  بعد  ایران 
باستان  از دوره های  اعتقاد چینی ها و همچنین هندی ها که 
معتقد بودند به هنگام خورشیدگرفتگی اژدهایی خورشید را 
آثار و  این تصور در  نیز  ایران  وام گرفته شده و در  می بلعد، 
تزئینات وابسته به معماری نمود یافته است. مار، نماد خیانت 
و حق ناشناسی، در حال نیش زدن به طاووس است. متأسفانه 
نقاشی ها به دلیل نفوذ رطوبت نزولی، دچار تغییرات و آسیب 

استفاده  گیاهان  و  گل ها  و  گلدان  پرنده،  نقش  از  شده اند. 
احتمالاً،  نیز  دوم  طبقه  درب  روی  نقوش  شده است.  زیادی 
به دلیل مرمت غیرعلمی و آسیب های ناشی از رطوبت، کاملًا از 

بین رفته و آثاری از آن قابل تشخیص نیست. 

تصویر 9: الف و ب: نقاشی های سقف؛ شامل پرندگان، گل ها، خورشیدخانم 
حاج قاسمی  خانه  سقف  روی  نقوش  مار،  و  طاووس  جدال  و  اژدها   2 و 

)نگارندگان، 1398(

نقوش دینی: طیف دیگری از نقوش، نقوش دینی هستند؛ 
نقوشی  رحمت،  و  عذاب  فرشتگان  از  انبوهی  نقش  شامل 
و  جهنم  آتش  مرگ،  از  بعد  ارواح  و  شر  و  خیر  مضمون  با 
فضای  بهشتی،  نعمت های  دیگر،  سویی  در  و  دوزخ  درجات 
بهشت  تداعی گر  که  چشمه  و  کوثر  حوض  و  گیاه  و  گل  پر 
به  را  امور جهان  که  فرشتگان رحمت  ازلی هستند. طراحی 
است  چنان  بناها  سقف  در  می کنند،  تنظیم  پروردگار  تدبیر 
که گویی در هوا معلق و به سوی زمین و انسان های زمینی 
می نگرند و فرشتگانی مرتبط با قصص قرآنی تصویر شده اند؛ 
مانند فرشتگان مقربی که هر لحظه از فعالیت خیر و شر انسان 
را ثبت و ضبط می کنند )انصاری و دیگران،1390: 80 و 83(. 
کمر  با  همراه  گشوده بال  فرم  دارای  تیموری  دوره  فرشتگان 
باریک، دست ها یی ظریف و چهره ای مغولی هستند و با لباسی 
که در جلو با شالی بسته شده و آستین هایی بلند و تنگ دارد، 
تصویر شده اند. در دوره قاجار شکل بال فرشتگان تغییر یافت 
و متأثر از نقاشی غربی، به شکلی واقعی تر ترسیم شد و تعداد 
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و  یافت )صفرزاده  یا دو رنگ کاهش  به یک  بال ها هم  رنگ 
احمدی، 1393: 52(. شکل ظاهری فرشتگان کاملًا تحت تأثیر 
هنر اروپایی است؛ بنابراین در نقاشی های عصر قاجار با رویکرد 
ایرانی  جدیدی در ماهیت بصری تصویر فرشتگان در نقاشی 
اروپایی شکل گرفت  نقاشی  تأثیر  تحت  که  روبه رو می شویم 
فرشتگان  نقش  طراحی  خانه  این  در   .)64  :1397 )نجفی، 
بسیار جالب توجه است. در تصویر 10 دو نقش فرشته بالدار 
که از نظر چهره و لباس سبک نقاشی های قاجاری را دارند، 
دیده می شود. فرشته دارای تاجی فرهی است که شبیه نقوش 
تاج پادشاهان قاجار می باشد. نقوش فیگوراتیو از تک نگاره های 
فرشته اسرافیل همراه با شیپور و جبرائیل با کتابی در دست 
و با پوششی فاخر و آبی رنگ بر تن و با سیمایی کاملًا روحانی 
و قدسی و بال هایی گشوده و زردرنگ همراه با تاجی بر سر، 

دیده می شود )تصویر 10، الف و ب(.

 
تصویر 10: الف و ب: نقوش فیگوراتیو روی سقف از فرشتگان مقرب،خانه 

حاج قاسمی )نگارندگان، 1398(

 در نگاره فرشته جبرئیل، شکل تاج، تجسمی از تاج شاهان 
بزرگ و به صورت  قاجار است و ویژگی های چهره، سرِ نسبتاً 
تمام رخ و موهایی که در دو سوی سر قرار داده  شده اند، می تواند 
متأثر از نقش فرشتگان در نقاشی غربی باشد. بال فرشته دارای 
شکلی ساده، استلیزه و کوتاه تر از بال فرشتگان در عصر صفوی 
و مشابهِ  به شیوه تخت  نیز  لباس  آبی لاجوردی  رنگ  است. 
رنگ گذاریِ نقاشی دوره قاجار است که با بال زرد فرشتگان 
تقابلی موزون دارد. کمربند ظریف و باریک زردرنگ با کتابی 
که جلدی سبزرنگ دارد )سبز نمادی از دین اسلام است(، در 
دست راست جبرائیل قرار گرفته است. در تصویر )10- الف(، 
ردیف بته جقه های سبز رنگ با نقطه گذاری هایی سفید و کاملًا 
امپرسیونیستی در زمینه ای تقریباً نارنجی متمایل به صورتی و 
اسلیمی هایی نسبتاً خام دستانه در کنار نیلوفرهای آبی و سفید 

قرار دارد. به طور کلی سبک غالب این نقاشی ها متأثر از نقاشی 
صفوی و همخوان با نقاشی قاجاری و با تأثیر از مکاتب غربی 

آن عصر )رمانتیسیسم، امپرسیونیسم و انتزاعی( است. 

بحث و استدلال درباره نگاره ها و یافته های تحقیق
به نظر می رسد براساس تقسیم بندی چهرازی )در خانه های 
خانه  سقف  نقاشی های  و  تزئینات  بیشتر  اصفهان(  قاجاری 
حاج قاسمی، حجمی و رنگ ها عمدتاً شاد است و این ویژگی 
را می توان در تقسیم بندی او در گروه اول یا دوره اول قاجاریه 
دانست )1394(. تأثیر هنر غربی در اشکال نقش مایه گل ها، 
حیوانات، انسان و مناظر طبیعی نیز قابل تأمل است که به ویژه 
در دوره دوم قاجاریه قابل مشاهده است. با وجود به کارگیری 
)نارنجی، قرمز، سبز( در پس زمینه، گرایش و  رنگ های گرم 
تأثیرات تزئینات معماری زندیه نیز در این خانه دیده می شود. 
تمام نقاشی های دوره قاجار در زمان سلاطین مختلف، با وجود 
تفاوت های زیادی که با هم دارند، در دو گروه عامیانه و اشرافی 
جای می گیرند. ارتباط معماری با نقاشی در دوره فتحعلی شاه، 
بیش از دوران حکومت سایر شاهان قاجار بوده است )محمودی 
و طاووسی، 1387: 69(. ترکیب بندی متقارن و ایستا با عناصر 
و  چهره  در  مختصر  سایه پردازی  منحنی،  و  عمودی  افقی، 
رنگ گزینی  و  تصویری  و  تزئینی  نقش مایه های  تلفیق  جامه، 
محدود با تسلط رنگ های گرم، به خصوص قرمز، از ویژگی های 
پیکرنگاری  سبک  قاجار   فتحعلی شاه  زمان  رسمی  سبک 
درباری  است )پاکباز، 1390: 151( که برخی از این ویژگی ها 
در نقوش تزئینی بناهای قاجاری مازندران کاملًا مشهود است. 
در دوره قاجار به دلیل بیشترشدن روابط میان ایران و اروپاییان 
گرفت؛  رونق  فرنگی مآبی  بود،  شده  آغاز  صفوی  دوره   از  که 
درنتیجه نقوش در اکثر بناها از ماهیت تجریدی فاصله گرفت 
بناهای  در  البته  آورد؛  به دست  طبیعت پردازانه  رویکردی  و 
قاجاری مازندران، نقوش یا کاملًا ماهیت تجریدی دارند و یا 
در کنار حفظ ماهیت تجریدی خود، رویکرد طبیعت پردازانه 
هم داشته اند؛ اما صرفا طبیعت گرا نیستند )شجاعی قادیکلایی، 
1390: 72(. در تصویر 5، ب، اسلیمی ها در ردیف و نوار نسبتاً 
ضخیمی به رنگ قرمز آجری دیده می شوند. در بخش پایین، 
گرفته اند.  قرار  منظم  ردیفی  در  تکرارشونده  بته جقه هایی 
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پس زمینه با طیف رنگی مشابه اسلیمی ها به رنگ نارنجی مایل 
به قرمز رنگ آمیزی شده است. در مجموع طیف های مشابهی 
سقف  مختلف  قسمت های  در  قرمز  به  مایل  نارنجی  رنگ  از 
استفاده شده است. بایست توجه داشت که با توجه به تصاویر 
5 تا10، نقوش تحت تأثیر نفوذ رطوبت و لکه های ناشی از آن 
تغییر رنگ داده اند و این موضوع را بایست مورد توجه قرار داد.

 
تصویر 11: الف و ب: انواع تزئینات سقف، گل و گیاه و نقوش گلدانی، نوا 

)نگارندگان، 1398(

نیم دایره وار  رنگی  طیف های  و  نقوش  الف،   ،11 تصویر  در 
با رنگ های متشکل از 6 رنگ که احتمالاً به طیف رنگ های 
رنگین کمان اشاره دارند؛ مشاهده می شود. رنگ های گرم قرمز 
و نارنجی در کنار رنگ های سرد، آبی و سبز به کار رفته اند. در 
زیر نقش رنگین کمان، نقوش گلدانی دیده می شود. در تصویر 
11، ب، نقوش، استلیزه، ساده و کاملًا متأثر از نقوش گیاهی و 
تجریدی و براساس ماهیت هنر اسلامی که تجریدی و انتزاعی 
گل ساعت  )لاله،  گل ها  موضوعات  گرفته است.  شکل  است، 
آبی  رنگ  کنار  در  تزئینی  گیاهان  انواع  و  مشابه(  موارد  و 
چشم نواز و جسورانه طرح شده است. در تصویر 11، ب علاوه 
چهارلنگه  گره   نظیر  هندسی؛  نقوش  طبیعت گرا،  نقوش  بر 
به شکلی تکرارشونده و فی البداهه ترسیم شده است. در مجموع 
نقوش  و  تصاویر  پرندگان،  گلدان ها،  گل ها،  از  وسیعی  طیف 
نمایش  و  انتزاعی  بیان  با  همراه  طبیعت  از  برگرفته  ظریف 
طبقات اجتماعی با به کارگیری رنگ های شاد و درخشان در 

این بخش دیده می شود.

جدول 1: انواع نقوش خانه حاج قاسمی، با مفاهیم عمدتاً اجتماعی، سمبلیک، نمادین و مذهبی )نگارندگان، 1398(

نمونه تصویریموضوعاتانواع نقوش در خانه حاج قاسمی

انواع گل ها و گیاهان، گیاهی
به ویژه گیاهان دارویی

  

جانوری
بیشتر نقش پرندگان، 

)کبک، کبوتر، طاووس( مار 
یا اژدها

  

 

انسانی ـ غیرمذهبی

زن و مرد جوان
مرد شکارچی

خورشیدخانم قاجاری
مردی با کلاه و چکمه 

)احتمالاً خارجی(
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فرشتگان، احتمالاً جبرئیل انسانی ـ مذهبی
و اسرافیل

 

گلدانی
گلدان های ساده و با دسته 

در
پس زمینه ای با رنگ خنثی

 

طرح های ساده و استلیزه تجریدی
برگرفته از گل ها و گیاهان

  

و  تزئینی  نقوش  شد،  اشاره  نیز  پیشتر  که  همان گونه 
و  جلگه ای  نواحی  در  احتمالاً  خانه ها،  سقف  نقاشی های 
به دلیل  آمل  مسکونی  بناهای  در  به ویژه  مازندران،  مرطوب 
شدت رطوبت، تغییر رنگ یافته و به سرعت از بین رفته اند. در 
نواحی کوهستانی بیشتر نقاشی ها و گچ بری ها سالم مانده اند 
ذکر  به  البته لازم  مهمی هستند؛  اطلاعات  و  اسناد  بیانگر  و 
است بخش عظیمی از این خانه ها دچار آسیب های ناشی از 
گذشت زمان، زلزله های شدید و بی مهری مالکان جدید شده 
و از صفحه روزگار محو شده اند و معدود خانه های باقیمانده 

نیز چندان حال و روز خوبی ندارند. 
نوا،  ییلاق  در  قاجاریه  دوره  بناهای  از  حاج قاسمی  خانه 
اشکال  در  انسانی  تصاویر  و  نمادین  و  متنوع  نقوش  به دلیل 
گچ بری و نقاشی روی سقف قابل تأمل و بررسی است )جدول 
دوره  به ویژه  و  قاجار  دوره  نقاشی های  ویژگی  درمجموع   .)1
فتحعلی شاه، به نقاشی های این بنا قابل انتساب است. زمینه 
یافته های  شده است.  پر  قرمز  به ویژه  گرم،  رنگ های  با  کاملًا 
این مقاله آشکار می کند که نقوش انسانی و نقاشی های سقف 
خانه حاج قاسمی، متأثر از فرهنگ و سبک غالب دوره قاجار و 
عوامل فرهنگی، باورهای دینی و طبقات اجتماعی این دوره به 
شکلی بومی شده طرح شده است؛ اما از قالب اصلی آن خارج 
به لحاظ  مسکونی بودن،  به  توجه  با  خانه ها  این  نشده است. 
متنوع  مضامین  با  نقش مایه هایی  دارای  اجتماعی،  کارکرد 
در  همچنین  است.  انسانی  تک چهره های  و  جانوری  گیاهی، 

خانه حاج قاسمی شاهد ویژگی های تعالی یافته ای از چهره های 
طبقات مختلف قاجاری هستیم. این نقوش علاوه بر پیشینه 
تاریخی، مفاهیمی نمادین و مذهبی را نشان می دهند. همچنین 
است.  برخوردار  زیادی  تنوع  از  بنا  این  در  نقوش  پس زمینه 
رنگ صورتی   به  گیاهی  نقوش  زمینه،  در  بخش ها  بعضی  در 
نارنجی و بسیار درخشان و حتی آبی رنگ مشاهده می شود. در 
پس زمینه خورشیدخانم قاجاری، دو اژدها در زمینه کاملًا زرد 
و در کنار آن دو پرنده و گل با زمینه کاملًا سفید و با رنگ 
آبی پرندگان و گل ها هماهنگی ایجاد کرده است که تزئینات 
سقاتالارهای سیدمحله شیاده و کیجاتکیه بابل را در مازندران 

به ذهن متبادر می کند.

الـف: ضحـاک اژدهـا دوش در سـقانفار سـیدمحله شـیاده  تصویـر 12: 
)رحیـم زاده، 1382: 80( ب: اژدهـا در حـال بلعیـدن خورشـید؛ نمادی از 

صـور کواکـب، سـقانفار بابـل )همـان: 216(
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)نماد  اژدها، ضحاک  از  الف و ب تصاویری  در تصویر 12، 
می شود.  دیده  قاجاری  خورشیدخانم  و  بدخویی(  و  اهریمن 
سقانفارها  نقوش  و  نقوش  این  بین  گفت  می توان  درمجموع 
نیز شباهت های جالبی مشهود است. سقانفار به بناهای زیبای 
مذهبی که در باورها و اعتقادات مردم مازندران جایگاه ویژه ای 
دارد گفته می  شود و عموماً بدنه و سقفی چوبی دارند، دارای 
نقاشی های مذهبی، با رنگ آمیزی خام دستانه و ترکیب بندی 
ساده و غیرحرفه ای هستند. در دو سقانفار شیاده بابل )بندپی 
غربی( و کیجاتکیه بابل )حمزه کلا، بافت قدیمی بابل(، بویژه 
کیجاتکیه، در تحقیق نجفی، نقوش متنوع گیاهی، جانوری و 
انسانی دیده می شود. وی قدمت تخته های سقف و نقاشی های 
نسبت  ناصرالدین شاه  عصر  به  را  آن  عامیانه   زیبای  بسیار 

داده است )1397: 67(.

بابل  کیجاتکیه،  سقانفار  نقاشی های  در  فرشتگان  ب:  و  الف  تصویر13: 
)نجفی، 1397(

 

تصویر14: الف و ب: فرشتگان در نقاشی های سقانفار شیاده بابل )بندپی 
غربی( )همان(

در تصاویر 13و14 به کارگیری نقوش مذهبی و فرشتگان در 
دوره قاجار دیده می شود که ویژگی های ظاهری و پوشش و 

بال ها و تاج این فرشتگان قابل تأمل و متأثر از پوشش غالب 
این عصر است. تأثیر نفوذ هنر عکاسی در شیوه نگاه هنرمندان 
فتحعلی شاه  الف:   ،15 تصویر  در  است.  تأمل  قابل  بسیار  هم 
URL1:https://( لوور  موزه  در  نقاش،  مهرعلی  اثر  قاجار، 
جلایر،  اسماعیل  اثر  عصرانه،  بزم  ب:  www.gooole.cim)؛ 

 (URL2:https://www.pintrest( آلبرت؛  و  در موزه ویکتوریا 
نقاش  سیزدهم،  سده  اوایل  خدمه،  و  قجری  شاهزاده   : ج  و 
 (URL3:https://www.khaandaniha.ir( مهرعلی(،  )احتمالا 
پوشش فاخر و پرتجمل و تزئینات دوره قاجار همراه با بخشی 

از مناسبات و فرهنگ درباری مشاهده می گردد. 

  

لوور  موزه  نقاش،  مهرعلی  اثر  قاجار،  فتحعلی شاه  الف:   :15 تصویر 
)URL1:https://www.gooole.cim)؛ ب: بزم عصرانه، اثر اسماعیل جلایر، 
موزه ویکتوریا و آلبرت؛ )URL2:https://www.pintrest) ج: شاهزاده قجری 

و خدمه، اوایل سده سیزدهم، نقاش )احتمالا مهرعلی(،
(URL3:https://www.khaandaniha.ir(

که  داشته  متفاوتی  کارکردهای  خانه ها،  در  تزئینی  نقوش 
و  به طبیعت  نکات اخلاقی، مضامین دینی و توجه  بر  علاوه 
این  مردمان  زندگی  سیمای  تجریدی،  و  طبیعی  زیبایی های 
اشکال  و  زیبایی ها  و  می آراسته  کهن  دیار  این  در  را  دوره 
میان  این  در  می گذاشته است.  نمایش  به  را  زندگی  مختلف 
ابزار هنر به صورتی کاملًا کاربردی و موزون، این مفاهیم را در 
مردمان  و در دسترس  پالایش کرده  عالی ترین شکل ممکن 

این مناطق قرار  داده است. 



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره هشتم/ شماره بیست و دوم/ پاییز و زمستان 1400  90

نتیجه گیری
سقف  نقاشی های  داد  نشان  انجام شده  تحقیق  برآیند 
قاجار  دوره  غالب  سبک  فرهنگ،  از  متأثر  حاج قاسمی  خانه 
و عوامل فرهنگی، باورهای دینی و طبقات اجتماعی این دوره 
مسکونی بودن  به  توجه  با  بوده است.  آن  بومی  مردم  بویژه  و 
با مضامین متنوع  اجتماعی، نقش مایه هایی  لحاظ کارکرد  به 
گیاهی، جانوری و تک نگاره های انسانی نیز در آن به نمایش 

درآمده است.
نقوش انسانی بیانگر سیمای انسانی مردانه قاجاری )در قالب 
و شکارچی(  معمولی  مردم  فرشتگان،  شامل  مختلف،  مردان 
به کاررفته که شامل نقش معروف خورشیدخانم  و چهره زن 
قاجاری و زنی با لباس معمول دوره قاجار که چهره و پوشاک 
مرسوم این دوره را نیز نشان می دهد، است. در این نگاره ها 
مختلف  طبقات  چهره های  از  یافته ای  تعالی  ویژگی های 
این  سنت  تداوم  بر  علاوه  نقوش  این  است.  مشهود  قاجاری 
دوره، مفاهیمی نمادین و مذهبی را با ترسیم فرشتگان بالدار 
و به کارگیری کتاب، تاج، شیپور، گل و تفنگ نشان می دهند. 
این نقوش با توجه به نشانه های بارزی که در رنگ های قرمز، 
طلایی، سبز و لاجوردی و صورتی و رنگ های مکمل در کنار 
یکدیگر و موضوعات تک چهره نگاری، به ویژه زنان و جوانان و 
موضوعات مذهبی شامل فرشتگان دیده می شود و همچنین 
تمایلات  روغن،  رنگ  و  آبرنگ  به کارگرفته  تکنیک های 
طبیعت نگارانه را تحت تأثیر سبک های پیشین نقاشی در ادوار 
پیش از قاجار، به ویژه تأثیر نقاشی عصر زند و افشار، صفوی، 
ایلخانی نشان می دهد که در این  تیموری و مکاتب شیراز و 
میان، سهم سبک نقاشی صفوی بیش از دیگر مکاتب نقاشی 

آشکار است.
تنوع  از  که  است  نقوش  پس زمینه  در  اهمیت،  حائز  نکته 
نقوش  زمینه،  در  بخش ها  بعضی  در  است.  برخوردار  فراوانی 
گیاهی، صورتی  نارنجی بسیار درخشان و حتی آبی رنگ دیده 
در  اژدها  دو  قاجاری،  خورشید خانم  پس زمینه  در  می شود. 
زمینه کاملًا زرد و در کنار آن دو پرنده و گل با زمینه کاملًا 
ایجاد  هماهنگی  که  گل ها  و  پرندگان  آبی  رنگ  با  و  سفید 
کرده است، وجود دارد که تزئینات ظروف سفالین را به ذهن 
متبادر می کند. بین این نقوش و نقوش سقانفارهای این دوره  

نیز شباهت های جالبی مشهود است. با توجه به شیوه خاص 
به کارگیری نقوش در خانه حاج قاسمی، می توان تاریخ ساخت 
دانست.  مرتبط  قاجار  دوره  اواسط  تا  اوایل  به  را  خانه  این 
کارکردهای متفاوتی داشته  نقوش تزئینی این خانه، احتمالاً 
که علاوه بر نکات اخلاقی، مضامین دینی و توجه به طبیعت 
مردمان  زندگی  سیمای  تجریدی،  و  طبیعی  زیبایی های  و 
این دوره را در این دیار کهن می آراسته و زیبایی ها و اشکال 

مختلف زندگی را به نمایش می گذاشته است. 
دوره  اواسط  بناهای  ویژه  فرهنگی  ارزش های  به  توجه  با 
گیرد.  قرار  نظر  مد  بناها  این  از  حفاظت  است  لازم  قاجار، 
متأسفانه در سال های اخیر فرسودگی بناها از یکسو و افزایش 
چشمگیر بهای زمین در شمال کشور از سوی دیگر، تهدیدات 
برای تخریب و بازسازی این بناها را به شدت افزایش داده است. 
در این میان حمایت های مادی و معنوی از سوی بخش دولتی، 
فرهنگ سازی جهت اقناع و تشویق مالکین نسبت به حفاظت 
سیاست های  اتخاذ  موجود،  قانونی  موانع  رفع  بناها،  این  از 
ملی   روحیه  تقویت  بناها،  نگهداری  و  مرمت  جهت  تشویقی 
گذشته  ادوار  ارزشمند  بناهای  نگهداشت  به منظور  مذهبی 
مناطق  تاریخی  بناهای  برای  شناسنامه   تهیه  همچنین  و 
روستایی و ییلاقات با همکاری مردم، می تواند نقش مؤثری در 

حفاظت از این گنجینه های ارزشمند داشته باشد.
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Abstract 
In recent years, many damages and dangers have threatened the motifs and decorations of buildings of the Qajar 
period. Therefore, it is important to pay attention to the protection of these heritages. In the present study, the decora-
tions and paintings of Haj Ghasemi’s house in Nava (Amol city( have been studied, which is a specific example of 
Qajar period housing. The purpose of this study is to review and analyze the style of decorations, themes and present 
a proposed analysis in a comparative manner with examples from this period. The most important question in this 
study was to know the background, commonalities and differences of the designs, as well as the factors that formed it. 
Therefore, the description of the house, the description of the paintings and the method of performing the decorations, 
as well as its comparison with similar examples were examined. The proposed chronology, thematic discussion and 
reasoning of the designs and the reason for their attribution to the middle of the Qajar period were also discussed in 
this article. The approach of the article is historical and the research method is descriptive-analytical with a compara-
tive analysis. Findings show that the studied motifs are applicable to the Qajar period and are influenced by Iranian 
culture, religious beliefs and social classes of this period. Due to the residential function of the building, the motifs 
with various plant, animal and monochrome themes of male and female and Qajari’s sun were observed in it. The 
results showed that there was no significant similarity between the designs of this building and other contemporary 
buildings in this region and Amol city, which could indicate the distinct origin of the creators of these designs. At the 
end, suggestions were made to create a culture and protect this building. 

Key words: Qajar houses, decorative motifs, Amol, Nava.


