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چكيده
در جنبش های آوانگاردی که هنر قرن بیستم قبل از ســال های 1940 به خود دیده است، نقاشــی، مجسمه سازی و شعر به طور 
صمیمانه ای با هم در ارتباط بوده اند. از طرفی هنرهای کاربردی نه فقط به عنوان بهترین محتوا برای صنعت، بلکه به صورت رسانه ای 
در دست هنرمندان، بوده اســت. بعد از جنگ جهانی دوم جنبش هایی شکل گرفتند که به طور مشــخص مرکز توجه آنها آزادی 
بیان بود. جنبش کبرا یکی از جنبش های مهمی اســت که در همین زمان، یعنی زمانی که توقعات و اتفاقات فوق العاده ای از آینده 
انتظار می رفت، شــکل گرفت، زمانی که تعداد زیادی از نوابغ هنری در آن دوران فعالیت داشتند. هنرمندان جنبش کبرا که مرکز 
توجه آنها آزادی بیان بود، هیچ محدودیتی را نه از نظر روش کار و نه محتوای آثار برای خود قائل نبودند. لذا در آثار هنری ایشــان 
کارهایی از جنس سفال به وفور یافت می شود. آثار سفالین هنرمندان این جنبش هیچ شباهت و ارتباط مستقیمی از نظر روش کار 
و فرم و محتوای آثار، با سفال در معنا و فرم ســنتی خودش ندارد؛ ازاین رو فهم و پذیرش این آثار همانند هر اثر هنری دیگری، در 
گرو شناخت اندیشه های هنرمندان خالق آنهاست؛ بنابراین پژوهش پیش رو به دنبال چگونگی فرم و محتوای آثار سفالین اعضای 
این جنبش است. سؤال اصلی که در مقاله مطرح شده این است که آثار سفالین هنرمندان جنبش کبرا از نظر فرم و محتوا چگونه 
است. این پژوهش با هدفی کاربردی، با اســتفاده از منابع کتابخانه ای و اسنادی و به روش توصیفی تحلیلی و تجزیه وتحلیل کیفی 
و نمونه گیری غیرتصادفی انجام  شده است. نتایج پژوهش نشــان می دهد که این آثار کاملاً جدا از بافت سنتی سفال و در راستای 
اهداف و تفکرات این جنبش شکل گرفته است. ویژگی های اصلی آثار سفالین این هنرمندان شامل آزادی و بداهگی، توجه به هنر 

کودکان و هنر بدوی، غیرتخصصی بودن هنر و خلق آثار گروهی بوده و نگاهی نو و جدید را در دنیای سفال خلق کرده است.
واژه های کلیدی: جنبش کبرا، اندیشه های کبرا، سفال، هنر قرن بیستم.

مقاله پژوهشی، 59-69
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مقدمه
جنبش کبرا یکــی از جنبش های مهم و تأثیرگذار قرن بیســتم 
اســت. هنرمندان این جنبش با هدف ایجــاد جامعه ای بهتر 
و با ایــن تفکــر کــه بیــان خلاقانــه می توانــد پدیدآورنــدۀ زبانی 
جهانی باشــد، جنبش کبرا را پایه گذاری کردند. این جنبش، 
برگــزار  بســیاری  نمایشــگاه های  فعالیتــش  طــول دوران  در 
کــرد و مجله ای بــه نام کبــرا را نیز منتشــر کــرد و علی رغــم زمان 
کوتــاه فعالیــت رســمی اش، تأثیــرات بســیاری در شــکل گیری 
دیگــر جنبش هــای بعــد از خــود داشــت کــه متأســفانه هنــوز 
در کشــورمان به خوبی شــناخته شــده نیســت. آنچــه در این 
جستار مدنظر است، شــناخت و معرفی جنبش کبرا و تحلیل 
گی هــا فــرم و محتــوای آثــار ســفالین هنرمندان آن اســت.  ویژ
ح شــده این اســت که آثار ســفالین هنرمندان  سؤالی که مطر
جنبش کبــرا از نظر فــرم و محتــوا چگونه اســت. در این راســتا 
این پژوهــش در دو بخش اصلی ادبیــات پژوهــش و داده ها و 
یافته های پژوهش تنظیم شده اســت. ادبیات پژوهش ابتدا 
نگاهی گذرا به جنبش کبرا دارد و آن را معرفی می کند و سپس 
نگاهی بــر آثار ســفالین هنرمنــدان کبــرا دارد و ســرآغاز ســفال 
ح در این زمینــه را بیــان می کند.  برای آنهــا و هنرمنــدان مطــر
گی  در بخش داده هــا و یافته های پژوهــش، در قالــب پنج ویژ
کــه از مطالعــات انجام شــده در ایــن زمینــه اســتخراج  اصلــی 
گی های آثار ســفالین این هنرمندان تحلیل  شــده اســت، ویژ

می شود.

پیشینۀ پژوهش
اندیشــه های  و  شــکل گیری  کبــرا،  جنبــش  خصــوص  در 
شــکل گرفته در ایــن جنبــش بــه زبــان فارســی منبــع معتبــر و 
جامعی وجود نــدارد و تنها اشــارات اندکی بــه آن، در کتاب ها 
و منابــع الکترونیکی شــده اســت که البتــه هنر معاصــر غرب را 
بیان می کند. این در حالی است که به زبان لاتین کتاب های 
کــه اندیشــه ها و آثــار  زیــادی بــا عنــوان COBRA وجــود دارد 
 Lambert,هنرمنــدان آن را تحلیــل می کنــد. به عنــوان مثــال
 Cobra, un1983( در کتــاب خــود با عنــوان( Jean-Clarence

art libre اندیشه ها و شــکل گیری این جنبش و هنرمندان آن 

را بیان می کند.
 Stokvis, Willemijn از محققان برجسته دربارۀ جنبش کبرا 
اســت که تحقیقات وی در قالب مقاله و کتب مختلف منتشر 

شده است. ازجمله آثار وی در این زمینه کتاب
 Cobra mouvement artistique international du second

après-guerre mondial (1988)

اســت که در آن به اهمیت و معرفی جنبش کبرا، اندیشــه ها و 
هنرمندان آن می پردازد. کتاب دیگر او با عنوان

Cobra la conquête de la spontanéité (2001) 
بــه آزادی عملکــرد هنرمنــدان این جنبــش اختصــاص دارد. 
وی در مقالاتــی چــونCobra et céramique» (2000)» نیــز 
آثار ســفالین هنرمندان این جنبــش را معرفــی می کند. اغلب 
هنرمندان این جنبش نوشته ها و کتاب هایی در زمینۀ کاری 
خود و تفکــرات و اندیشــه های کاری خــود در آن زمــان دارند؛ 
به عنوان مثال یورن که از اعضای اصلی این جنبش اســت در 

کتاب خود با عنوان
  Pour la forme-éblauch d´une méthodologie des arts

)(1959

تفکــرات و اندیشــه های خــود در خصوص آثــار هنــری و هنر را 
بیان می کنــد. همچنین آثــار هنری زیــادی از هنرمنــدان این 
جنبــش در موزه هــای هنرهــای معاصــر و موزه هایــی بــا نــام 
خود کبرا در کشــورهای اروپایــی، خصوصاً در هلنــد، بلژیک و 

دانمارک موجود است.
دربــارۀ موضــوع ایــن مقالــه کــه مطالعــۀ فــرم و محتــوای آثــار 
ســفالین اعضــای ایــن جنبــش اســت در کتاب هــا و مقــالات 
موجود مطلبی مشــاهده نشــد. از طرفی، با توجــه به اهمیت 
ایــن جنبــش در شــکل گیری جنبش هــای بعــد از آن و نبــودِ 
پژوهش در این زمینه به قلمِ محققان کشــورمان، ضروری به 
نظر می رسد که در شناخت و تحلیل آثار این جنبش گام های 

تحقیقاتی مؤثری برداشته شود.

روش پژوهش
این مقاله با هدفی کاربردی و به روش توصیفی تحلیلی انجام 
شــده اســت و آثار ســفالین هنرمندان ایــن جنبــش را تحلیل 
می کند. اطلاعات و داده های پژوهش به روش کتابخانه ای و 
اسناد الکترونیک جمع آوری شده است. نمونه های منتخب 
در ایــن پژوهش بــه روش وصفی و بر اســاس اهــداف پژوهش 
و نمونه هــای در دســترس انتخــاب  شــده اند. تجزیه وتحلیل 

اطلاعات به روش کیفی صورت گرفته است.

ادبیات پژوهش
جنبش کبرا و شکل گیری آن

کبرا یکــی از جنبش های هنــری مهم اروپا اســت کــه در نوامبر 
کنشــی بــه  گرفــت. ایــن جنبــش وا 1948 در پاریــس شــکل 
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کســیون و فیگوراســیون بود که  کشــمکش و ســتیز بین آبسترا
شــاعری به نــام ژوزف نــواره1 و نقاشــانی همچــون کارل اپل2، 
کنســتانت3، کورنی4، کریســتیان دوترومونت5 و اســجر یورن6 
کثــر  کــه محــل زندگــی ا کردنــد. از آنجایــی  آن را پایه گــذاری 
گ7، بروکســل8 و  هنرمنــدان این جنبــش در شــهرهای کپنها
آمســتردام9 بود، نام آن بر اســاس ترکیــب ابتدای نام این ســه 
 CoBrA شــهر انتخاب شــد؛ ازاین رو نوشــتار نام آن به صــورت

.(Onet, 2009: 37)است
اعضای جنبش کبرا، فرهنگ عقل گرای غربی را که به نظر آنها 
جنگ جهانی دوم نتایــج و ویرانی های آن را نشــان می دهد، 
سرچشــمه های  از  سیراب شــدن  آرزوی  در  و  می کنــد  نفــی 
آفرینش هــای هنــری، مدل هــای خــود را نــزد فرم هایــی که با 
قوانیــن و قواعد غــرب آلــوده نشــده اند، جســت وجو می کند. 
ازجملــۀ آن مدل هــا می تــوان بــه توتم هــا و علائــم جادویــی 
فرهنگ های ابتدایی، خوشنویسی شــرقی و هنرهای ماقبل 
تاریخ اشــاره کرد. درعین حال این گروه از هنرمندان به وجوه 
دست نخوردۀ فرهنگ خودشــان نیز توجه دارند؛ هنر مردمی 
شمال اروپا، هنر بدوی، هنر ساده و بی ریای دنیای کودکانه و 
حتی هنر افراد عقب افتادۀ ذهنی. از نظر ایشان این آثار بسیار 
قوی و نیرومندند و به طبیعــت، ذات و روان افراد نزدیک ترند 
 (Stokvis, و در حقیقت نشانگر هویت عمیق هنرمند هستند

1988 : 7).

این هنرمندان به طور ارادی برای بازگشــت به گذشــته تلاش 
کــه در باطــن و ضمیــر  می کننــد، بازگشــتی بــه تصاویــر اولیــه 
گاه هر فرد پنهان اســت. آنها در پی فرم هایی هســتند  ناخودآ
 (Stokvis, که کمتر قواعــد و مدل ها به آن ســرایت کرده اســت

2000 : 68).

نمایشــگاه های  گــروه،  ایــن  فعالیــت  ســال های  بیــن  در 
گ  بی شماری نیز برپا شــد، شروع آن با نمایشــگاهی در کپنها
کوپســن10 و پدرســن11  گیــل یا در ســال 1948 از آثــار یــورن، ا
بــود. همچنیــن در مــارس 1949 در بروکســل نمایشــگاهی بــا 
عنــوان »پایــان راه هــا« برگــزار شــد و باعــث ملحق شــدن پییــر 
آلچینســکی12 بــه گــروه شــد کــه بعدهــا یکــی از اعضای بســیار 
فعــال آن شــد. در همــان ســال در آمســتردام تعــداد زیــادی از 
گذاشــتند و  هنرمنــدان بین المللــی آثــار خــود را بــه نمایــش 
صدای ایــن جنبش را به گــوش جهانیان رســاندند. در ســال 
1951 در لییــژ 13 بــه درخواســت یــورن و دوترومونــت آخریــن 
نمایشگاه کبرا برگزار شــد .در نوامبر همان سال و بعد از انتشار 
دهمیــن شــماره از مجلۀ کبــرا، ایــن جنبش بــه پایان رســید. 

باید گفــت که انتشــار مجلۀ کبرا باعــث نامیرایــی این جنبش 
شــد. به بیان دیگر، این مجلــه که حــدود یک ســال و نیم و به 
تعــداد 10 عــدد چــاپ شــد، اســطورۀ بی پایــان کبــرا را رقــم زد. 
درواقع منحل شــدن گروه کبرا، پایان این جنبــش نبود و کبرا 
بــه دنیــای هنــر، افســانه های بســیاری از بازی هــای کودکانه 
گرفته تــا تصاویر ســادۀ هنــر مردمــی را پیشــکش کرد. کبــرا در 
دنیای اســفبار و وحشــی نقاشــی ماده گرا خاموش نشد، بلکه 
با عناوینــی متفــاوت به دســت اعضــای جنبش بــه جهانیان 
 (Stokvis 1988 : معرفی شــد و با اســتقبال نیــز مواجهــه شــد
(13. به طوری کــه بر اســاس نظر بســیاری از نقاشــان کبرا مثل 

آلچینســکی، »کبرا به طور کامل و بــا تأخیر بعــد از جنبش کبرا 
 (Lambert, 1983 :239).»اتفاق افتاد

این جنبش بر اســاس نظر برخی از صاحب نظران آغازی برای 
دیگــر جنبش هــا ماننــد فلوکســوس یــا سیتواسیونیســم بود. 
همچنین در سال های 1960 کبرا و فریادش دربارۀ بازگشت به 
طبیعت، توســط جنبش های دیگر نظیر جنبش پرووســت14 
کــه کنســتانت در شــکل گیری آن نقش شــایانِ  در آمســتردام 
 توجهــی داشــت، ادامــه یافــت(Lambert,1983 :219) . در 
جای دیگــر فریــاد آزادی که یــورن در لوای کبــرا ســر داده بود، 
منبع الهام هیپی ها15 ها شد (Stokvis, 1988 :13) و متأخرتر 
کــه رســانه ها در ســال 2017 بــه نمایشــگاه  از همــه، اهمیتــی 
آثــار کارل اپــل در مــوزۀ هنــر مــدرن پاریــس دادنــد، حکایت از 
یادواره های نو و همچنان زنده بودن اندیشه های کبرا داشت 

.)URL3(

آثار سفالین هنرمندان کبرا
هنرمنــدان جنبــش کبــرا از نظــر تکنیــک خلــق آثــار هیچ گونه 
محدودیتی را بــرای خود قائــل نبودند و روش هــای مختلفی 
را در خلق آثارشــان به کار می بســتند؛ مانند طراحی، نقاشی، 
مجســمه، چــوب، فلــز، ســفال، کلمــات، صداهــا، نوشــته ها 
و غیــره. ایــن امــر بــه آن جهت اتفــاق افتــاد کــه آنهــا معتقد به 
تخصصی بودن هنــر نبودنــد؛ بنابرایــن محدودیتی در شــیوۀ 
هنری و مواد استفاده شــده نداشتند و هر روشــی را برای بیان 

هنری خود می آزمودند.
در خصوص آثار ســفالین ایــن هنرمندان باید گفــت که برخی 
از اعضــای این جنبش قبــل از پایه گــذاری آن و در ســال 1948 
موقعیت آن را داشتند که با سفال کار کنند. در حقیقت کارل 
اپــل، کنســتانت، کورنــی و راســکین در کارخانۀ چینی راســل 
تیگلیــو16 در تگلــن17 لیمبــورگ18 هلنــد کار می کردنــد و کار آنها 
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فقــط شــامل نقش انــدازی بر روی اشــیای ســاخته شــده بود 
.(Stokvis, 2000 : 69)

کــه در ابتــدا به طــور محــدود  همچنیــن لوســبرت، شــاعری 
بــا گــروه کبــرا کار می کــرد، در ســال های 1951-1950 موقعیت 
نقاشــی روی ســرامیک را پیدا کــرد. در ایــن دوره او معاشــرت 
زیــاد بــا زنی سرامیســت بــه نــام فریــدا کخ19 داشــت کــه خیلی 
سریع معشــوقۀ بزرگ لوسبرت شــد. وی بســیاری از اشعارش 
را بــه او تقدیم کرده اســت و از علاقه اش به نقاشــی بــر روی آثار 
فریــدا صحبــت می کنــد. در آثــار او تأثیر ســفال های پیکاســو و 

میرو دیده می شود (Stokvis, 2000 : 69-70) )تصاویر 1 و 2(.

گ20 نقاش و  برای هنرمند دیگر ایــن گروه یعنــی لوتی وانــدرگا
مجسمه ساز که از سال 1950 به گروه پیوســت، کار با گل یکی 
از شــیوه های بیانــی منحصربه فــرد در طول آن ســال ها شــد. 
فیگورهای وی ســاده و بدون رنگ هستند و بعدها با برنز اجرا 

شدند (Stokvis, 2000: 70) )تصویر3(.

اســجر یورن کــه یکــی از اعضــای اصلی ایــن جنبش اســت که 
بیشــترین آثــار ســرامیکی را از خــود برجای گذاشــته اســت. او 
همچنین به کارخانۀ ســرامیک آلبیزولا21 دعوت شــد تا شــاید 
بتوانــد نقشــی را کــه پیکاســو در والوریــس22 ایفــا کــرد داشــته 
باشــد (Stokvis, 2000 : 72). شیوۀ کار او به پیکاسو شباهت 
دارد، او از حجم هــای کاربــردی اســتفاده می کنــد و آثار جدید 
خلــق می کنــد. او در خصــوص ســفال هایش می گویــد: »مــن 
کاربــردی اشــیای غیرکاربــردی می ســازم.«  عمــداً از اشــیای 
(Jorn, 2001 :180) در واقع برای بســیاری از هنرمندان کبرا، 

پیکاســو بدون شــک منبــع الهــام بی واســطه بــرای خلاقیــت 
گاه بــود. البتــه میــرو نیز در ایــن میان بــرای این  آزاد و ناخــودآ
هنرمندان تأثیرگــذار بوده اســت (Stokvis, 2000 : 68) که هر 
دوی این هنرمندان مقاطعی از زندگی خــود را نیز صرف کار با 

گل کرده اند.

یــورن از ســال 1933 به طــور محــدود در آتلیــۀ سرامیســت 
معروف دانمارکی بــه نام نیلســن23 کار می کرد و از ســال 1953 
به طور متمرکز و فشــرده کار با گل را ادامــه داد. عمده کارهای 
او نزد نیلســن در ســیلک بورگ24 دانمــارک و آتلیۀ جنســر25 در 
ســورینگ26 کــه مرکــز ســرامیک یوتلنــد27 در دانمارک اســت، 
کز ســنتی  انجام شــده اســت. او همیشــه آرزوی زنده کردن مرا

) Stokvis, 1999 : 128(1994 ،تصویر1. لوسبرت، بدون عنوان

)URL5( ،1953،تصویر2. پیکاسو، گلدان با دو دسته

)URL6( تصویر6. اسجر یورن

تصویــر5. اســجر یــورن، گلــدان، بدون 
)Stokvis, 2000 :157(1953 ،عنوان

تصویــر5. اســجر یــورن، گلــدان، بدون 
)Stokvis, 2000 :157(1953 ،عنوان

)URL4( 1952،گ، سگ تصویر3. لوتی وندرگا
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سفال یوتلند را داشــت، همان کاری که پیکاســو در والوریس 
کرد. یورن به ســفالگران محلی آنجا توجه ویژه داشت و روش 
کار آنهــا را یادداشــت می کــرد کــه حاصــل آن را در مقالــه ای بــا 
کــی از هنــر ســفالگری در ســیلک بورگ« در ســال  عنــوان »ادرا
1953 منتشر کرد. موزۀ سیلک بورگ تعداد زیادی از آثار وی را 

به همراه اسکیس هایش نگهداری می کند.
در پاییــز 1953، بــه پیشــنهاد انریکــو بــاخ28، یــورن در شــهر 
ساحلی البیزولا در ایتالیا که مرکز ســفال در طی قرون مختلف 
کن شــد. او در کارخانــۀ سرامیســت و شــاعر معروفی  بوده ســا
بــه نــام تولیــو مازوتــی29 مشــغول بــه کار شــد. در این مــکان از 
ســال های 1920 هنرمنــدان بزرگــی چــون فونتانــا30 و برخــی از 
کار می کردنــد. در چنیــن شــرایطی،  هنرمنــدان فوتوریســت 
یــورن در ســال 1954 در آنجــا اولیــن مانیفســت »مواجهــۀ 
بین المللــی ســرامیک«31 را برگــزار کــرد کــه در آن تجربــۀ خلــق 
گردهمایــی  ایــن  در  گرفــت.  شــکل  ســرامیک  آثــار  گروهــی 
کشــورهای مختلــف حضــور داشــتند.  هنرمنــدان زیــادی از 
در همــان ســال نمایشــگاه آثــار گروهــی بــر پــا شــد. طبــق نظر 
کبــرا را می تــوان در همیــن  اســتوکویس اوج ســرامیک های 
 (Stokvis, 2000: .ســال ها یعنــی 1954 و در آلبیــزولا یــاد کــرد
(72-70 یــورن تــا ســال 1960 در البیــزولا مانــد و دو ســال آخــر 

زندگــی اش یعنــی قبــل از 1973 را نیز وقــف خلق آثار ســفالین 
کرد. نقاشــی ها و ســرامیک های او تحت تأثیر یکدیگر هستند 
.بزرگ ترین اثــر او نقش برجســته ای به طــول 27 متــر و ارتفاع 
3 متر اســت که در آرهوس32 در یوتلند نصب شــده است. این 
نقش برجســته به صــورت تکه هــای بزرگ و بــا ســاختاری پر از 
شیار و خراش و رنگ های زنده کار شــده است. تصاویر 4 و5 و 

6 نمونه هایی از آثار وی هستند.

مطالعۀ فرم و محتوای آثار سفالین هنرمندان جنبش کبرا
گی های  در مطالعــه و پژوهش در خصــوص جنبش کبــرا و ویژ
هنر اعضــای آن، برخی از موارد، برجســته، پررنگ و پراهمیت 
در آثار آنها جلوه گر شده اســت. این خصوصیات را می توان در 
کثــر آثار اعضــای این گــروه، با  گــی متمایز کــرد که در ا چند ویژ
هر روش و ماده ای که خلق شــده باشــند به چشــم می خورد. 
مطالعاتــی کــه در ایــن پژوهــش صــورت گرفــت نشــان داد که 
آثار هنــری اعضــای ایــن جنبــش با چنــد ویژگــی مهــم همراه 
کــه بــرای ســهولت در ارائــۀ مطالــب و انســجام در  هســتند 
متــن، ویژگی هــای اصلــی و پراهمیــت ایــن آثــار اســتخراج و 
بــه مطالعــات انجام شــده،  بــا توجــه  دســته بندی شــدند. 

آثــار اعضــای ایــن جنبــش دارای ویژگی هایــی شــامل آزادی 
هنرمند در خلق اثــر و خلق آثــار بدون پیش فــرض و به صورت 
گاه، بدوی بودن آثــار و توجه به هنر اقوام بدوی، خلق  ناخودآ
آثــار کودکانــه، ضدتخصصی بــودن آثــار خلق شــدۀ هنرمنــد و 
خلق آثار به صورت دســته جمعی و گروهی، است که در ادامه 
بیان خواهد شد، اما با توجه به آنکه آثار نسبتاً کمی از اعضای 
این جنبــش با ســفال خلق شــده اســت نمونه های زیــادی از 
این آثار در دســترس نیســتند، البتــه همین تعداد محــدود تا 
حــدودی نمایانگــر فضایــی منحصربه فــرد، متحــول و متأثر از 
اندیشــه های اعضــای ایــن جنبش اســت و تحلیــل آنهــا جز از 

دریچۀ تفکر آنها امکان پذیر نیست.

آزادی و فی البداهگی در خلق آثار سفالین
گاهــی و فی البداهگــی از مهم تریــن شــعارها و  آزادی، ناخودآ
اهــداف اعضــای این جنبش اســت کــه تأثیــر چشــمگیری در 
شــکل گیری آثــار هنرمنــدان آن و تحقــق جنبش هــای پــس از 
خود داشــت. در حقیقت بعد از جنگ جهانــی دوم در اروپای 
ویران شــده از جنــگ، هیــچ پرســپکتیوی از آینــده به وضــوح 
ج می توانســت به  تصویر نمی شــد و هر اتفاقــی در آن هرج ومر
وجود آیــد. در دل جنبــش کبــرا مفاهیــم در ارتباط بــا جامعه 
و هنــر شــکل گرفــت، طبق نظــر اعضــای ایــن جنبش: »مــا در 
این اندیشــه هســتیم که گذشــته عمر خودش را کرده اســت، 
ما از نــو زندگی می کنیــم، در شــروع همه چیز، با امیــد به اینکه 
هرج ومــرج و نافرمــی، نظــم جدیــدی بیافرینــد، یــک جامعۀ 
جدید و یــک هنــر جدیــد.« (Stokvis, 2001 :293) و این هنر 
جدید تجربه ای متفاوت برای آنها قلمداد می شــد. تجربه ای 
گفته انــد:  جنبــش  اعضــای  کــه  همان گونــه  بداهــه،  و  آزاد 
ج  گاه، خار »تجربۀ ما در جســت وجوی بیــان تفکری ناخــودآ
گاه  از تمامی کنترل های عمدی است. به وســیلۀ این ناخودآ
نابخردانه، ما به سرچشــمۀ زندۀ هستی نائل می آییم. هدف 
ما فرار از قلمرو عقل و دانایی اســت... برای رســیدن به قلمرو 
زندگــی.« (Stokvis, 2000 : 67) در دیگر مباحث اعضای این 
جنبش و همچنین در آثار خلق شــدۀ ایشــان، ویژگی آزادی و 

بداهگی به وضوح حضور یافته است.
الگــوی  و  پیش فــرض  داشــتن  بــدون  آثــار  خلــق  بنابرایــن 
کــه آثــار کامــلًا آزادانــه انجــام  شــده و با  مشــخص، به گونــه ای 
گاهــی از نتیجــه و ماحصــل کار خلــق شــده باشــد،  حداقــل آ
کثر  در آثــار آنها دیــده می شــود. ایــن ویژگــی در آثــار ســفالین ا
هنرمنــدان ایــن جنبــش نیــز مشــهود اســت. تصاویــر 7 و 8 
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نمونــه ای از ایــن آثــار را نشــان می دهــد، نحــوۀ به کارگیــری 
رنگ ها که با غلظت بســیار و خلاف اصول ســنتی رنگ گذاری 
ســفال عمــل شــده اســت، همچنیــن طرح هــای پرابهــام و 
گاه هنرمند اســت، نشانگر  شــتاب زده که برخاســته از ناخودآ
عملکــرد آزادانــه و فی البداهــۀ هنرمنــد در خلــق اثــر اســت. 
احجام خلق شده در این راســتا نیز از این امر مستثنا نیستند، 
به عنوان مثال تصویر 9 که اثر مشــترک واندرکــم و دوترومونت 
اســت، مجســمه ای را نشــان می دهــد کــه فرمــی نامشــخص 
و بافتــی خشــن و ابتدایــی از اثــر دســت بــر روی گل اســت کــه 
گاه دو هنرمند خالق اثر  ماحصل اجرای آزاد، ســریع و ناخــودآ
است. در این آثار و بسیاری دیگر از آثار سفالین هنرمندان کبرا 

گی انکارناپذیر آن است. آزادی و بداهگی ویژ

توجه به هنر کودکان در خلق آثار سفالین
هنرمندان این جنبش هنــر را همچون هنر بچه ها، یک شــعر 
یا نقاشــی بداهه یــا هنــر قبایل بــدوی می داننــد. آنها خــود را 
حامــل پیام هایــی می داننــد که بــا کلمه، رنــگ و فــرم ترجمه 
می شــود. هر چیز ســمبل خودش را دارد و حاوی روح اســت: 
یک درخت، یک میــز، یک حیوان، یک انســان و غیــره. کارل 
کــه یکــی از اعضــای اصلــی ایــن جنبــش  هدینــگ پدرســن 
محســوب می شــود، در ســال 1949 می گویــد: »روش بیــان 
مــا چیــز جدیــدی نیســت: مــا خیلــی ســاده خاطــرات دوران 
بچگی مان را به یاد می آوریم. ما جوهرۀ انســان را جســت وجو 
نوشــته های  در  هــم   (Stokvis, 2001 :296) می کنیــم.« 
اعضــای ایــن جنبــش و هــم در آثــار و شــیوۀ کارشــان، به طــور 
کــودکان و هنــر کودکانــه محلِ  مشــخص و انکارناپذیــری هنر 
توجه و حتی کنکاش قــرار دارد. در ادامه مثــال این کنکاش را 

در نمایشگاه سرامیک کودکان خواهیم دید.
کارل اپل در نوشــته های خودش دربارۀ »ماجراهای آلبیزولا« 
کــودکان را بیــان می کنــد و  رویــداد مهمــی در ارتبــاط بــا هنــر 
می گویــد: »در 1955 در البیــزولا تجربــۀ جدیدی در ســرامیک 
داشــتیم که توجــه به نقاشــی های کودکان بــود. البتــه قبل از 
آن یورن در دانمارک آن را آغاز کرده بود. در واقع در ســال های 
جنگ در مجلۀ هلهســتن33 و بعد از آن در جنبش کبرا مطرح 
شــده بود. در ایــن تجربــۀ جدیــد حدود صد بشــقاب توســط 
کــه پنــج نفــر از آنهــا طــرح روی جلــد  بچه هــا تزییــن می شــد 
کتاب ســاختار و تغییــر34 اثر یــورن را که در ســال 1956 منتشــر 
کار نتایــج روان شناســانه ای در  کردنــد. البتــه ایــن  کار  شــد، 
خصوص روش های خلق اثر در ســنین پیش از دبستان نیز در 
برداشت.« (Stokvis, 2000: 74) این مسئله به طور مستقیم 
توجــه اعضــای جنبــش بــا هنــر کــودکان و مشــخصاً با ســفال 
کــودکان را بیان می کند )ســمت چپ تصویــر10 تعــدادی از آثار 

این کودکان را نشان می دهد(.
اما آثار خلق شدۀ اعضای این جنبش نیز نشانگر آفرینش های 
آنهــا هماننــد آثــار کــودکان اســت، به طــوری کــه کارل اپــل در 
جایــی می گویــد: »اغلــب، افــراد در مواجهه بــا آثار مــن چنین 
کوچــک سه ســالۀ مــن هــم  می گوینــد: ایــن را ببیــن! دختــر 
می تواند چنین کاری را بکند و من می گویم: بله درست است، 
اما تفاوت اینجاست که من آنها ]را[ انجام دادم در حالی که او 

نه.«)همان(
اغلب آثار ســفالین آنها در فضایی کودکانه کار شــده است، به 
این معنی که به لحاظ نوع برخورد با متریال مصرفی بدون در 

) Stokvis, 2000 : 155( ،1954 ،تصویر7. کارل اپل، لخت

) Stokvis, 2000 : 155( ،1954 ،تصویر8. کارل اپل، سر

) Stokvis, 2000 : 155( ،1954 ،تصویر8. کارل اپل، سر
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نظرگرفتن شیوه های سنتی و کلاسیک کار و به دور از هر گونه 
قواعد و قوانیــن از قبــل تعریف شــده ای، اغلب با بــازی بداهۀ 
برگه هــا و رنگ ها، خطوط ملایم یا خشــن، نقوش مشــخص و 
گاه نامشخص خلق  شــده اند. موضوعات، محتوا و نقوش آثار 
نیز از این امر مســتثنا نیست. فیگورهایی به ســبک کودکان، 
حیوانات ساده شــده با تزیینات ابتدایی و عناصری از نقاشی 
کودکان به وفور در آثار آنها به چشــم می خورد. تصاویر 11و 12 و 

13 نشانگر بخشی از این آثار است.

 

توجه به هنر اقوام بدوی در خلق آثار سفالین
گی های  توجه به هنر اقوام بدوی و خلق آثــار بدوی گونه از ویژ
بــارز و بیان شــدۀ اعضــای این جنبــش اســت. از نوشــته های 
کــه یکــی از نظریه هــای مدنظــرِ او و  یــورن چنیــن برمی آیــد 

دوســتانش نظریــۀ راســکین و موریــس در قرن نوزدهم اســت 
که انســان بتواند با خلاقیت خــود دوباره درگیر طبیعت شــود 
و به جــای آنکــه با محصــولات صنعتــی زندگــی کند با اشــیای 
 .(Jorn, 1958 : 43-48) دست ســاختۀ خویش احاطــه شــود
کهــن می زیســته  کــه اجــداد مــا و نیــز انســان  همان گونــه ای 
اســت. یــورن در مقالۀ »گفت وگــو بــا پنگوئن ها«، اهــداف کبرا 
را چنین خلاصــه می کند: »هــدف هنر قبــل از هر چیــز مطابق 
آداب ورســوم و روحانــی و ســپس زیبایی شناســانه اســت.« 

(Kurczynski,2014:57)

کبــرا، ریشــه هایش را از  بــر اســاس نظــر اســتوکویس، »زبــان 
نقطــۀ صفــر تمــدن می گیــرد: از نیســتی و تمایل به پیشــرفت 
انســان از یک مرحلۀ خــام. درواقــع به نوعی بازگشــت عمدی 
 (Stokvis, 2000 : ».به مرحلۀ آغازین خلــق برگه های هنــری
(68 همچنیــن در جایــی دیگــر می گویــد: »آثــار بــدوی آنــان 

]هنرمنــدان کبرا[ عمــق ذات و جوهــرۀ آنها را برمــلا می کند که 
در ارتباط مســتقیم با هنر پیــش از تاریخ اســکاندیناوی و هنر 
مردمی است.«(Stokvis,1988 8 : ) و در حقیقت آنچه در آثار 
این هنرمنــدان اتفاق می افتد نیــز نمایانگر توجهــی عمیق به 
هنر اقوام بدوی اســت. در حقیقت، توجه به هنر اقوام بدوی 
و هنر دیگــر فرهنگ ها دغدغــه ای مهم و اندیشــه ای بنیادین 
برای آنها بوده اســت. خلق آثار ناب و برگرفته از فطرت انســان 
هماننــد قبایــل ابتدایــی و انســان های اولیــه از آرمان هــای 
گروه شــناخته شــده اســت؛ به عنوان مثــال یورن با ســرامیک 
فیگورهایــی برگرفته از هنر مردمی و اســاطیر اســکاندیناوی با 
برگه های ســمبلیک خلق می کــرد. او در خصوص هنــر قبایل 
بــدوی می گویــد: »در هنــر بایــد به ســمبل های عمومــی برای 
همــه رســید. مــا نمی توانیم بــه حقیقــت دســت یابیــم مگر با 
نگاهی ماورایی و متفاوت؛ همانند آنچه سرخپوســتان قدیم 

)Stokvis, 2001 : 300( ».یا قبایل بدوی خلق کرده اند
تصویــر14 مثالی خوب از این آثار اســت. این اثر فیگور ســگی را 
نشان می دهد که بسیار ابتدایی و ســاده ساخته شده است. 
در کنار آن تصویر15 پیکرۀ حیوانی است مربوط به هزارۀ سوم 
قبل از میــلاد که از شــوش به دســت آمده اســت. بدوی بودن 
در هــر دو اثر به روشــنی نمایان اســت. البته باید گفــت که این 
مثال فقط جهت تشــابه نوع نگرش و نحوۀ برخــورد با متریال 
مصرفــی آورده شــده اســت. مثــال دیگــر تصویــر16 اســت کــه 
کــه زائده هایــی  گلدانــی بــا ســطحی خشــن و ناهمــوار اســت 
همانند نوک پستان بر ســطح خود دارد که این نوع تزیین نیز 
در ســفال های باســتانی و اولیه با مفاهیمی همچــون باروری 

تصویر10. نمایشگاه سرامیک گروهی کبرا در آلبیزولا، 1955 
ســمت چپ تصویر: آثار کودکان در آلبیــزولا و تصویر جلد کتاب »ســاختار و تغییر« اثر 

) Stokvis, 2000 : 76(اسجر یورن

تصویر11. کارل اپل، پرســناژ با ماهی، 
)Stokvis, 2000 : 81( 1953

) Stokvis, 2000 : 67( 1954 ،تصویر13. اسجر یورن، بدون عنوان

تصویر12. کورنی، بدون عنوان، 1954 
) Stokvis, 2000 : 156(
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خلق  شــده اند. ســر حیوان گونۀ گلدان نیــز پلــی ارتباطی بین 
اثــر و آثــار بــدوی برقــرار می کند؛ امــا مســئلۀ مهــم در ایــن آثار، 
تطبیــق این آثار با آثار گذشــتگان نیســت، بلکــه در تأیید نگاه 

بدوی گونۀ هنرمندان ارائه شده است.

البته لازم است بیان شود که اعضای جنبش کبرا ملیت های 
مختلفــی داشــتند و ایــن جنبش، جنبشــی بین المللــی بوده 
اســت، لذا آثــار آنها نیــز برگرفتــه از فرهنگ هــای مختلف خلق 
شــده اســت. البته نه بــه این معنــا که هــر هنرمنــدی الزامــاً با 
توجه بــه فرهنگ ملی خــودش خلق اثر کــرده باشــد، بلکه به 
این مفهــوم که آثــار خلق شــده در ایــن جنبــش فرهنگ های 
مختلــف را در خــود دارد و ردپــای فرهنگ هــای مختلــف از 
شــرق تا غرب در آثــار آنها به چشــم می خــورد؛ به عنــوان مثال 
آلچینســکی تحت تأثیر هنر شــرق خلق اثر می کند با آنکه خود 

بلژیکی تبار اســت. تصویر17 تعدادی از آثار او را نشان می دهد 
کــه بشــقاب های ســرامیکی بــه رنــگ آبــی و ســفید هســتند 
کــه بــا نقــوش شــرقی خــود و رنــگ انتخابی کــه دارنــد، یــادآور 

سفال های آبی و سفید چین است.

غیرتخصصی بودن هنر و خلق آثار سفالین
در خصوص هنر کبــرا گفته می شــود که ریشــه های کار هنری 
آنها در تفکر سیاســی ایجادشــده توســط تحلیل مارکسیستی 
انقلابــی اجتمــاع و بــر ضــد تمامــی تخصص طلبی هــای هنــر 
نیــز نشــئت می گیــرد. اعضــای ایــن گــروه علاقه منــد بــه خلق 
آثار گروهی از قبیل شــعر، نوشــته، نقاشــی و مخالــف با تمامی 
 Stokvis,( بودنــد  زیبایی شناســانه  و  ســاختارهای ســبکی 
67 : 2000(. به همیــن دلیــل آثــار هنرمنــدان ایــن جنبــش با 

غ از تخصص و رشــتۀ هنری  گونی، فار روش ها و فن هــای گونا
کــدام از آنــان خلــق  شــده اند. به عنــوان مثــال لوســبرت  هــر 
کــه دســت بــر نقاشــی، ســفال،  گــروه اســت  شــاعری از ایــن 
مجســمه و... برده اســت و این مســئله به وضوح و به وفور نزد 

هنرمندان این جنبش دیده می شود.
مسئلۀ غیرتخصصی بودن هنر در آثار سفالین اعضای جنبش 
کبرا نیز بسیار چشمگیر است، چرا که هیچ کدام از اعضای این 
کثر آنها همچون کارل اپل، اســگر  جنبش ســفالگر نبوده اند. ا
یورن، آلچینسکی و تعدادی دیگر از این هنرمندان، نقاشانی 
هستند که دســتی بر ســفال برده اند و حتی شعرایی همچون 
پدرســن که نقاشــی هــم می کــرده و فیگورهای خیالــی زیادی 
را با ســفال خلــق کــرده اســت. پدرســن در ســال های 1966 تا 
1976 دیواری بزرگ بــه ابعاد 5 متــر در 220 متر را بــا زمینۀ آبی 
و نقــش پرنــدۀ خیالــی و بــا عنــوان »بــازی فانتــزی در اطــراف 
کوچۀ زندگی« کار کرد که در نوع خود بســیار عظیم و تأثیرگذار 
اســت. ایــن اثــر نشــان از جدیــت هنرمنــدان ایــن جنبــش در 
به کارگیــری روش هــا و شــیوه های جدیــد و غیرتخصصی خود 
دارد. همۀ تصاویری که در این متن ارائه شــده است، نشانگر 
بخشــی از ایــن آثــار اســت کــه هنرمندانی کــه تخصصــی غیر از 

)Stokvis, 1999 : 59 ( 1953-1955 ،تصویر14. اسجر یورن، سگ

)URL2(تصویر 17. پیر آلچینسکی

تصویر15. حیوان، شوش، هزارۀ سوم قبل از میلاد)منبع: نگارنده(

) Stokvis, 2000 : 81(1920 ،تصویر16. کنستانت، گلدان
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ســفالگری داشــته اند، خلــق کرده اند. حتــی ایــن هنرمندان 
در ســال های پــس از اتمــام جنبش نیــز همچنــان با اندیشــۀ 
غیرتخصصی بودن هنر کار کرده اند؛ به عنوان مثال می توان از 
اثر مشهور آلچینسکی نقاش، در ســال های 2001 تا 2006 با نام 
»ورق نازدنی«35 یــاد کرد که مجموعه ای از کتاب هایی اســت 
که ورق زدنی نیســت و بر روی هــر کدام تصاویر و نوشــته هایی 
اعم از اسامی افراد و جملات قصار نقش بسته  است. هر کدام 
از این جملات مربوط به شــخص یا داســتان خاصی هستند. 
تصویر18 تعدادی از این کتاب ها را نشــان می دهد که اسامی 

برخی از هنرمندان کبرا را بر خود دارد36.

خلق آثار سفالین به صورت جمعی و گروهی
کبــرا در هنــر جمعــی نیــز وجــود  سرچشــمه های خلــق آثــار 
کــه افــراد بــا هــم و به صــورت جمعــی در  دارد، بــه ایــن معنــا 
درواقــع   .)Onet,2009:38-39( شــریک اند  اثــر  یــک  خلــق 
نقــاش، شــاعر، مجسمه ســاز و... بــا هــم امــا بــر اســاس ایــدۀ 
خودشــان کار می کننــد، مانند آثــار یــورن و دوترومونت یــا آثار 
دوترومونــت و گیــوم. همان گونــه کــه گفته شــد: »نقاشــی ای 
 .)Laoureux, 2013( »بــا دو قلم مــو، نوشــته ای بــا دو تفکــر
ازنظر دوترومونت، همــکاری بین آنها نوعی همــکاری تجربی 
کــه از تمامــی نظریه هــای جزمــی و متعصبانــه بــه دور  اســت 
اســت )URL1(. آنهــا می گویند: »ما متوجه شــدیم که شــیوۀ 
زندگی ما، کار ما، احساس ما مشترک اســت؛ ما در پلان کاری 
خودمان تفاهم داریم و وارد نظریه های ساختگی نمی شویم. 
 Musée de( ».ما با هــم کار می کنیــم و با هــم کار خواهیم کــرد

)Tessé le Mans,2017 :10

ایــن مســئله در خلــق بعضــی از آثــار ســفالین گــروه نیــز دیــده 
می شــود. تصویــر19 مراحــل خلق یــک نقــش برجســتۀ بزرگ 
کــه علاوه  ســفالین را به صورت دســته جمعی نشــان می د هد 
بــر همــکاری گروهــی، مــواردی همچــون آزادی و بداهگــی در 
خلق اثر را نیــز به نحو احســن نمایش می دهــد، آنجایی که رد 
خ موتور بخشی از اثر هستند. همچنین شاهد آثاری  پا و رد چر

مشترک از کریســتین دوترومونت شاعر و سرژ واندرکم هستیم 
که شامل مجســمه هایی بدون پیش فرض اســت که واندرکم 
آن را ســاخته و دوترومونــت بــر روی آنهــا نوشــته هایی را حک 

کرده است، تصاویر9 و 20 بخشی از این آثار را نشان می دهد.

نتیجه گیری 
مطالعــۀ ســفال هنرمنــدان همــواره نمایانگــر ایده هــای نــو و 
خلاقانۀ افرادی اســت که در دنیای هنر به طور عــام، تأثیرگذار 
بوده انــد. زمانی کــه ایــن تأثیرگــذاری وارد هنرهــای کاربردی 
شــود، مرزهــای ســنتی و قواعــد و چهارچوب هــای از پیــش 
تعریف شــده را درمی نــوردد و دریچه هایــی جدیــد را بــا خلــق 
آثاری بدیــع در دنیای ســنتی بــاز می کنــد. جنبش کبــرا خود 
جنبشــی بزرگ و تأثیرگذار در قرن بیســتم بوده اســت و نه تنها 
هنرهــای تجســمی و ادبیــات را تحت تأثیــر قــرار داده، بلکــه از 
هنرهای کاربــردی همچون ســفال نیز بهــره برده اســت. این 
مقاله به معرفی اجمالی آن و تفکرات شــکل دهندۀ آثار هنری 
آنــان نیــز پرداخــت. مطالعــات ایــن مقالــه نشــان داد کــه آثار 
ســفالین شــکل گرفته در ایــن جنبش را بــا پنج ویژگــی اصلی و 

) Abadie, 1994( ،2001-2006،تصویر18. پیر آلچینسکی، ورق نازدنی

تصویر19. یورن و همکارانش در حال کار بر روی نقش برجستۀ بزرگ، آلبیزولا، 1959 
)URL8(

تصویر20. اثر مشترک دوترومونت )شعر حک شده روی گل( و سرژ واندرکم )مجسمۀ 
) Laoureux, 2013(1958-1959 ،)گلی
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کلی در فــرم و محتوا می تــوان مطالعه و تحلیل کــرد. همۀ این 
گی ها و گاه تعدادی از آنها، در آثار ســفالین مشــهود اســت  ویژ
که اصلی ترین آنها آزادی و بداهگی در خلق اثر است که تقریباً 
در تمامی آثار خلق شــده در ایــن جنبش به چشــم می خورد. 
کــودکان و هنــر بــدوی از دیگــر ویژگی هــای  توجــه بــه هنــر 
کــه در بســیاری مــوارد بــه آن  کبراســت  ســفال هنرمنــدان 
گــی مشــترک دیگــر در تمامی ایــن آثار،  توجه شــده اســت. ویژ
غیرتخصصی بودن هنرمندان آن است که باعث شده این آثار 
به دســت هنرمندانی ســاخته شــود که هیچ کدام سرامیست 
نیســتند و عمدتــاً نقــاش یــا مجسمه ســاز هســتند و شــاعر و 
نویسنده نیز در بین آنها به چشــم می خورد. خلق آثار گروهی 
در آثار ســفالین هنرمندان ایــن جنبش پدیــده ای نوظهور در 
آن زمان اســت که آثار به طور هم زمان به وسیلۀ چند هنرمند 
گی ها نه تنها در آثار سفالین که در دیگر  خلق می شود. این ویژ
آثار هنرمندان این جنبش نیز شایســتۀ  بررسی است. با توجه 
به مطالب بسیار اندک و ناچیزی که به زبان فارسی دربارۀ این 
جنبش موجود است و اهمیت بالایی که این جنبش در بین 
جنبش هــای قرن بیســتم دارد کــه منجر بــه چــاپ کتاب ها و 
مقالات بی شــماری به دیگر زبان ها شده اســت، امید است و 
نیاز اســت که در آینده شــاهد مطالــب علمی گســترده تری در 

این خصوص باشیم.
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Study of the Form and Content Characteris⁠tics of the Pot-
tery Works of Cobra Artis⁠ts1

Mehrnoosh Shafiei Sararoudi 2

Abs⁠tract
In the Aavant-gardes movements that 20th-century art has seen before the 1940s, painting, sculpture and poetry 
have been intimately connected. On the other hand, applied arts have been not only the bes⁠t content for indus⁠try, but 
also as a medium in the hands of artis⁠ts. After World War II, movements were formed that were particularly central 
to freedom of expression.  The Cobra movement is one of the important movements that took place at that time, 
when extraordinary expectations and events of the future were expected and a large number of artis⁠tic geniuses 
were active at that time. 
The artis⁠ts founded the Cobra movement, one of the mos⁠t important and influential movements of the 20th century, 
with the aim of creating a better society and thinking that creative expression could be the creator of a global lan-
guage. This movement held many exhibitions and published a magazine called Cobra during its career, and despite 
the short time of its official activity, it had many influences in the formation of other future movements.
This movement, which was formed in Paris in November 1948, was a reaction to the conflict between Abs⁠truction 
and Figuration, and founded by poet Joseph Navare and painters such as Carl Apple, Cons⁠tant, Corneille, Cris⁠tian 
Detromonte and Asgar Jorn. Since mos⁠t of the artis⁠ts in this movement were living around Copenhagen, Brussels, 
and Ams⁠terdam, the name of movement was chosen by the initiative of these three cities, hence the article is called 
CoBrA.
Members of the Cobra movement reject western rationalis⁠t culture, which they believe world war II shows its 
consequences and devas⁠tation, and with the hope to achieve the sources of artis⁠tic creations, seek their forms that 
are not polluted by Wes⁠tern laws and rules. These forms include totems and magical signs of primitive cultures, 
Eas⁠tern calligraphy, and prehis⁠toric arts. At the same time, this group of artis⁠ts is also mindful of the untapped 
aspects of their own culture; nordic folk art, primitive art, the simple art of the childless world, and even the art of 
mentally retarded people. In their view, these works are very s⁠trong and powerful and are closer to the nature, in-
s⁠tinct and psyche of individuals and in fact represent the artis⁠t's deep identity.
The artis⁠ts of the Cobra movement, whose focus was freedom of expression, did not place any res⁠trictions on their 
own in terms of methodology or content of the works. So, in their artworks, pottery works are found numerously. 
Pottery works of this movement have no similarity and direct relation in terms of the method, form and content of 
the works with pottery in its traditional meaning and form. Therefore, understanding and accepting these works 
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like every other artwork depends on unders⁠tanding the thoughts of their creator artis⁠ts. Therefore, the following 
research is looking at how the form and content of the works of pottery members of this movement are. The main 
ques⁠tion discussed in the article is: How are the pottery works of artis⁠ts of the Cobra movement in terms of form and 
content?  So, this research has been set into two main parts including the research literature and data and results of 
the research. The research literature firs⁠t takes a brief look at the cobra movement, which introduces the movement, 
and then looks at the pottery works of Cobra artis⁠ts and s⁠tudies the beginnings of pottery for them and the promi-
nent artis⁠ts in this field. In the data section and the findings of the research, it analyzes the characteris⁠tics of the pot-
tery works of these artis⁠ts in the form of five main features, that are extracted from the s⁠tudies in this field.
This paper has been conducted with an applied purpose and descriptive-analytical method and analyzes the pottery 
works of artis⁠ts of this movement. The information and data were collected through library and electronic docu-
ments. The selected samples were selected by descriptive method and based on research objectives and available 
samples. Data analysis was performed by qualitative method.
 There is not a reliable and comprehensive source in Persian regarding the Cobra movement, the formation and 
thoughts formed in this movement and only a few references have been made to it in books and electronic sources 
that deal with contemporary Wes⁠tern art. However, in Latin, there are many books called  COBRA that analyze the 
thoughts and works of its artis⁠ts.
In the s⁠tudy and research on the cobra movement and the characteristics of the art of its members, some cases have 
been highlighted, colorful and important in their works. These characteris⁠tics can be dis⁠tinguished in a few cases, 
which can be seen in mos⁠t of the works of members of this group, by any method and material they have been cre-
ated. Studies conducted in this s⁠tudy showed that the artworks of members of this movement are accompanied by 
several important features that were extracted and categorized for ease of information presentation and coherence 
in the text. According to the s⁠tudies, the works of the members of this movement have some characteris⁠tics includ-
ing the freedom of the artist to create the work and create the works without preconception and unconsciously, the 
primitiveness of the works and attention to the art of the primitive tribes, the creation of childish works, the an-
ti-professionalism of the works created by the artis⁠t and the creation of the works collectively  and in groups, which 
were dealt with in detail in the text of the article. Only a few artworks of members of this movement are created 
and there are not many available examples of these works. But this limited number somewhat represents a unique, 
transformative and influenced atmosphere of the thoughts of members of this movement and their analysis is not 
possible except through their thinking.  Therefore, it can be said that the works formed in this movement have five 
main and general characteris⁠tics in their form and content. All of these features and sometimes a number of them 
are evident in the pottery works that the main of which is freedom and improvisation in the creation of the work 
which is seen in almos⁠t all the works created in this movement. Paying attention to children's art and primitive art 
are other features of Cobra pottery artis⁠ts that has been addressed in many cases. Another common feature of all 
these works is the unspecified of its artis⁠ts that lead to the point that these works have made by artis⁠ts who are not 
potters and are mainly painters or sculptors, and even poets and writers are among them. Creating group works in 
the pottery works of artis⁠ts of this movement is an emerging phenomenon at the time when the works are simulta-
neously created by several artists. These features can be explored not only in pottery works, but also in other works 
done by the artis⁠ts of this movement. 
Keywords: Cobra Movement, Cobra Thoughts, Pottery, Twentieth Century Art. 




