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چكيده
با توجــه به رشــد روزافزون تولیــد آثار ســینمایی که امروزه محتوای بســیاری از آنها تکراری شــده اســت، دســتیابی بــه موضوعات 
جدید و منابع اقتباس مناســب، بســیار ضروری به نظر می رســد. ادبیات در آغاز بســتری مناســب برای اقتباس در اختیار ســینما 
قرار   داد و داســتان گویی و روایت پردازی در فیلم ها یکی از نتایج آن بود. ســینما غیر از ادبیات از نقاشی، معماری و حتی موسیقی 
هم اقتباس کرد، اما آیا ســینما می تواند از منابــع دیگری مثل عکاســی اقتباس کند؟ آیــا نمونه هایی از این نوع اقتبــاس در تاریخ 
گر دارد، این اقتباس چگونه صورت گرفته اســت؟ اقتباس از عکاســی چه تأثیری در ساخت فیلم ها داشته و  ســینما وجود دارد و ا
آیا توانســته مخاطب را جذب کند؟ در پژوهش پیش رو که به روش توصیفی تحلیلی و با شــیوۀ جمع آوری اطلاعات با اســتفاده از 
منابع کتابخانه  ای و مراجعه به سایت  های اینترنتی و مشاهدۀ فیلم  های سینمایی و تجزیه وتحلیل آنها انجام شده، فیلم  هایی 
بررســی شــده که ارتباطی با عکس و عکاســی داشــته   و از آن اقتباس شــده   اســت. نتایج حاصل از پژوهــش نشــان داد، اقتباس از 
عکاســی در تاریخ ســینما ســابقه داشــته و فیلم های متعددی با الهام از آن ســاخته شــده اســت. ایــن فیلم ها در دو دســته جای 
می گیرند. یک دســته فیلم هایی که از ماهیت مفهومی عکس و عکاســی اقتباس کرده اند و دســتۀ دیگر فیلم هایی که به ماهیت 
بصری عکس ها توجــه کرده انــد؛ اما اقتبــاس در دســتۀ دوم تنها به واســطۀ نقد منتقــدان یا اذعان عوامل فیلم ســازی مشــخص 
گر عــادی بتواند متوجه آن شــود یا  اســت. این شــیوه از اقتباس جز در مــواردی معدود، آن قــدر پررنگ و اثرگذار نیســت که تماشــا
در روند موفقیت یک اثر تأثیر چشــمگیری داشته باشــد. به هرحال عکاســی می تواند تأثیر چشــمگیری در خلق ایده های نو برای 

فیلم سازی داشته باشد و به عنوان منبعی مناسب برای اقتباس استفاده شود.

واژه های کلیدی: اقتباس، عکاسی، سینما، ماهیت مفهومی، ماهیت بصری.

مطالعۀ اقتباس سینمایی از عکاسی1
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کــه امــروزه در کشــورهای مختلــف جهان  تعــداد فیلم هایــی 
در شــکل های بلند و کوتاه، داســتانی و مســتند و... ســاخته 
می شوند، بسیار زیاد است. در سال های آغازین این اختراع، 
نگرانــی بابــت یافتــن موضــوع مناســب بــرای ســاخت فیلــم 
وجود نداشــت، اما امروزه بــه جرئت می تــوان گفت موضوعی 
گران بــه آن توجــه نکــرده باشــند. بــرای  کــه ســینما نیســت 
ساخت فیلم های جدید باید به منابع جدیدی برای اقتباس 
رجوع شــود. هنرمندان همواره برای خلق اثر، از منابع هنری 
ساخته شدۀ پیش از خود اســتفاده می کنند. متون هنری در 
طول تاریخ، همواره منبعی برای اســتفادۀ دیگــر آثار بوده  اند. 
هیچ متن هنری به صورت مستقل شکل نمی  گیرد و همیشه 
اثــری از متن  هــای قبلــی در آن دیــده می  شــود. تنهــا نــگاه 
متفاوت هنرمند و شــکل ســاخت آثار اســت که دو اثر هنری یا 

دو فیلم با موضوع واحد را از هم متمایز می کند.
وقتــی متنــی به صــورت مشــخص بــه متــن یــا اثــر دیگر اشــاره 
گــر ایــن ارتبــاط فراتــر از کپی  بــرداری صــرف باشــد،  می کنــد، ا
می  توان گفــت اثر دوم از اثــر اول اقتباس کرده اســت. در میان 
انواع هنرها، ســینما بیشــترین حجــم از اقتباس  هــا را به خود 

اختصاص داده است.
و  نمایشــنامه ها  رمان  هــا،  تاریــخ،  از  اقتباس شــده  آثــار   
تولیــدات  از  مهمــی  بخــش  همــواره  کوتــاه،  داســتان  های 
ســینمایی را تشــکیل داده  اند. ادبیــات، موســیقی، معماری 
فیلم  هــای  بــرای ســاخت  به نوعــی منابعــی  کــدام  هــر  و... 
سینمایی بوده  اند؛ اما ســینما برای جذب مخاطب به دنبال 
منابــع جدیــدی بــرای اقتبــاس اســت. آیــا ســینما می تواند از 
منبعی چون عکاسی اقتباس کند؟ آیا نمونه هایی از این نوع 
گر دارد، ایــن اقتباس  اقتبــاس در تاریخ ســینما وجــود دارد و ا
گرفتــه اســت؟ آیــا امــر اقتبــاس از عکاســی،  چگونــه صــورت 
بیشــتر در مضمون و ماهیــت یک عکــس اتفاق می افتــد یا در 
ترکیب بصری و ســاختار گرافیکی آن؟ اقتباس از عکاســی چه 
تأثیــری در ســاخت فیلم هــا داشــته و آیــا توانســته مخاطب را 
جذب کند یا نه؟ آیا به طور کلی عکاســی منبعی مناسب برای 

اقتباس های سینمایی هست یا نه؟
 پژوهــش پیش رو ســعی دارد بــه این پرســش  ها پاســخ دهد. 
برای ایــن منظور یــازده فیلم ســینمایی داســتانی کــه ردی از 
عکــس و عکاســی در آنهــا وجــود داشــت و همچنین به ســبب 
گر آثــار موفقــی بودنــد، انتخــاب و  فــروش و اســتقبال تماشــا

چگونگی اقتباس از عکاسی در میان آنها بررسی شد.

پیشینۀ پژوهش
غلامرضا شهبازی در پایان نامۀ کارشناسی ارشد خود »تاریخ، 
اقتباس و تصاحب در ســینما« )1390( که در دانشکدۀ سینما 
تئاتــر دانشــگاه هنــر انجــام داد، برخــی از مبانی نظــری جدید 
مربــوط به تاریــخ، روایــت و اقتبــاس را با توجــه بــه آرای جولی 
کــرده اســت.  کتــاب اقتبــاس و تصاحــب تبییــن  ســاندرز در 
پورشــبانان و عبدی در پژوهش »نگاهی به تاریخچۀ اقتباس 
ســینمایی از متون کلاســیک ادبیات فارســی« )1392( که در 
هفتمیــن همایش پژوهش  هــای زبــان و ادبیات فارســی ارائه 
شــد، اقتبــاس از متــون ادبــی ایــران را بررســی کرده   اند. ســارا 
غفوریان در کتاب بازآفرینی هنر از هنر در تاریخ سینما )1399( 
فیلم  هایی را از تاریخ سینما بررسی کرده که بر اساس اقتباس 

ادبی ساخته شده  اند. 
در نشــریۀ پژوهش زبان  های خارجی، سیدخســرو خاوری در 
مقالــۀ »از واژه به مفهــوم: اقتبــاس یا ترجمــۀ ادبــی« )1383( 
باز هــم اقتباس  هــای ادبــی در ســینما را بررســی کرده اســت. 
گرفتــه  کشــور انجــام  ج از  کــه در خــار از میــان پژوهش  هایــی 
کــه دادلــی اندرو  می  توان بــه پژوهــش »اقتبــاس« اشــاره کرد 
نشــانه  ای  نظــام  انطبــاق  آن  و در  اســت  انجــام داده  را  آن 
ســینمایی با دســتاوردهای متقدم در نظامی دیگر را بررســی 
کرده اســت یا پیتاری کاپــا که در پژوهــش »بازنمایــی تاریخی 
فیلــم از طریــق تکنیک هــای بصــری پیشــین در فیلم  هــای 
تاریخی مدرن هالیوود« بازنمایی اتفاقات گذشــته بر اســاس 
منابــع در دســترس و اقتبــاس از آنهــا را کاویده اســت. در بین 
پژوهش  هــای ذکرشــده، هیچ کــدام بــه منبــع اقتباســی جــز 

ادبیات، برای سینما نظر نداشتند.
 مقالــۀ پیش رو ازآن جهــت که به آثار ســینمایی توجه داشــته 
کــه منبــع اقتباسشــان عکــس و عکاســی بــوده اســت، حائــز 

اهمیت است.

روش پژوهش
این پژوهــش به روش توصیفــی و تحلیلی با هدف شناســایی 
مــوارد و چگونگی اقتبــاس از عکاســی در آثار ســینمایی انجام 
شده است. برای این منظور فیلم  هایی بررسی شده که برای 
ســاخت آنها از عکاســی اقتبــاس شــده اســت. تجزیه وتحلیل 
فیلم  هــا را نویســنده، بــا توجــه بــه شــیوۀ اقتبــاس و چگونگی 
بازنمایــی آن، انجام داده اســت. بــرای جمــع آوری مطالب از 
کتابخانــه  ای )کتــاب، پایان نامــه، مقالــه( و مراجعــه و  منابــع 

مشاهده به فیلم  ها و عکس  های ذکر شده، استفاده شد.



50

35 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ن 1

ستا
، تاب

ه 2
مار

، ش
14 

ال
، س

هنر
وه 

جل

مبانی نظری پژوهش
بــر مبنــای تاریــخ چنــد هزارســالۀ تکامــل هنــر، هنرمنــدان 
گاه،  گاه و ناخــودآ به صــورت مســتقیم و غیرمســتقیم، خــودآ
در خلق آثــار هنــری از دســتاوردهای متقــدم بهره گرفتــه و به 
خلق آثــار جدید دســت زده  انــد. به کارگیری عناصــر کهن متن 
)پیش  متــن( در اثــر جدیــد )بیش متــن( همــان چیــزی اســت 
کــه در بلاغت ســنتی بــه آن اقتبــاس گفتــه می  شــود )جلالی و 
دیگــران، 1392: 18-1(. اقتبــاس در لغــت به معنــی پرتوی نور 
گرفتن علــم و هنر و ادب  و فروغ گرفتن اســت. با این تفســیر فرا
آموختــنِ یکــی را از دیگــری، اقتبــاس گوینــد )همایــی،1371: 
383(. برخــی افــراد، از آثار دیگــر هنرمندان اقتبــاس می  کنند 
گی  هایی از فرهنگ  های دیگــر را برای اقتباس  و برخی هم ویژ
انتخــاب می  کننــد )Young,2010:4( آنــدره بــازن نظریه پرداز 
گی ثابت تاریخ  فیلم، در کتاب سینما چیست؟ اقتباس را ویژ

هنر می  داند )بازن، 1382: 41( 
در بحــث اقتباس دو عنصــر وجــود دارد: یکی منبــع اقتباس و 
دیگری اثر اقتباســی؛ یکــی دهنــده و دیگری گیرنــده. وقتی با 
یک اثر اقتباســی روبــه رو می  شــویم، تفاســیری از اثــر اصلی در 
آن دیده می  شــود که بســته بــه جهان  بینی هنرمنــد متفاوت 
بــرای  اقتباس کننــده  نیســت.  سرراســت  خیلــی  و  اســت 
تغییرات، آزادی عمل دارد. این آزادی عمل باعث می  شــود تا 
رویکردهای مختلفی برای اقتباس وجود داشته باشد. برخی 
اوقات تفسیر در راســتای تجلیل از یک اثر است و برخی مواقع 
نیز رویکــردی انتقــادی می  یابــد. در مواجهــه با اثر اقتباســی، 
گران نوعــی لــذت احســاس می  کننــد. اقتباس کــردن  تماشــا
از اثری در رســانه  ای دیگر، ابزاری بــرای تداوم لــذت اصل اثر و 
تکرار تولید یک خاطره می  شود )Sanders, 2006 :24-25(. در 
اقتباس  های ســینمایی آزادی عمل بســیاری وجــود دارد و از 
انواع داستان  ها و رمان  ها و نمایشــنامه  ها گرفته تا آثار نقاشی 
و موســیقی و عکاســی و... می  توانند منبعی بــرای اقتباس در 

سینما باشند.

منابع اقتباس در سینما
کلــی فیلم نامه هــا بــه دو شــیوۀ نوآورانــه یــا اصلــی و  به طــور 
اقتباسی تهیه می شوند. داســتان های غیراقتباسی و اصلی، 
زاییدۀ ذهن و اندیشــۀ نویســندۀ آن اســت و می  تواند برگرفته 
از مشــاهدات، تجربیــات و خاطــرات او، چــه واقعــی و چــه 
تخیلی باشــد؛ امــا در فیلم نامه   های اقتباســی، ســوژۀ مدنظر 
از طریق اقتبــاس و برداشــت از یــک اثر هنــری دیگر به دســت 

می  آید. ســینما از منابعی چون رمان و نمایشنامه در ادبیات، 
موسیقی و نقاشی اقتباس می کند. اولین منبع برای اقتباس 
در ســینما، ادبیــات اســت. ســاختن فیلــم از متنــی اولیــه، 
عملًا قدمتــی برابر با خود تشــکیلات ســینما دارد. بســیاری از 
فیلم های تجاری ســینمایی بر اســاس متون ادبــی معروف و 

ارزشمند ساخته شده  اند.
هنگامی کــه فیلم ســاز از ادبیــات اقتبــاس می  کند، در بیشــتر 
مواقع تعبیر خــود را از آن ارائــه می  کند. فیلم  های بســیاری در 
تاریخ ســینما با اقتباس از ادبیات و رمان ساخته شده   است. 
کوس اســتانلی کوبریک، بــا اقتباس از داســتان  فیلم اســپارتا
هــوارد فاوســت )نــاول اســمیت،1377: 710( و فیلــم ادیــپ 
شــهریار از پیرپائولــو پازولینــی نیــز بر اســاس داســتان مشــهور 
ســوفوکل ســاخته شــده اســت )ســوفوکلس،1390: 72-1(؛ 
اما غیر از داســتان و رمــان، نمایشــنامه  ها منبع دیگــری برای 
اقتباس  های سینمایی هستند. فیلم با خشم به یاد آورِ تونی 
ریچاردسون1، بر اســاس نمایشــنامه  ای با همین نام از آزبورن 
ســاخته شــد )غفوریان، 1399: 117(، اما غیــر از ادبیات، رمان 
و نمایشــنامه، موســیقی هم با توجه به جایگاه ویــژه در میان 
مــردم، به عنــوان منبعــی مناســب بــرای ســاخت فیلم  هــای 
سینمایی استفاده شده اســت. فیلم فلوت سحرآمیز اینگمار 
برگمن، بر مبنای اپرای فلوت ســحرآمیز از موتســارت ســاخته 
شــد )غفوریــان، 1399: 163( یا فیلم پیانیســت بــه کارگردانی 
Sz- )رومن پولانسکی که روایتی از زندگی یک موزیسین است 

.)pilman,1946

نقاشــی نیز منبعی برای الهام و اقتباس در سینما است. فیلم 
کــه بــر  دروازۀ ابدیــت اثــر جولیــان اشــنابل2 )اشــنابل، 2018( 
اساس زندگی ون  سان ون  گوگ نقاش مشهور هلندی ساخته 
شــد، از نمونه هــای آن اســت، امــا غیــر از ادبیات، موســیقی و 
نقاشی، عکاســی نیز توانسته است تأثیرات شــگرفی بر سینما 
گران، کار خود را با اســتفاده از  بگذارد. تعداد زیادی از ســینما
امکانات و تکنیک  های عکاســی آغاز کرده انــد. تکنیک توقف 
دوربیــن و ضبــط فریم  هــای ثابــت عکس گونــه، جــزء اولیــن 
شگردهایی است که عکاسی به سینما وام داد. ساختارهای 
عکاســی چــون انــدازۀ نماهــای متفــاوت، نماهای درشــت و 
نزدیــک و نمای فیکــس فریــم، به کمــک ســاخت فیلم  هایی 
دســت اول آمده، اما غیر از این مســائل فنی و تکنیکی، برخی 
مواقع ماهیت کلی عکاسی یا زندگی یک عکاس، الهام بخش 
چنیــن  بــا  فیلم هایــی  ادامــه  در  اســت.  بــوده  فیلم ســازان 

مشخصه ای انتخاب و بررسی می شوند. 
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کنون با اقتباس از عکس و عکاســی  آثار ســینمایی بســیاری تا
ســاخته شــده اند. تعــداد زیــادی از آنهــا فیلم هــای مســتند و 
تعــداد کمتــری داســتانی هســتند. در ایــن پژوهــش ده فیلم 
ســینمایی که در آنها ردپایی از عکس و عکاســی وجود داشته 
انتخــاب و از نظــر شــیوۀ اقتبــاس بررســی شــدند. فیلم هایــی 
کــه انتخاب شــدند، جــزء آثــار ســطح بــالای ســینمای جهان 
هستند و در گیشــه فروش خوبی داشــتند و همچنین مدنظر 
منتقدان قــرار گرفتند. ضمــن اینکه فیلم ســازان در ایــن آثار، 
گاه  مــوارد متفاوتــی را بــرای اقتبــاس مدنظــر قــرار داده انــد. 
گاه از ویژگی هــا و  از مضمــون و ماهیــت معنایــی عکس هــا و 
ح اقتبــاس این  جلوه های بصــری آنها اقتبــاس کرده اند. شــر

آثــار در جدول شــمارۀ)1( آمــده اســت. نتایج به دســت آمده از 
جدول نشــان می دهــد، اقتباس آثار ســینمایی از عکاســی در 
دو دسته  طبقه بندی می شــود: یک دســته فیلم هایی که به 
موضوع و ماهیت عکاســی توجه کرده اند؛ مثل پنجرۀ عقبی، 
گراندیســمان، شــهر خــدا، عکــس یک ســاعته، پرچم هــای  آ
پــدران مــا و شــبگرد و دســتۀ دیگــر، فیلم هایــی کــه از تصاویــر 
کرده انــد؛ مثــل نجــات ســرباز رایــان،  عکاسی شــده اقتبــاس 

کارول و مهتاب. برای تجزیه وتحلیل بیشتر، از هر دسته، چند 
فیلم انتخاب شد.

فیلم شهر برهنه
کتاب شهر برهنه مجموعه آثار عکاس آمریکایی با نام مستعار 
ویگی بــود کــه از آمریــکا و مــردم آن گرفته شــده بود. آرتــور ایچ 
کار خــود تــا مدت هــا  فلینــگ یــا همــان ویگــی، در ابتــدای 
دســتیار عکاس و تکنســین لابراتوار بود. ســپس به استخدام 
یونایتدپرس اینترنشــنال فتــو6 در نیویورک درآمــد و بعد از کار 
در چندیــن نشــریه، تبدیــل به یــک عــکاس آزاد خبری شــد. 
او نخســتین کســی بــود که اجــازۀ نصــب رادیــوی پلیــس را در 
ماشــینش گرفت )اشــتپان، 1390: 132(؛ بنابراین، به صدای 

تماس هایی که با پلیس گرفته می شــد، گــوش می کرد و خود 
را زودتر بــه محل حادثه می رســاند و عکاســی می کرد. ســپس 
تصاویــر خــود را بــا قیمت هــای بــالا بــه نشــریات می فروخت. 
کتــاب شــهر برهنــۀ او در ســال 1945 چــاپ شــد. در ایــن اثــر 
بهترین عکس هــای ویگــی از نهانی تریــن و پســت ترین وجوه 
زندگــی در نیویورک نشــان داده شــده اســت. منظــور از برهنه 
کید بر برهنگی و زشــتی های  در انتخاب عنوان این کتــاب، تأ

کپنجرۀ عقبی آلفرد هیچکا
1954

بازیگر اصلی یک عکاس حرفه ای است که پایش شکسته و 
با دوربین خانۀ همسایه ها را دید می زند

بازیگر اصلی فیلم یک عکاس است

بازیگر اصلی فیلم یک عکاس است

تمایل بازیگر اصلی برای عکاس شدن

کید روی زندگی بازیگر اصلی که  تأ
عکس ظاهر و چاپ می کند

بررسی یک عکس

الهام از شیوۀ زندگی یک عکاس 
خبری

الهام از تصاویر  ویگی عکاس خبری 
و جنایی

الهام از عکس های رابرت کاپا عکاس 
جنگ

الهام از عکس های سائول لیتر  عکاس 
خیابانی

الهام از عکس های ارلی هادنل  و 
ویویان ساسن 

بازیگر فیلم به حرفۀ عکاسی مشغول است و به طور 
تصادفی از یک جنازه عکس می گیرد

بازیگر اصلی در میان جامعۀ کثیفی زندگی می کند، ولی 
دلش می خواهد عکاس شود

بازیگر اصلی مردی تنها و میان سال است که در قسمت 
عکاسی فوری یک سوپرمارکت کار می کند

صحت یک عکس مهم بررسی می شود

یک دزد خرده پا به طور اتفاقی وارد شغل گزارشگری و 
خبرنگاری می شود

گاهان به دنبال یافتن قاتل یک زن جوان هستند کارآ

چند نفر برای یافتن یک سرباز وارد جزیره ای می شوند

رابطۀ دو زن جوان با یکدیگر که یکی از آنها عکاس است

روایت سه مرحله از زندگی بازیگر سیاه پوست در محلات 
فقیر و بدنام شهر

میکل آنجلو آنتونیونی
1966

فرناندو میرلس
2002

مارک رومنک
)URL2( 2002

جیمز بردلی
2006

دان گیلروی
2014

ژول داسن
1948

استیون اسپیلبرگ1998

  تاد هینز2015

بری جنکینز
2016

گراندیسمان آ

شهر خدا

شبگرد

شهر برهنه

نجات سرباز رایان

کارول

مهتاب

پرچم های 
پدران ما

عکس 
یک ساعته

دسته بندی 
فیلم ها

ی ساخته شده  اند
ت خود عکاس

ی که با توجه به ماهی
 فیلم های

صاویر 
ی که با توجه به ت

فیلم های

ی  به جا مانده از عکاسان ساخته 
عکاس

شده اند

ارتباط با عکاسینام فیلمنام فیلم داستان فیلم

جدول1 )منبع: نگارنده(
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شهر است که ویگی آن را به نمایش گذاشــت. درد و رنج مردم 
و تماشاچیانی که مشــتاقانه به تماشای صحنه های جنایت 
 Tracht- )می رونــد و از خیره شــدن بــه اجســاد لــذت می برنــد 
کتــاب خــود توضیــح داده: »مــن  enberg, 2010( ویگــی، در 

زمانــی را به یاد نمــی آورم کــه دوربینــم را در کنار خود نداشــته 
باشــم... اولین عشــق من هنوز دنبــال ماشــین های پلیس و 
)Weege,1953:21( ».ماشین های آتش نشانی دویدن است

در ســال 1948 فیلم شــهر برهنــه بــه کارگردانی ژول داســن، با 
الهــام از ایــن کتــاب ســاخته شــد )Szpilman,1946(. فیلــم، 
گاه دایــرۀ جنایــي نیویــورک را بــه تصویــر  کارآ تحقیقــات دو 
می کشــد که مأموریت دارند قاتل یــک مدل زن جــوان را پیدا 
کننــد. یکــي از مهم تریــن جلوه هــاي ایــن فیلــم کــه تــا حدی 
به ســبک مســتند فیلم بــرداری شــده، حضــور شــهر نیویورك 
به عنــوان لوکیشــن اصلــي صحنه هاســت. تصاویر مســتندی 
که ویگی از مناظر شــهر نیویورک ثبت کرده بود، یکی از عوامل 
تأثیرگذار بــر ایــن انتخــاب کارگــردان و تصویربــردار فیلــم بود. 
فیلــم صحنه هایــی از خیابان هــای شــهر نیویــورک و نقــاط 
دیدنی آن مانند پــل ویلیامزبورگ، ســاختمان وایتهال و یک 
ســاختمان آپارتمانــی در خیابــان 83 وســت در منهتــن را که 
محل قتل اســت، نشــان می دهد. تا آن زمان، فیلم برداری از 
کثر  صحنه های فیلم در خود شــهر نیویورک سابقه نداشت و ا
آنها در استودیو ســاخته می شــد. خود ویگی به عنوان مشاور 
بصری فیلم اســتخدام شــد تا به کارگــردان و فیلم بــردار، برای 

.)Naremore,2008 :281( تصویرسازی بهتر کمک کند
کــه با  خ ســینما، اســتدلال کرده   هرچنــد ویلیــام پــارک، مــور
کار ویگــی روی تصویربــرداری فیلــم و حتــی اســتفاده  وجــود 
کتــاب ویگــی بــرای فیلــم، حــال و هــوای بصــری  از عنــوان 
فیلم بیشــتر شــبیه فیلم هــای نئورئالیســمی ایتالیایی اســت 
کارهــای عکاســی ویگــی )Park,2011:60(. ولــی بــا ایــن  تــا 
کتــاب ویگــی می توانــد بســیاری از  حــال بیننــده بــا ورق زدن 
صحنه های فیلم را بــه خاطر بیاورد. شــاید بتوان عکس های 
ویگــی را نســخۀ آمریکایــی نئورئالیســم ایتالیایــی دانســت. 
تصاویــر او از شــهر برهنــه، بــا فاصلــۀ یــک ســال از فیلــم دزد 
دوچرخــۀ دیســکا عرضــه شــدند. دو فیلم ســاز از ابزارهایــی 
یکسان برای بیان داســتان هایی متفاوت استفاده کرده اند. 
تصویــر شــمارۀ)1( یکــی از عکس هــای ویگــی از شــهر نیویورک 
اســت کــه از زیــر پــل از ســاختمان های شــهر نیویــورک گرفته 
اســت. مشــابه آن در ســکانس پایانــی فیلــم زمانی که بــر روی 
پــل در حــال تعقیــب دزد هســتند، دیــده می شــود. تصویــر 

شــمارۀ)2( نیز یکی دیگــر از عکس های ویگی اســت کــه در آن 
کودکان را وســط خیابان نشــان می دهد که خود را با آبی که از 
شیر آتش نشــانی کنار خیابان می پاشد، خیس می کنند و این 

صحنه عیناً در فیلم تکرار می شود.

گراندیسمان آ
گراندیســمان یازدهمین فیلــم میکل آنجلــو آنتونیونی  فیلم آ
اســت که بر پایۀ داســتان کوتاهی از خولیو کورتاســار7 ساخته 
شــد. آنتونیونی در این فیلم به گرایش های آوانگارد هنری در 
دهۀ 60 می پردازد و تفکرات هنری این دوره را از منظری دیگر 
به نمایش می گــذارد.)Thomas,2005( فیلم داســتان جوانی 
عکاس بــه نام تومــاس را روایــت می کند کــه درگیــر زندگی پوچ 
و بی هدفــی اســت و بــه وقت گذرانی بــا مدل های عکاســی در 
گاه درگیر حادثه ای می شود  اســتودیو مشــغول اســت. او به نا
که باورهای او را به هــم می ریزد و او را بین واقعیــت و توهم قرار 
می دهد. تــــومـــــاس در حـــال پرســــه زدن در پـــارک برای پــیدا 

تصویــر1. بالانمایــی از فیلم شــهر برهنــه )منبع: خــود فیلــم(/ پایین عکــس ویگی از 
)URL4( مجموعۀ شهر برهنه

تصویر2.بالانمایــی از فیلــم شــهر برهنه)منبــع: خــود فیلــم(/ پایین عکــس ویگی از 
)URL4(مجموعۀ شهر برهنه
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کــردن ســوژه بــرای عکاســی، از یــک زن و مــرد کــه گویــی قــرار 
ملاقــات مخفیانــه ای دارنــد، پنهانــی عکــس می گیــرد. زن 
متوجــه ایــن موضــوع می شــود و بــه منــزل تومــاس مراجعــه 
می کنــد و خواهــش می کنــد تــا عکس هــا را بــه او بدهــد، امــا 
توماس، نگاتیــو عکس های دیگــری را بــه او می دهــد و پس از 
بزرگ کردن عکس ها متوجه جسد یک مرد در یکی از عکس ها 
می شود! به پارک می رود و جســد را می بینید. بعداً که دوباره 
به عکس هایــش مراجعــه می کنــد، می بینید که جســد، دیگر 
در عکس نیســت و وقتی بــه پــارک نیــز مــی رود آن را نمی بیند 

)غفوریان،1399: 147(. 
نــام فیلــم برگرفتــه از نوعــی تکنیــک عکاســی در بزرگ کــردن 
گراندیســمان کردن یعنی بزرگ کــردن عکس  عکس هاســت. آ
کــه بــرای چــاپ  گراندیســور وســیله ای اســت  بــرای چــاپ. آ
عکــس بــه کار مــی رود. پایــۀ مفهومــی فیلــم نیــز بــر مضمــون 
گراندیســمان کردن اســت. توماس لحظــه ای را ثبــت کرده و  آ
همان لحظه را بزرگ نمایــی می کند و فیلم بزرگ نمایی شــده 
را دوباره بزرگ نمایی می کند تــا به راز درون آن پــی می برد. در 
ماهیت فیلم نیز خود عکاس درگیر حقیقتی می شــود که آن را 
از طریق یک ابژه )در اینجا دوربین( ثبت کرده اســت. واقعیت 
گاه شــخص به  هر چــه پیش مــی رود واضح تر  می شــود، ولی نا
مفهــوم جدیــدی از حقیقــت قبلــی می رســد و در یک لحظــه 
واقعیت را ازدســت رفته می بیند و در ســلامت عقل خود شک 
می کنــد. آنتونیونــی مرز بیــن خیــال و واقعیــت را می شــکند و 
بیننــده را در فضایی قــرار می دهد کــه حتی به چشــمان خود 
نیز نمی تواند اعتمــاد کند. این فیلم غیر از روایتگری داســتان 
رازآلــود درون خــود، بیننــده را با زندگــی یک عــکاس و مراحل 

مختلف عکاسی آشنا می کند.

فیلم نجات سرباز رایان
یکــی دیگــر از فیلم های برجســتۀ تاریخ ســینما که بــا اقتباس 
از عکس هــای یک عــکاس ســاخته شــده، فیلم نجات ســرباز 
رایــان، اثــر اســتیون اســپیلبرگ اســت. فیلــم، داســتان یــک 
کــه بــرای  فرمانــدۀ جنگــی و هفــت تــن از هم رزمــان اوســت 
نجــات جــان ســربازی بــه اســم رایــان، بــه منطقــه ای جنگی 
کشــته  و ســاحلی پــا می گذارنــد. ســه بــرادر رایــان در جنــگ 
شــده  اند و مادر آنها قرار اســت که تلگراف کشته شــدن هر سۀ 
آنهــا را در یــک روز دریافــت کند. در همیــن زمان رئیس ســتاد 
ارتــش ایالات  متحــده تصمیــم می گیــرد بــا فرســتادن گروهی 
برای نجــات چهارمین برادر، کمــی از غم و ســوگواری مادر کم 

کند. تصویرسازی بســیار شفاف، ســریع و بی محابای آغازین 
این فیلم کــه از بهتریــن و بزرگ تریــن فیلم های جنگــی تاریخ 
ک ترین و مهم تریــن روزهــای  ســینما اســت، یکــی از ترســنا
جنگ جهانی دوم را به تصویر می کشد. صحنه های تأثیرگذار 
ســکانس اول فیلم، برگرفته از عکس های رابــرت کاپا، عکاس 

جنگ، از نبردی واقعی بوده است )تصویر شمارۀ3 و 4(. 

کــه نــام اصلــی او انــدره ارنــو فریدمــن بــود، در  کاپــا  رابــرت 
مجارستان متولد شد. در طول زندگی کوتاهش از پنج جنگ 
عکاســی کرد که اولــی در اســپانیا و آخریــن هــم در هندوچین 
بود، همان جایی که پایش را روی مین گذاشــت و کشــته شد 
)سارکوفســکی، 1387: 243(. مشهورترین عکس های رابرت 
کاپا از جنگ جهانی دوم، عکس هایی اســت که در روز ششــم 
ژوئــن ســال 1944 از پیاده شــدن قــوای متفقیــن در ســاحل 
نورمانــدی در شــمال فرانســه گرفتــه اســت. ایــن روز مشــهور 
دی- دی نام گرفته و همان روزی اســت که اسپیلبرگ در آغاز 

فیلم خود آنها را بازسازی کرده است.
در سکانس اول فیلم، سربازان برای اجرای عملیات تخلیه به 

تصویر3. )بالا( سمت راست: نمایی از فیلم )منبع: خود فیلم(
)URL1( سمت چپ: عکس رابرت کاپا                         

تصویر4.بالایی: نمایی از فیلم کاپا )منبع: خود فیلم( 
)URL1( پایینی: عکس رابرت کاپا
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ساحل نزدیک می شوند. تیراندازی به سربازان و کشته شدن 
آنهــا یکــی پــس از دیگــری لحظــات بســیار تأثیرگــذاری را رقــم 
می زنــد. یکــی از عکاســانی کــه در روز واقعی حادثــه در صحنه 

حضور داشت، رابرت کاپا بود، 
مخــازن  از  یکــی  مــن،  از  جلوتــر  یــارد  پنجــاه  کاپــا:  »رابــرت 
نیمه ســوخته از آب بیرون آمده بود و کمینگاه بعدی را به من 
نشــان می داد... بیــن بدن های شــناور بــه آن رســیدم، برای 
چند عکــس دیگر مکث کــردم و بــرای آخرین پــرش، جرئتم را 

 )Weiss,2018( ».جمع کردم و سپس به سمت ساحل رفتم
او عکس هــای زیــادی از ایــن جریــان گرفــت. کاپــا عکس هــا را 
به سختی برای ویرایشگر لایف فرســتاد، اما بر اساس شهادت 
اعضــای تاریک خانۀ لایــف در ســال های بعد، مســئول ظهور 
فیلم ها بر اثر اشــتباه، هر ســه حلقه فیلــم را ضایع کــرد و فقط 
یازده قاب عکس از سه حلقه فیلم باقی مانده بود. رابرت کاپا 
از موضوع مطلع شــد، ولی هرگز آن  را اظهار نکرد و به موقعیت 
شغلی آن کارمند لطمه نزد؛ اما همین یازده قاب عکس بدون 
آنکه واضح باشــند، با حالــت لرزان خــود، بهترین عکس های 

آن روز شناخته می شوند )حمیدیان، توکلی، 1391: 314(.
ثبــت  بــرای  افتــاد. هــوا  اتفــاق  چــون حملــه در صبــح زود 
بــا  بــود. آن آب وهــوا  کســتری  کمــی خا تصاویــری روشــن، 
کســتری و ســربازانی کــه در فضا خیلــی کوچک به  تونالیتۀ خا
نظر می رســیدند، تصاویری سورئالیســتی ایجاد کرده بودند. 
شرایط نامساعد تاریک خانه هم باعث شد عکس ها، ظاهری 
تقریباً غیرواقعی و عجیب با تونالیته ای ســفید به خود بگیرند 
و این باعث می شد حس وحشــیگری و ویرانی آن روز تاریخی 
بیشــتر و بهتر نشــان داده شــود. وقتی مجلۀ لایف تصاویر او را 
برای چاپ روی جلد فرســتاد، همه چیز عکس های حاصل از 
گر تصاویر شما  آن مأموریت تجســم ادعای معروف کاپا بود: »ا
به اندازۀ کافی خوب نیستند، به اندازۀ کافی به سوژه نزدیک 
نشــده اید.« )Bubac,2017( و این تصاویر ثابــت می کرد کاپا از 
میان خون و گلوله حرکت کرده تا بتواند عکاسی کند و این بار 
بیش از همه به سوژه نزدیک شده است. ظاهر تصاویر صحنۀ 
اول فیلم، همان طور که خواست کامینسکی فیلم بردار فیلم 

بود، به شدت حالت مستندگونه دارند. 
»کامینســکی: من فیلم را به ســبک نیمه مســتند با اســتفاده 
از دوربین هــای روی دســت بــرای ایجــاد تصاویــری بافــت دار 

 )sunshine,1998:78-79( ».فیلم برداری کردم
در حقیقت می توان ســبک فیلم را که تحــت تأثیر عکس های 
کاپا قــرار داشــت، مهم تر از ســاختار روایــی فیلم دانســت که از 

قالب قوی تر پیــروی می کند. تمام این تمهیــدات تکنیکی در 
راســتای شبیه ســازی هر چه بیشــتر فیلم به تصاویری بود که 
از کاپا و از زمان حادثه به صورت ســندی واقعی بر جای مانده 
بود.عکس های کاپا در نسخۀ شمارۀ)19( ژوئن نشریۀ لایف با 
سرتیتر »ساحل نرماندی: دریا و هوا هم به نبرد سرنوشت ساز 
بــرای اروپا پیوســتند« چاپ شــد و حــدود پنــج میلیــون نفر از 
خواننــدگان مجلــه، تصاویر کاپــا را دیدنــد و این تصاویــر نماد 

)Weiss,2018( آزادسازی اروپا از دست نازی ها شد

پرچم  های پدران ما
فیلم پرچم  های پدران ما ســاخته کلینت ایستوود، بر اساس 
کتابــی بــه همیــن نــام، اثــر جیمــز بردلی8 نوشــته شــده اســت 
)Curnow , 2019(. موضــوع فیلــم ایســتوود، جنــگ جهانــی 
دوم اســت. جنگی بین آمریکا و ژاپــن که در جزیــرۀ ایووجیما 
اتفــاق می افتــد. ایــن فیلــم بــا اقتبــاس از عکــس معــروف جو 
روزنتال تحت عنوان برافراشــتن پرچــم در ایوجیما، در ســال 
2006 ســاخته شــد. عکــس روزنتال، شــش ســرباز آمریکایی را 
نشــان می  دهد که بر فراز قلۀ ســوریباچی در جزیــرۀ ایووجیما 

در حال بالابردن پرچم کشورشان هستند )تصویر5(.

جــوزف جــان روزنتــال یــک عــکاس آمریکایــی و روزنامه نــگار 
آسوشــیتدپرس بود. ارتش ایالات  متحده، روزنتال را به دلیل 
ضعــف بینایــی اســتخدام نکــرد، امــا او وارد دانشــگاه شــد و 
سپس به کارکنان آسوشیتدپرس پیوست و سرانجام در سال 
1943 به آرزویش رسید و به عنوان عکاس به خدمات دریایی 
ارتش ایالات متحده ملحق شد. او سال  ها به عنوان خبرنگار، 
 Leary,( ارتــش آمریــکا را در جنگ  هــای بســیار همراهــی کــرد

 .)2006

روزنتال در 23 فوریه 1945، چهــار روز پس از فرود تفنگ داران 
دریایــی در ایــوو جیمــا بــه بــالای قلــه رفــت. در راه مطلــع 
شــد پرچــم، قبــلًا در ســاعت 10:40 صبــح برافراشــته شــده و 
عکس هایـــی از پرچـــم بر روی قله گــــرفته شده است. رزونتال

)URL3( تصویر5. برافراشتن پرچم ، عکاس جو روزنتال
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نا امیــد شــد، ولی بــه مســیر خــود ادامــه داد. در قلــه، روزنتال 
پرچم بــزرگ را دید کــه از قبل نصب شــده بود و می  خواســتند 
تفنــگ داران در حــال  از  گروهــی  امــا  بیاورنــد؛  پاییــن  را  آن   
کننــد.  کوچک تــری را نصــب  آماده شــدن بودنــد تــا پرچــم 
متمرکــز  مــردان  از  گروهــی  روی  را  خــود  توجــه  روزنتــال 
می شــدند.  آمــاده  دوم  پرچــم  برافراشــتن  بــرای  کــه  کــرد 
را  شــاتر  ســرعت  و   11 و   8 مابیــن  را  خــود  لنــز  گــم  دیافرا او 
گرفــت را  معروفــش  عکــس  و  کــرد  تنظیــم   400/1  روی 

 )Rosenthal and Heinz, 1955( و جایــزۀ پولیتزر9 را برای این 
.)Bernstein, 2006( عکس نمادین دریافت کرد

فیلم ایســتوود، سرنوشت شــش ســربازی را روایت می  کند که 
در عکــس روزنتال پرچــم آمریــکا را بــالا می  برند و به همــراه آن 
عکس تاریخــی، به نماد قهرمانــی ملت آمریکا تبدیل شــدند. 
حــس دراماتیــک و حماســی موجــود در تصویر، ایــن عکس را 
به شــهرت جهانی رســاند، اما مدت  ها بعد ابهامات زیادی در 
خصوص ماجرای برافراشــتن پرچم در ایوجیما ایجاد شد که 

فیلم این ابهامات را بیان می کند.
دولت ایالات متحده، از شــش ســرباز موجــود در عکس، برای 
تبلیغــات و صحبت دربارۀ کارشــان دعــوت کرد. از این شــش 
نفــر، ســه نفرشــان در جنــگ کشــته شــده بودنــد و ســه مــرد 
بازمانــدۀ دیگــر از آن حادثــه، آن قــدر خوش شــانس بودند که 
پس از گرفتن عکس به اندازۀ کافی زنده بمانند و هر سه نفر به 
پدیدۀ رسانه  ای تبدیل شوند. یک نفرشان به نحو مطلوبی از 
این فرصت اســتفاده کرد، اما نفر دوم که از جنگ دل  خوشی 
نداشــت و از پشــت پــردۀ ایــن تبلیغــات واقف بــود، از ایــن کار 
امتنــاع کــرد و بــه مصــرف الــکل روآورد و نفر ســوم کــه از جنگ 
وحشــت زده شــده بود، بی طرفی خــود را به جنگ اعــلام کرد 

.)Bruun Zangenberg, 2013(
از  بســیاری  ســنجیده اش،  فیلم نامــۀ  به واســطۀ  ایســتوود 
گره گشــایی های مهــم مربوط بــه مرگ یکایــک ســربازان دیگر 
حاضــر در آن عکس را در لابه لای دویدن نمایشــی ســه ســرباز 
به طــرف تپــه نشــان داد و سرنوشــت مرده هــا و مانده هــا را به 
تلخــی و زیبایــی آمیخته به هم، بــه تصویر کشــید. او بــا دادن 
وضعیــت  فیلــم،  طــول  در  قطره چکانــی  به طــور  اطلاعــات 
اســطوره  ای عکــس و برافراشــتن پرچــم را بــه چالــش کشــید. 
اول مشــخص می شــود کــه عکــس معــروف، درواقــع دومیــن 
برافراشته شــدن پرچــم در ایــوو جیمــا را بــه تصویــر می کشــد. 
بــرای  فارســتال،  دریایــی، جیمــز  نیــروی  وزیــر  هنگامی کــه 
مشــاهدۀ تصرف کوه ســوریباچی به ســاحل  آمد، درخواست 

کرد که پرچــم اصلی جایگزین شــده و به عنوان ســوغات برای 
او آورده شــود. وضعیــت تصویــر به عنــوان نمایشــی معتبــر از 
گذشــته، در اینجــا به طــور اساســی بــه چالــش  یــک رویــداد 
کشــیده شــده اســت. به ویژه با توجه به ترکیب کاملًا متفاوت 
کــه در نهایــت منجــر بــه  شــخصیت های عینــی در دو عکــس 

شناسایی نادرست فردی در عکس می شود.
 فیلم این واقعیت را نشــان می  دهد که نه  تنها یکی از سربازان 
موجود در عکس به اشــتباه شناســایی شــده اســت و نــه تنها 
ایــن پرچــم اصلــی برافراشته شــده نیســت، بلکــه تصویــر نیــز 
به هیچ وجــه لحظه  ای از پیــروزی را ثبــت نمی  کنــد، بلکه تنها 
نقطــۀ عطــف کوچکــی بــرای رســیدن بــه قلۀ کــوه ســورباچی 
اســت کــه ارزش اســتراتژیکی بــرای کارزار داشــته اســت. ایــن 
گری ها در سراســر فیلــم ظاهــر می شــوند و کم کــم ارزش  افشــا
عکــس به عنــوان یــک شــیء معتبــر، شــروع بــه ازبین رفتــن 

می  کند.
دوگانگــی عجیــب ناشــی از عکس کــه همــان وجــود دو پرچم 
به جای یک پرچــم اصلــی و دو تصویر ثبت شــده و نیــز دو تیم 
مختلــف از پرچــم داران اســت، کیفیت فانتــزی عکاســی را به 
ســطح یک متن ســاده می  رســاند. عکس، مربوط بــه دومین 
واقعــی  شــرایط  در  ظاهــراً  و  اســت  پرچــم  برافراشته شــدن 
بازســازی شــده، ولی با این وجود دارای تردید و نبودِ قطعیت 

است.
کــت  وار   ایــن نمــاد قهرمانــی، بلافاصلــه جنبــۀ غیرواقعــی ما
به خــود می  گیــرد و به جای ضبــط لحظــه  ای دقیــق در زمان ، 
 Burgoyne, (به نوعی بنــای یادبــود توخالی تبدیــل می شــود

. )2013 :163

رابرت برگیــن10در مقالۀ خود »شــکار فیلم جنگــی: پرچم های 
پدران ما« اشــاره می  کند، این عکس، خود ایســتوود و مردانی 
را که در آن ظاهر شــده اند، تحت تأثیر قرار می  دهد و استدلال 
ک از قهرمانی، عکس  می  کند که جدا از ثبت یک لحظۀ سوزنا
به خودی خود یک اثر دســت دوم اســت )همان: 162( از آنجا 
که عکس اصلی، قبلًا گرفته شــده و این عکس مجدد از همان 

رویداد ثبت شده است، این گفته به نظر درست می رسد.
عکــس ثبت شــده، بدون شــک یــک تصویــر انکارناشــدنی از 
بازنمایــی مفاهیــم قــدرت، صداقــت و پیــروزی بــر ســختی  ها 
کثر فیلم های جنگی تمایل به ارائۀ یک نتیجۀ قطعی  است. ا
کاری  دارند و آن این اســت که آیا هزینه های جنــگ ارزش فدا
را داشــته یا نداشــته اســت؛ اما فیلم پرچم های پــدران ما این 

سؤال را بی پاسخ می گذارد.
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فیلم شبگرد
فیلم جنایی شبگرد به کارگردانی دان گیلروی11 در سال 2014 
پخش شــد. این فیلم تاریــک و بدبینانــه، روایت شــبکه  های 
خبــری در عصری پوچ گرا اســت. ایــن اثر فضایــی ملتهب دارد 
گاهــی تماشــایش ناراحت کننــده می شــود. لوئیــس  و هــر از 
بلوم یک دزد خرده پاســت که از ســاختمان های نیمه کاره در 
لس آنجلس، آهــن آلات می دزدد و آنهــا را می فروشــد، اما یک 
شــب که در خیابان قــدم می زنــد، به طــور اتفاقی بــا گروهی از 
فیلم بــرداران موســوم به »شــبگرد« کــه در حال فیلم بــرداری 
از یــک صحنــۀ دل خــراش تصــادف بودنــد آشــنا می شــود. 
گهــان تصمیــم می گیــرد کــه ایــن  کار را دنبــال کنــد. یــک  او نا
دوچرخۀ مســابقه می دزدد و آن را در مغــازه ای با یک دوربین 
فیلم بــرداری و یــک بی ســیم پلیس عــوض می کند و مشــغول 
فیلم بــرداری از صحنه هــای تصادف می شــود. او روزبــه روز در 
ایــن راه پیشــرفت می کند. شــبگرد به افــرادی گفته می شــود 
کــه به صــورت انفــرادی و مخفیانه بــرای به دســت آوردن مواد 
خبری بــه جاهایی می رونــد که هر کــس جرئت رفتــن به آنجا 

را ندارد.
گیلــروی، کارگــردان فیلــم در مصاحبه  هــای خــود به صراحت 
اعلام کرده  که برای ساخت آن، تحت تأثیر عکس  های ویگی، 
عکاس صحنه های جنایات وحشیانه در خیابان های کثیف 

و تاریک نیویورک قرار داشته است. 
»گیلــروی: همه چیــز از آنجــا شــروع شــد کــه در ســال 1988 با 
کتاب شــهر برهنۀ ویگــی روبه رو شــدم. پیــش خود فکــر کردم 
چــه تلاقــی شــگفت انگیزی از هنــر، جنایــت و تجــارت؟ امــا 
نمی  توانســتم بفهمــم چگونه آنهــا را به هــم وصل کنــم. ابتدا 
یک متن اولیه با حال و هوای محلۀ چینی  ها نوشتم که خیلی 
بــه درد نخــورد. ســپس راجع  بــه شــبگردهایی شــنیدم که به 
اســکنر پلیس گــوش می  کردند و بــا ســرعت 100 مایل در شــب 
برای ضبط تصویر به دنبال جنایتکاران می  رفتند. از نظر من، 
آنها مدل به روزرسانی شــدۀ ویگی بودند و مــن تصمیم گرفتم 
 Friend,(».فیلم خــود را بــر اســاس دنیــای آنهــا تنظیــم کنــم

)2014

گیلــروی در رابطــه با عکس  هــای ویگــی اضافــه می کنــد: »او از 
دوربیــن اســپیدگراف اســتفاده می  کــرد و فوکــوس را از پیش بر 
روی ده پا تنظیم می  نمود و بــرای اینکه جلوه  ای از نورپردازی 
کنــد، همیشــه بــا فــلاش از صحنــه عکــس  رمبرانــدی ایجــاد 
می  گرفــت. فــلاش باعث مجزاشــدن جنایــت از صحنۀ پشــت 
ســرش می  شــد و پیش زمینــۀ ســفید را به صــورت برجســته بر 

روی پس زمینۀ سیاه نشــان می  داد و باعث اغراق و تحریف در 
حالت افراد می  شــد. به همیــن دلیل به نظر می  رســید عوامل 
دخیل در صحنه، در حال بازی کردن هســتند. او حتی برخی 
اوقــات صحنه  هــای تصــادف را مرتــب می  کــرد تــا عکس  های 

 )Friend,2014( ».پول سازتری بگیرد
یکی از عکس  های تأثیرگذار روی گیلــروی )مرده هنگام ورود( 
بود کــه کلاه خونیــن یک مــرد مــرده را در کنار ماشــین نشــان 
می  داد. یــک برچســب شناســایی در اطراف مچ دســت چپ 
جنازه حلقه شــده بــود )تصویر6( گیلــروی اذعــان می  کند که 
این تصویــر فوق العاده وحشــیانه  ای اســت، ولی چیــز زیبایی 
در آن وجــود دارد، امــا در حقیقــت فضاهــای موجــود در فیلم 
گیلروی بیشــتر تحت تأثیر مجموعه عکس ویگی تحت عنوان 

.)Friend, 2014( باوری12 قرار داشته است

 باوری محله  ای در قسمت جنوبی جزیرۀ منهتن از دهۀ 1940 
تــا 1970 در شــهر نیویــورک و محل تجمع افــراد بیــکار و اوباش 
بود. فاحشــه  خانه  ها، فروشــگاه های لباس و غذاخوری  های 
کلوپ  هــای شــبانۀ زیــادی در آن وجــود  ارزان و همچنیــن 
داشــت. در ایــن محــل فعالیت  هــای جنایت کارانۀ زیــادی به 
وقــوع می  پیوســت و هر جــا جنایتی صــورت می  گرفــت، ویگی 

.)Kung, 2016( حتی قبل از پلیس برای عکاسی آنجا بود
رســانه  های  تدریجــی  توســعۀ  دوران  در  شــبگرد  فیلــم 
ارتباط جمعی، چشــم چرانی بــود که با نــگاه نافذ خــود، پرده 
از مســائل بســیار برداشــت. در این اثــر انتقادی، مــردم عادی 
نیز به طور آشکار در رویکرد رســانه ها مقصر شناخته شده  اند. 
فیلم بــرای روایــت داســتان جســورانه  اش، نقطــۀ انتهایی در 
نظر نگرفتــه و در انتهای داســتان هیچ پیــام و نصیحتی را هم 
گر نمی  دهد و تنها از او می  خواهد که به آنچه در  تحویل تماشا
فیلم نشــان داده شــده، به خوبی فکر کند و از خود بپرســد که 

آیا او هم یک لوئیس دیگر است.

)URL3( عکاس ویگی )تصویر6.) مرده هنگام ورود
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فیلم های سینمایی که با اقتباس از عکاسی ساخته شده اند 
در دو دســته قرار می گیرند: دســتۀ اول فیلم هایی هستند که 
به موضوع و ماهیــت عکس، عکاس و عکاســی توجه کرده  اند 
و دســتۀ دوم، فیلم هایــی که از عکس هــا و تصاویر ثبت شــدۀ 
عکاســان اقتباس شــد ه اند. در دستۀ اول، بیشــتر زندگی یک 
عکاس مدنظر قرار گرفته اســت یا بازیگر اصلی عکاس اســت و 
در زندگی خــود گرفتار حوادثی می شــود؛ مثل پنجــرۀ عقبی یا 
گراندیسمان یا تمایل دارد عکاس شــود و این آرزو زندگی او را  آ
دســتخوش تغییراتی می کند؛ مثل فیلم شــهر خدا. غیر از این 
شیوۀ ذکرشده، به گونه های دیگر نیز، موضوع عکاسی روایت 
شــده اســت؛ مثل فیلــم پرچم هــای پــدران مــا کــه در آن یک 
عکس معروف و حواشــی ثبت و به شهرت رســیدن آن بررسی 
شــد یا فیلم عکس یک ســاعته که کار بازیگر اصلی فیلم ظهور 

نگاتیوهای عکاسی است.
امــا در دســتۀ دوم، عکس هــای ثبت شــدۀ عکاســان معــروف 
گرفتــه اســت و فیلم ســاز بــر اســاس آن تصاویــر،  مدنظــر قــرار 
فیلمش را ســاخته اســت؛ مثــل فیلــم نجات ســرباز رایــان که 
ســکانس آغازین آن بــا الهام از تصاویر رابرت کاپا ســاخته شــد 
یــا فیلم شــهر برهنه کــه بر اســاس عکس هــای ویگــی، عکاس 
مســتند و جنایی شــکل گرفت. در این دســته، گاهــی فیلم از 
یک مجموعــه عکــس اقتباس  شــده؛ مثــل فیلم اســپیلبرگ؛ 
اما تنها شــکل بصــری عکس هــا معیار اقتبــاس نبوده اســت. 
گاه صحنه هایــی مشــابه عکس هــای ســائول لیتــر در فیلــم 
کارول دیــده می شــود، امــا در فیلــم اســپلبرگ، نجــات ســرباز 
رایان، کامینســکی فیلم بردار فیلم، غیر از بازســازی تصاویری 
مشــابه عکس های کاپا، از نظر فنی نیز تکنیک هایی را به اجرا 
گذاشــته که جنس تصاویرش را هر چه بیشــتر شــبیه کارهای 
ایــن عــکاس کنــد. نکتــۀ شایســتۀ توجــه در رابطــه با ایــن دو 
دســته فیلــم ایــن اســت کــه در دســتۀ اول عکاســی به وضوح 
خود را می نمایانــد و نیازی به توضیح منتقــدان ندارد؛ ولی در 
دســتۀ دوم، این مســئله که فیلم ها بر اســاس ماهیت بصری 
تعدادی عکس ســاخته شــده اند، اصلًا مشــخص نیســت. در 
گاه یا  این دســته از فیلم  ها، تنها بــا تجزیه وتحلیل منتقــدان آ
اذعان صریــح کارگردان یا فیلم بردار اســت کــه بیننده متوجه 
اقتبــاس از تعــدادی عکــس به خصــوص می شــود؛ بنابرایــن 
نمی توان در این گروه ادعایی مبنی بر این داشت که اقتباس 
از عکس و عکاســی بر جذب مخاطب یا حتــی موفقیت پس از 
نمایــش آن تأثیرگــذار بوده اســت، چرا کــه بینندۀ عــادی قادر 

گر هم در بین آثار ذکرشده،  به تشخیص این مسئله نیســت. ا
فیلمی موفق به دستیابی به جایگاه ویژه ای شده است، باید 
علت آن را در موارد بی شــمار دیگری که در موفقیت یک فیلم 
ج از موضوع این  نقش دارند، جســت وجو کرد و شــرح آن خار
پژوهش اســت. تعــداد فیلم هــای ساخته شــده با اقتبــاس از 
گران در هر دو دســته از فیلم ها،  عکاسی زیاد نیست و ســینما
در بیشــتر مواقع آزادانه عمل کرده اند و برداشت ذهنی خود را 
از عکس یا عکس هــای مدنظر به نمایش گذاشــته اند. در این 
تعــداد محدود بررسی شــده هــم، موضوع عکاســی در دســتۀ 
اول فیلم ها، مضمون اصلی نبوده و تنها بستری برای جریان 
داســتانی دیگر فراهم کرده اســت. در دســتۀ دوم نیــز بر جلوۀ 
زیبایی شناســانه تصاویر مؤثر بــوده و این تأثیــر، روند معنایی 
فیلــم را تحت تأثیر معنــادار قرار نداده اســت؛ امــا آنچه بدیهی 
است، عکاســی می  تواند تأثیر چشــمگیری در خلق ایده  های 
نو برای فیلم ســازی داشــته باشــد و به عنوان منبعی مناسب 

برای اقتباس به کار رود.

پی نوشت
1 Tony Richardson                                                                                

  کارگردان سینما، تئاتر و تهیه کنندۀ اهل انگلستان
2 Julian Schnabe                                                              

 کارگردان، فیلم نامه نویس و نقاش اهل ایالات متحدۀ آمریکا
3 Saul Leiter                                                                                                       

نقاش و عکاس آمریکایی
4 Earlie Hudnall                       

عکاس مستند آمریکایی که موضوع کار او بیشتر سیاه پوستان 
است    

5 Viviane Sassen                                                                                                                       

   عکاس زن هلندی
6 united states international photo
7 Julio Cortázar                                                                                            

  نویسندۀ رمان و داستان های کوتاه آرژانتینی
8 James Bradley

بازیگر   انگلیسی                                                                                                                                      
9 Pulitzer Prize
10 Robert bergin

 منتقد سینما                                                                                                                                     
11 Dan Gilroy

نویسنده و کارگردان آمریکایی                                                                                                                     
12 Bowery
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Abs⁠tract
The number of films that are made in different countries of the world today in long and short forms, fiction and 
documentaries, etc., is very large. In the early days of this invention, there was no concern about finding a suitable 
subject for filmmaking, but today it is safe to say that it is not a subject that cinematographers have not dealt with. 
New sources mus⁠t be adapted to make new films. Artis⁠ts always use pre-existing art sources to create their work. 
Throughout his⁠tory, artis⁠tic texts have always been a source for the use of other works. No artis⁠tic text is formed 
independently and there is always a trace of previous texts in it. When a text explicitly refers to another text or work, 
if the connection is beyond mere copying, the second work can be said to have adapted from the firs⁠t work. Adap-
tation is one way to achieve new themes in creating works of art. Among the arts, cinema has the larges⁠t volume of 
adaptations. Literature provided cinema with a suitable beginning for adaptation, and s⁠torytelling and narration in 
films was one of its results. Works adapted from his⁠tory, novels, plays and short s⁠tories have always been an import-
ant part of cinematic productions. The research that has been done on the sources of adaptation in cinematic works 
has been mos⁠tly related to literary sources.
1- Films that have been made according to the nature of photography. In this category, mos⁠t of a photographer's 
life is considered. Either the main actor is a photographer and he has events in his life or the main actor wants to be 
a photographer. For example, in the movie The Rear Window, the main actor is a professional photographer who 
breaks his leg and sees the neighbors' house with the camera. In Blow-up, the film actor is engaged in photography 
and accidentally takes a picture of a corpse. In the City of God movie, the main actor lives in a dirty society, but he 
wants to be photographed. In the one-hour photo movie, the main actor is a lonely and middle-aged man who works 
in the ins⁠tant photography department of a supermarket. In the Flags of our Fathers, the accuracy of an important 
image is examined and in the Night Crawler movie, a petty thief accidentally enters the job of a reporter and jour-
nalis⁠t. In this category of films, no attention is paid to special photos or the aes⁠thetic appearance of photography. 
2- Films that were made according to the Photographic images left by photographers. In this category, the recorded 
photos of famous photographers have been considered and the filmmaker has made his film based on those imag-
es. Like Rescue Rayan Soldier movie, the opening sequence of which was inspired by Robert Kappa's pictures. 
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Or the movie Naked City, was made based on the photos of Vigy, a documentary and crime photographer. In The 
Virgins Suicide film, in which several sisters commit suicide due to the severe hardships of their parents, a single 
photo of the filmmaker's is adapted. In  Carol movie that is  the relationship of two young women, one of whom is 
a photographer, and finally in Moonlight movie, which is the narrative of the three s⁠tages of a black actor's life in 
the city's slums is inspired by the photographs of Early Hadnell and Vivian Sassen. A noteworthy point in this cat-
egory is to pay attention to a photo or a set of photos of the photographer. The filmmaker makes the content or the 
aesthetic appearance of the photos a criterion for adaptation. The remarkable thing about these two categories of 
films is that, in the firs⁠t category, photography clearly shows itself and does not need to be explained by critics; but 
in the second category, it is not at all clear that the films are based on the visual nature of a number of images. In this 
category of films, only with the analysis of knowledgeable critics or the explicit acknowledgment of the director or 
cameraman that the viewer notices the adaptation of a number of specific photos. Therefore, it cannot be claimed in 
this group that the adaptation of the photo and photography has affected the audience or even the success after the 
show, because the ordinary viewer is not able to recognize this issue. If a film has achieved a special place among 
the mentioned works, the reason should be sought in countless other cases that contribute to the success of a film. 
The number of films made based on photography is not large, and cinematographers in both categories of films, in 
mos⁠t cases, have acted freely and have shown their mental perception of the desired photo or photos. In this limited 
number, the subject of photography in the firs⁠t category of films is the main theme, It was not and only provided a 
platform for another s⁠tory. In the second category, it has an effect on the aes⁠thetic background of the images and this 
effect has not significantly affected the semantic process of the film. But obviously, photography can have a huge 
impact on creating new ideas for filmmaking and be adapted as a suitable source.
Keywords: Adaptation, Photography, Cinema, Conceptual Quiddity, Visual Quiddity.




