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 چكيده

هاي  هاي مهم شــعر نوجــوان، مســأله ايمــاژ و تصويرســازي ها و عنصر يكي از ويژگي 
شــعري،  شعري است. گيرايي و جذابيت تصــاوير و موفقيــت شــاعر در ارائــه تصــاوير  

گــردد.  اي برمي چيزي است كه بــه ميــزان كــاربرد عوامــل تصويرســاز در هــر ســروده 
  - واقعــي و تخيلــي  - گانه (توصــيفي، تخيلــي هدف اين جستار بررســي ايماژهــاي ســه 

  20است. بسامد هر كدام از ايماژهــا در شــعر    90كنشي) در شعر منتخب نوجوان دهة  
استخراج و تحليل شده است. آثار مورد   شاعر زن)  10شاعر مرد و   10شاعر نوجوان ( 

بررسي، در قالب مجموعه شعر نوجوان امروز و از انتشــارات كــانون پــرورش فكــري  
كودكان و نوجوانان هستند. روش تحقيق به صورت تحليل محتوا و شيوة گــردآوري  

دهد كــه ايماژهــاي  اي است. نتايج پژوهش نشان مي اطلاعات به شكل اسناد كتابخانه 
اســت. دليــل اســتفاده    ي بيشترين بسامد و كاربرد را در اشعار مورد نظــر داشــته توصيف 

زياد از ايماژهاي توصيفي، تمايل شاعران به طبيعت و استفاده از عناصر طبيعــي بــراي  
كنشي كه نقش مهمــي در    - هاي ملموس و عيني است. ايماژهاي تخيلي تصويرسازي 

  اند. كمتري داشته  تحرك و پويايي تصاوير شعري دارند، بسامد 
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Abstract 
Imagery is an important feature of adolescent’s poetry. 
Attractive imagery and the success of the poet in presenting the 
poetic images is dependent on the extent of the use of image-
making illustrative elements in each poem. The purpose of this 
article is to examine the three types of image (descriptive, 
imaginative-realist and imaginative-dynamic) in selected 
adolescent’s poetry of the 90s. The frequency of each image has 
been extracted and analyzed in the poems of 20 poets of 
adolescent’s poetry (10 male poets and 10 female poets). The 
studied works are in the form of a collection of adolescent’s 
poetry today and are published by the Children and Adolescents 
Development Center. The research method is content-analysis 
and the data collection method is in the form of library 
documents. The results showed that descriptive images had the 
highest frequency and application. The reason for the great use 
of descriptive images is the poets' desire for nature and the use 
of natural elements for illustration. Imaginative-dynamic 
images, which play an important role in the animation and 
dynamics of poetic images, had a lower frequency. 

Keywords: Imagery, descriptive, imaginative-realist, imaginative-dynamic, 
adolescent’s poetry. 
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 . مقدمه1

يكي از كاركردهاي مهم شعر نوجوان، مسأله ايماژ و تصويرهاي شعري مربوط به اين 
آنچه در چشــم ذهــن و   دهد.گروه سني است. ايماژ اغلب «يك تصوير ذهني را پيشنهاد مي

شود و بر تناوب چيزي است كــه بــيش از همــه در شــعر اتفــاق تصوير قابل ديد، مشاهده مي
كشد. ايماژ معرف هستي است كــه ايــن افتد. ايماژ آنچه را كه وجود دارد، به تصوير ميمي

نويســنده   اي واقعي داشته باشد اما ممكن است در ذهن و زبان شاعر يــاتواند زمينههستي مي
كدكني ايماژ را «مجموعه تصرفات ). شفيعي71: 1385دچار استحاله هنري شود» (سلاجقه، 

-22:  1376كدكني،  دانــد» (شــفيعيبياني و مجازي (تشبيه، استعاره، حساميزي) در شــعر مي
شود كه بــراي هاي توصيفي يا زبان مجازي گفته مي). در اصطلاح ادبي، «ايماژ به صورت9

كــوب ). زرين107:  1385رود» (فتــوحي،  خيال و تأثير در ذهن خواننــده بــه كــار مــيايجاد  
گويد: «تصويرسازي در شعر، نوعي آفرينش هنري است كه به وسيلة آن، دربارة تصوير مي

نهــد و هــا ميبخشد و باري عاطفي بر دوش آنشاعر به كلمات و اشياء رنگي از زندگي مي
). دربارة ترجمــه 190:  1392كوب،  آفريند» (زريناي را مينياي تازهبه ياري اين تصاوير، د

واژه «ايماژ» نظرهاي مختلفي وجود دارد. برخي از مترجمان و علماي بلاغت از واژه «ايماژ» 
انــد. «تصــوير» كدكني، واژه «خيــال» را برگزيدهاند و برخي ديگر مانند شفيعياستفاده كرده

ريباً پذيرفته شده اين اصطلاح است كه در اين پژوهش از آن اســتفاده معادل پُر كاربرد و تق
  شده است.

كنــد، اســتفاده از آنچه شعر نوجوان امروز را در كنار ساير عناصــر جــذاب و غنــي مي
انگيز است. عنصري كه بازتاب تجربيات شــاعر در قالــب زبــان اســت و تصاوير تازه و خيال

از   ءشود. «در فرايند آفريــدن تصــوير، شــيسهيم مي  مخاطب نوجوان در اين تجربه و حس
شود و پس از گذر از منشور جان هنرمند، به رنگ جان طبيعت وارد ذهن و ضمير شاعر مي

گردد. گويي چيزي از روح انســاني و هنري بدل مي  ءآيد. آنگاه به يك شيهنري او درمي
دمد. در اثر مي ءال خود را در شيشود و شاعر حدميده مي  ءبشري در شي  احساس و عاطفه

خيــالي  ءشــود. شــيخيــالي تبــديل مي ءدهد و به شــيطبيعي تغيير ماهيت مي  ءاين تأثير شي
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: 1385انگيزد» (فتــوحي،  رو احساس مخاطب را بر ميسرشار از عاطفه انساني است و از اين
ي، بايــد برگرفتــه از انگيز). تصاوير و ايماژهاي شعر نوجــوان عــلاوه بــر تــازگي و خيــال69

اي اســت كــه در آن شــخص در دنياي نوجوان و محــيط زنــدگي او باشــند. نوجــواني دوره
وجوي خويشتن خويش اســت و از خيــال پــردازي قــوي برخــوردار اســت. كنجكــاو جست

). اســتفاده از تصــاوير 320:  1375هستند و بــه يــادگيري علاقــه مندنــد (ســيف و همكــاران،  
  پويا تأثير زيادي در پرورش قوة تخيل او دارد.  انگيز و زنده وخيال

  . بيان مسأله1-1
هــاي مختلــف هاي گذشته دچار تغييــرات زيــادي در حوزهشعر نوجوان نسبت به دهه

شده است. نياز مخاطب نوجوان امروز باعث شده شاعران براي جلب رضايت مخاطب خود 
هاي مهــم شــعر هــا و عنصــراز ويژگياز زبان، مفاهيم و تصاوير جديد استفاده كننــد. يكــي  

هاي شعري است. گيرايي و جذاّبيت تصــاوير و موفقّيــت شــاعر نوجوان، مقوله تصويرسازي
اي در ارائه تصاوير شعري، چيزي است كه به ميزان كاربرد عوامل تصويرساز در هر سروده

هــا يــب درســت رنگگردد؛ همچنانكه در يك تابلوي نقاّشي، كاربرد هنرمندانه و تركبرمي
ــار تكنيك ــر اهميّــت اثــر و ارزش آن ميدر كن ــر، ب افزايــد. «كــاربرد عناصــر هــاي ايــن هن

تصويرساز بر پاية سطوح بلاغي خيال در شعر و ميزان توانــايي شــاعر در اســتفادة درســت و 
خشي تأثيرگذار و اقناعي از اين عناصر، در خلق تصاوير ادبي و هنرمندانة او و در نتيجه اثر ب

). اين پژوهش به دنبال بررســي 73: 1394هرچه بيشتر شعر وي مؤثر است» (دلبري و مهري، 
تخيلي و   -گانه توصيفي، واقعيبراساس ايماژهاي سه  90و تحليل شعر منتخب نوجوان دهة  

گانه، تحليــل بســامد بررسي تصاوير شعري بــر اســاس طبقــه بنــدي ســه كنشي است.-تخيلي
ترين عوامل مورد بررســي در ايــن پــژوهش اســت. نواع تصاوير، از مهمكاربرد هر كدام از ا

. شــاعران از كــدام تصــاوير بيشــتر اســتفاده 1سؤالات مورد نظر در اين پژوهش عبارتنــد از:  
تواند در جذب مخاطب تــأثير بيشــتري داشــته باشــد؟    . كدام دسته از تصاوير مي2اند؟  كرده

  ؟1اشعار مورد بررسي چگونه است. بسامد هر كدام از تصاوير در 3
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  . مفاهيم نظري پژوهش1-2
اي براي تصاوير شعري در نظر گرفته گانهبندي سهدر كتاب «از اين باغ شرقي» تقسيم

كنشــي. «ايماژهــاي  -تخيلــي و ايمــاژ تخيلــي -شــده اســت؛ ايمــاژ توصــيفي، ايمــاژ واقعــي
و نوجــوان دارنــد. پايــه و اســاس اي در شعر كودك  توصيفي» به دليل ماهيتشان، نقش ويژه

گيري اين ايماژها، بستر طبيعت و زندگي است. ايــن ايماژهــا بخــش عظيمــي از شــعر شكل
دهــد. «ايــن ايماژهــا ممكــن اســت تــابلويي ترســيم شــده از كودك و نوجوان را تشكيل مي

توصيف محض طبيعت باشند؛ همچنين، بيان روايي در توصــيف فضــاي ايــن تابلوهــا نقــش 
كنــد؛ دايــم در ها، ذهن روي ابژة خاصي مكث نميبه عهده دارد و در بسياري از آنمهمي  

انــدازد و وضــعيت خــاص عنصــري را اي از تــابلو نظــر ميگردش است؛ هر لحظه به گوشــه
ــي را توصــيف مي ــابلويي كل ــار هــم، تصــوير و ت ــد و ســرانجام همــه آن عناصــر در كن كن

  ).72: 1385قه، كنند» (سلاجآفرينند و ثبت ميمي
هاي خــود را از جهــان واقعــي تخيلي» اگرچه عناصــر و نقــش مايــه  -«ايماژهاي واقعي

گري شــاعرانه» اســت. ايــن هــا، «تخيــل تــداعيگيري آنگيرند اما جايگــاه اصــلي شــكلمي
ايماژها مانند گروه قبلي، فقط تصاوير ساده يا واقعي طبيعت و زندگي نيســتند كــه بــه ذهــن 

نتقل و سپس در فرآيندي هنري بازنمايي شوند و باز هم بر واقعيــت دلالــت كننــد؛ هنرمند م
ســازند و آن فضــاي تــازه را در اي ميبلكه با استفاده از عناصر واقعي، تصاوير و فضاي تازه

اي بين اين دو گــروه، گــروه اول گيرند. اگر در مقايسههاي خاص خود قاب ميچهارچوب
هــايي هســتند كــه از واقعي از مناظر طبيعت بنــاميم، گــروه دوم عكسرا نوعي عكسبرداري  

انــد و در فضــايي اند و در يك فرايند هنري كيفيتــي تــازه يافتهواقعيت و طبيعت گرفته شده
  ).  78اند (همان: انتزاعي، در مجاورت واقعيت، ولي جدا از آن، ايستاده

قــش مهمــي در پويــايي تصــاوير كنشــي» هســتند كــه ن  -دسته سوم، «ايماژهاي تخيلي
شعري دارند. «اين نوع ايماژها نوعي بيان تصويري هستند كه علاوه بر كلام و تخيل، عنصر 

را كه معرف نوعي رفتار يــا كــنش فيزيكــي اســت، بــه تــابلوي ترســيم شــده وارد  «حركت»
بــار  كننــد كــه در هــراي آن را در تصوير كلامــي آفريــده شــده ثبــت ميكنند و به گونهمي
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كنــد» مواجهه با آن تصوير، مخاطب «حركت» يا «كنش» مورد نظر را نيز كامل احســاس مي
شــوند بــا ايــن تفــاوت كــه ). هر دو نوع ايماژ از طبيعت و جهان واقعي توليــد مي82(همان:  

  اند.ايماژهاي تخيلي در فضايي انتزاعي، در مجاورت واقعيت، ولي جدا از آن ايستاده

  ژوهش. پيشينة پ1-3
-گانه (توصــيفي، واقعــيدربارة تحليل و بررسي شعر نوجوان از منظــر ايماژهــاي ســه

هــايي در زمينــه كنشي) پژوهش مستقلي صورت نگرفته است؛ اما پژوهش  -تخيلي و تخيلي
صورخيال در شعر كودك (تصاوير حاصل از تشبيه و استعاره و...) انجام شده كه به برخــي 

هايي از كتاب «از اين باغ شرقي» نوشــته پــروين ســلاجقه، بــه . قسمتشودها اشاره مياز آن
گانه ايماژها در شعر كودك اختصاص دارد كه مباني پژوهش حاضر نيــز از تقسيم بندي سه

  كتاب فوق اخذ شده است. 
بندي تصاوير مربــوط بــه ) در مقالة «بررسي و طبقه1397نجفي بهزادي و همكاران (  -

گانه، تصــاوير مربــوط بــه خداونــد را در شــعر بر اساس ايماژهاي ســهخدا در شعر كودك»  
ها، بيشتر از در ميان پديدهاند. نتايج اين پژوهش نشان داد كه  كودك بررسي و تحليل كرده

اند. اكثر اشعار مربوط به هايي براي خداشناسي بهره گرفتههاي طبيعت به عنوان نشانهزيبايي
اي متمركزنــد و كمتــر مشــاهده شــده كــه شــاعر عات حاشيهخدا در شعر كودك، بر موضو

وگويي داشــته باشــد يــا دســت بــه ســتايش شــاعرانة او بزنــد. صورت مستقيم با خدا گفتبه
 -تخيلــي و تخيلــي-هاي توصيفي) در مقايسه با ايماژهــاي واقعــياول (ايماژ  ايماژهاي دستة

  .اندكنشي بسامد بيشتري داشته
) در مقالة «تخيــل و تصــوير در شــعر كــودك؛ بررســي 1398(  پوراسكويي و خاني  -

انگيز اســتفاده شــده در شــعر هاي خيــالموردي: محمود كيانوش» به توصيف و تحليل آرايه
اند. در اين پژوهش بيشتر به تصاويري توجه شده كه از منظر تشبيه محمود كيانوش پرداخته

  و استعاره خلق شده است.
) در مقالة «بررسي ايماژهاي شاعرانه در اشعار نوجــوان بيــوك 1391آزاده نجفيان (  -

ملكي» به بررسي جايگاه تصوير از منظر تشبيه و استعاره پرداخته است. نتــايج ايــن پــژوهش 
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نشان داد كه بيوك ملكي براي تصويرسازي بيش از هــر فنّــي از تشــخيص و تشــبيه اســتفاده 
ركن اصلي و ماية الهــام آفــرينشِ تصــاوير كند و طبيعت، خواه شهري و خواه روستايي، مي

ترين دليــل زنــده بــودن و پويــايي اشــعار شــاعر بــه شــمار شعري اوست كه اين موضوع مهم
  آيد. مي

  . روش تحقيق1-4
روش تحقيق به صورت تحليل كمي و كيفي محتواي آثار شــاعران اســت. «در روش 

تحليلي مانند يك واژه يــا تحليل كمي محتواي آثار، به شمارش فراواني حضور يك واحد  
ها براي كشف معنــا ها و آزمونشود و در بررسي كيفي به تحليل دادهمضمون متن توجه مي

 10). بيســت مجموعــه منتخــب از شــعر شــاعران (296:  1386شود» (ساروخاني،  پرداخته مي
س به صــورت تصــادفي انتخــاب و براســا  90شاعر مرد و ده شاعر زن) برجسته نوجوان دهة  

كنشــي) بررســي و تحليــل شــدند.   -تخيلــي و تخيلــي  -گانه (توصيفي، واقعــيايماژهاي سه
مجموعه اشعار منتخب از انتشارات كانون پرورش فكري كودك و نوجــوان و از مجموعــه 

  شعر نوجوان امروز هستند.

 . بررسي و تحليل آثار2

ســامد كــاربرد گانه بررســي و بشاعر نوجوان در قالب ايماژهاي ســه  20مجموعه شعر  
 هاي ايماژ در قالب جدول ارائه شده است.هركدام از گونه

  . ايماژهاي توصيفي2-1
اين دسته از ايماژها برگرفته از عناصر طبيعت و محيط پيرامون مخاطب است كــه اغلــب  

آيد/ دوبــاره دختــر  آيد/ گل مهتاب مي ها مشهود است. «صداي كوزه مي عنصر روايت در آن 
شود چشمه/  رسد با باد/ دوباره بوي شبدرها/ دوباره مي آيد/ ز صحرا مي آب مي   چوپان/ براي 

پُر از آواز دخترها/ سر چشمه پُر از كوزه/ دل چشمه پُر از مهتاب/ به دوش دختران ده/ دوباره  
رويد/ غمش را دختر چوپان/ كنار چشــمه  هاي آب/ صداي هي هي چوپان/ كنار تپه مي كوزه 
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). عنصــرهاي تصويرســاز در شــعر فــوق محســوس و  13:  1394براهيمــي شــاهد،  شــويد» (ا مي 
آميزد و در قالب تابلوي هنري زنــده و  برگرفته از طبيعت است. شاعر اين عناصر را با تخيل مي 

دهد. ايــن نــوع ايمــاژ در شــعر نوجــوان (مــوارد بررســي شــده)  زيبا در اختيار مخاطب قرار مي 
ها نقش بســزايي دارد.  يداري و شنيداري شاعر در خلق اين ايماژ كاربرد زيادي دارند. تجربه د 

كنند كــه عــلاوه بــر لــذت، شــناخت  اين توصيفات تصويري واقعي در ذهن خواننده ايجاد مي 
مخاطب از محيط پيرامون را به همراه دارد: «دختر چوپان هوا خوب است باز/ گلــه را بــردار و  

هاي ســبز بــاران خــورده  ها ببر/ پونه آمدند/ گله را تا ديدن آن ها ديگر به دنيا  تا صحرا ببر/ لاله 
را/ دانه دانه از لب چشمه بچين/ پشت تپه پل زده رنگين كمــان/ زودتــر بــالا بــرو آن را ببــين/  
گله را هي كن ببر سمت بهار/ زير سقف مهربان آســمان/ مــن دلــم از ابرهــاي غــم پــر اســت»  

تصــويري عينــي و ملمــوس از طبيعــت و بهــار بــراي    ). در اين شــعر شــاعر 20:  1391(هاشمي،  
شــود.  كند. اين تصوير پس از عبور از ذهن شاعر تبديل به تــابلوي هنــري مي مخاطب خلق مي 

هاي سبز باران خورده و رنگين كمان» همــه از عناصــر  «دختر چوپان، هواي خوب صحرا، پونه 
تصــوير شــده اســت. «خلــق ايــن  زندة طبيعت هستند كه همراه با عنصر روايت بــراي مخاطــب  

هاي قبل از دبستان و آغاز آن، در خدمت آموزش و آشناسازي محيط  تصاوير به ويژه در سال 
رو در ســاخت بيشــتر ايــن تصــاوير تصــميم و خودآگــاهي شــاعر،    براي كودك است. از ايــن 

  ). 73:  1385دخالت مستقيم دارد» (سلاجقه، 
گذارد: «بهــار پيــدا شــد/ ونه به نمايش ميگدر تصويري ديگر شاعر آمدن بهار را اين

هــاي خــوني كــم خــون/ هاي زمخت را/ به بــاد داده بــود/ در پرتقالدر بند رختي كه/ لباس
مردد بر شاخه درخت/ در سيب كوچك كم طاقت/ در فرش لاكــي بــر نــرده، آويــزان/ در 

الــف: 1394(ملكــي،    ها كه سفيد/ در عودها كه روشن/ ناگهان از هيچ/ پيدا شد بهــار»ملافه
). در اين شعر بهار تابلوي رنگارنگي است كه تمام عناصر براي كامل كــردن آن دســت 16

دهــد، پرتقــال خــوني كــم خــون را بــه بــاد ميدهنــد. بنــد رختــي كــه لبــاس به دست هم مي
(تصويري پارادوكسيكال) و مردد بر شاخه درخت، سيب كوچك كم طاقت و فرش لاكي 

شــوند و ماننــد ، عنصرهايي هستند كه در ذهن شاعر دچار استحاله هنــري ميآويزان بر نرده
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كننــد. پرتقــال مــردد، ســيب كوچــك كــم يك بازيگر، صحنه و تصوير را كامل و زيبــا مي
طاقت و بند رخت از حالت و كاركرد عادي خود خارج شده و در يك دگرگوني هنــري، 

وع تصاوير به قصد توصيف طبيعــت در يــك اين نزنند.  ورود بهار را براي مخاطب رقم مي
آيد و همواره عنصر روايت را به همراه خود دارند و شاعر را در ارائــه لحظه خاص پديد مي
اي كنار ده/ خانه داشت/ توي ظــرف كــوچكي/ ســبزه «گوشهدهند.  پيام مورد نظر ياري مي

و سماق/ ســكه را كاشت/ خانه را تميز كرد/ عصر شد/ آسمان غروب كرد/ سيب و سنجد  
گذاشت روي ميز/ عطر چاي تازه از حياط خانه هم گذشت/ صــبح روز بعــد / مــاهي ميــان 
تنــگ/ دل شكســته بــود/ جانمــاز كــوچكش/ منتظــر/ او بهــار را ميــان خانــه/ جــا گذاشــت» 

). شاعر تصوير فوق را كه چندان از عنصر خيال استفاده نشده، با روايت 14:  1394(شفيعي،  
تا مخاطب آمدن بهار را در قــاب و تصــويري ديگــر مشــاهده كنــد. عنصــر و   كندهمراه مي

هاي تشكيل دهنده متن و تصوير، همه ملموس و برگرفته از زندگي مخاطــب نوجــوان سازه
كنــد. گــاهي گيري ايــن تصــاوير نقــش مهمــي ايفــا مياست. تجربة ديداري شاعر در شكل

نوجوان آشناست و گويي يــك بــار آن را ايماژهاي خلق شده به وسيلة شاعر براي مخاطب  
به صورت ديداري تجربه كرده است؛ اما اين بار شاعر در فضا و تصويري تــازه و همــراه بــا 

هاي آشنا در تصوير فوق، مخاطــب را در درك و زند. موتيفخاطره براي مخاطب رقم مي
رد كــم عنصــر خيــال، كند. اگرچه در اين تصاوير به دليــل كــاربفهم معنا و پيام همراهي مي

كند اما ارتباط و همنشيني كلمات براي ايجــاد تصــوير مخاطب تلاشي براي كشف معنا نمي
  و حال و هواي تصوير و توصيف زنده آن، براي مخاطب زيبا و جذاب است.

رســد از دورهــا/ هــي هــي «مه گرفته دره را/ روستا و بــاغ را/ دشــت را و كــوه را/ مي
رسد از آسمان/ بــاز م شده/ دشت را پوشانده مه/ آفتاب مهربان/ ميچوپان ده/ گله در مه گ

رود از پشت كــوه/ رفتــه رفتــه ابــر و مــه/ بــاز پيــدا شود/ چون پلي رنگين كمان/ ميپيدا مي
). عنصرهاي تصــوير همــه از طبيعــت 45:  1394شود/ گله و چوپان ده» (ابراهيمي شاهد،  مي

ان، ابر و مه، جنگل انبوه، دشت و بــاغ، آفتــاب و آســمان. اند؛ مانند: رنگين كمانتخاب شده
ها به وسيله عنصر خيال و عاطفه شاعر در يــك دگرگــوني ادبــي تبــديل بــه همه اين موتيف
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بــرد. يــك شــعر بــراي شوند و مخاطب لــذت بيشــتري از تصــوير فــوق ميايماژي هنري مي
يد از نظر تخيّل و تصــاوير شــعري تأثيرگذاري و ماندگاري بيشتر بر ذهن و خاطر خواننده با

تر باشد و اين مستلزم آن است كه شــاعر، آگاهانــه خواننــدة خــود را هرچــه بيشــتر بــه عميق
طور عــام و آثــار شــعري بــه فضاهاي ذهني و انتزاعي سوق دهد. در حقيقت «آثار هنــري بــه

اعي بودن باشــند» هاي ناشي از انتزاي از ابهام و پيچيدگيوجه خاص بايد نشان دهندة درجه
  ).  13: 1378(ريد، 

  تخيلي -. ايماژهاي واقعي2-2
گيري ايــن نــوع تصــاوير، واقعيــت اســت. شــاعر پــس از ترســيم فضــا و اســاس شــكل

شود و در نهايت به سوي فضايي پردازي همراه ميهاي واقعي، در ادامه با نوعي خيالصحنه
هايش/ تنهــايي مدار ماه/ و زمين/ سر شاخه  گيرد: «شب/ درختِ ايستاده/ درانتزاعي اوج مي

هايم باشد/ با تواند/ پدر بزرگ كودكياش آنقدر قطور است/ كه ميكند/ و تنهمرا قطع مي
كنم/ با نگــاهي چراغــاني/ روم/ بغلش ميهزار فانوس آويخته/ از هزار شاخه/ به ديدنش مي
). شــاعر بــا اســتفاده از موتيــف 32 :1394در تنهــايي ســكوتي ســاده و شــيرين» (مهرپــرور، 

براي مخاطب ملمــوس و آشناســت، تصــويري تخيلــي خلــق   ادبياّت«درخت» و «ماه» كه در  
تواند براي او حس نوستالژيك داشته باشد. درختي با تنه قطور كه كند. تصويري كه ميمي

اشــد. شــاعر بــه تواند پدر بزرگ او در كودكي بكند و ميهايش تنهايي را قطع ميسرشاخه
گونــه كــه هســتند. اعتبــار تخيلــي و ادبــي   خواهد، نه آنكند كه مياي به اشيا نگاه ميگونه

كنــد. ايــن نــوع تصــاوير ها لذت شعر را براي نوجوان دو چندان ميبخشيدن به اشيا و پديده
 تواند جــذاب و تأمــل برانگيــز باشــد. كشــف روابــط غيرعــادي وبراي مخاطب نوجوان مي

تــوان كنــد. در تصــوير زيــر ميتخيلي ميان اشيا به وسيله نوجوان لــذت تصــوير را بيشــتر مي
  اي از اين روابط را ديد:نمونه

«نيمه شب باران گرفت/ كوچه غافلگير شد/ نــاودان/ تــا صــداي پــاي بــاران را شــنيد/ 
ا جــا اش رهــاي آبــيخواب سنگينش پريد/ نيمه شب بــاران بــه هــر جــا پــا گذاشــت/ كفش
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هــاي آب گذاشت/ نيمه شب باران گرفت/ شهر، اما خواب بود/ صبح روي صورتش/ قطره
  ).15: 1391بود..» (هاشمي، 

هــا از ها، جاري شــدن آبها و بامباريدن باران در نيمه شب، چكه كردن آب از خانه
راي نوجــوان هاي باران صــبحگاهي ب ــها، بيدار شدن مردم شهر و تماشاي زيباييناودان خانه

يك تجربه ديداري است. اين تجربه را شاعر با استحاله هنري خود در قالب كلامــي خيــالي 
كند. استفاده از عنصرهاي تصويرســاز اســتعاره، تشــبيه و مجــاز در شــعر و هنرمندانه بيان مي

اي ديگر بخشيده است. خواب بــودن فوق، تصوير و ايماژ توليد شده را براي مخاطب جلوه
كه مجاز از مردم است. پريدن ناودان از خواب سنگين به دليل جاري شدن آب زياد و شهر  

اي بــه ســيماي شــهر نشــيند و طــراوت تــازهقطرات باران كه صــبح بــر روي چهــره شــهر مي
شــوند تــا تر ميدهد، لذت شعر را دو چندان كرده اســت. گــاهي ايماژهــا كمــي پيچيــدهمي

خــورد/ صــفحه در نظر گرفتــه شــود: «آســمان ورق مي  سهمي براي مخاطب در كشف معنا
اي بــراي گريــه/ شود/ چيزي براي خــوردن نــدارم/ و بهانــهشود/ دلم زير رو ميشب رو مي

گــويم/ بــا تســبيح نوشم از چــراغ مطالعــه/ و تــا صــبح عكــس تــو را ذكــر ميليواني نور مي
  ).20: 1394زاده، اشك...» (حسن

كنان/ هــي هــي آواز ودي، ولي/ باز هم آمدي/ كوچه شــادي«آمدي/ در زدي/ رفته ب
خواند:/ دوست برگشته/ عصري آرام/ ابر خاطره/ انتظار/ آسمان/ گرگ و ميش/ من ولــي، 
بي قرار/ گرگ من، خشمگين/ در پي جنگ با ياد و نام تو بود/ ميش مــن، مثــل پــيش/ بــاز 

بازگشت تو يــك قصــه شــاد   گذشت/ مثل ميش/رام تو بود/ از گناه تو كاش گرگ دل مي
).  شاعر در ايمــاژ اشــعار فــوق ســطح 22:  1396شد/ باز هم مثل پيش...» (رحماندوست،  مي

كند تا مخاطــب نوجــوان در شــعر و درك معنــا ســهمي داشــته باشــد. تر ميتصاوير را عميق
كارگيري موســيقي حاصــل از تكــرار حــروف و صــنعت علاوه بر استفاده از عنصر خيال، به

اس (ميش، پيش، رام و نام و...)  لذت و زيبايي تصوير و شعر را افــزايش داده اســت. در جن
رســد. شود و در نهايت با عنصر خيال به پايــان مــيشعر اول، آغاز شعر با توصيف شروع مي

تواند براي ايماژهاي حاصل از نوشيدن نور از چراغ مطالعه و گفتن ذكر با تسبيح اشك، مي
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ــازه و ــد.  مخاطــب ت ــز باش ــل برانگي ــت تأم ــه علّ ــه ب ــده ك ــاملاً پيچي ــبهم و ك ــويري م تص
طلبــد و درك ايــن هاي عميق شاعرش، تكاپو و تــلاش ذهنــي دوچنــداني را ميورزيخيال

گاهي هم سطح  آورد.هاي خاص خود را براي خواننده به همراه ميگونه از تصويرها، لذتّ
رسد براي مخاطب آشــنا و ملمــوس اســت؛ ر ميتصاوير چندان مبهم و دشوار نيست و به نظ

مانند: «يك ناودان/ خوابيده بود آرام/ بر شانه يك بام/ در خواب مثل پيچكي پيچيد و بــالا 
ها رفت/ يك دفعه گوش او پــر از آواز جَرجــر شــد/ رويــاي او تــر رفت/ تا ابرها/ تا آسمان

: «گوش كن/ صداي شب به گــوش )؛ يا مانند اين شعر و تصوير14:  1394نژاد،  شد» (شعبان
تــوان هاي بــاغ را/ شــنيد/ ميتوان/ پچ پچ درخترسد/ در سكوت/ در سياهي شبانه، ميمي

صداي خواب ديدن كلاغ را شــنيد/ شــب، پــر از صداســت/ گــوش كــن/ و صــداي شــب/ 
هاي شعري بسته به عمق خيال و عاطفة ). ايماژ44:  1394شاهد،  صدايي آشناست» (ابراهيمي

هــاي شــاعرانه بيشــتري عران، متفاوتند. «هر چه شاعر در اثر خود از خيال، عاطفه و اغراق شا
تر انگيزتر و در نتيجه تأثير آن بر خواننده عميــقبهره جويد، مسلمّاً تصاوير ارائه شده شگفت

تر است. كميت و كيفيت تخيل و بار عاطفي دو عنصر مهمي است كــه هــر و شعر وي موفقّ
). در تصوير  60:  1363ي براي جاودانگي و تأثيرگذاري به آن نياز دارد» (فراي، تصوير شعر

ناگهان آسمان سياه شــد/ خــط شود: «گونه نشان داده ميشعر زير صلح و آرامش و اميد اين
اي/ رو بــه ســوي اي نالــه زد/ ســهرهشيري اميد/ سرخ شد/ جنگ پر ستاره در گرفت/ زهره

هاي شاد و پر اميد شد/ واي بــوي سمان سپيد شد/ مملو از رنگخاك پر گرفت/ ناگهان/ آ
). تحولات و اتفاقــات اجــرام آســماني را شــاعر در 54:  1395اي،  صلح/ عالي است» (حمزه

دهد. درگيري ميان عناصر و اجرام آسماني بــراي مخاطــب قالب يك ميدان جنگ ارائه مي
انجامــد. ثبــت اي به آرامــش و صــلح ميجالب توجه است. اين درگيري در نهايت در نقطه

گيري حالات و اتفاقات غير ثابت كه مشخصه نگاه امپرسيونيستي به واقعيت است، در شكل
اين تصاوير نقش مهمي دارد. شاعر با توصيف و ثبت اين لحظــات در چهــارچوب معــين از 

  ).  82: 1385كند (سلاجقه، ها براي حركت به سوي تخيل استفاده ميآن
رود: «جــاده بــود و ابــر و مــه/ ر شعر زير مخاطب به همراه شاعر به سفري تخيلي ميد
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ها همه تر بود/ روي هرچه زيبايي/ چشم من شناور بود/ جاده توي مه گــم بــود/ يــك لحظه
رفت/ رو به سوي زيبايي/ جاده بود و يك خلوت/ پاي من مسير رويايي/ دل به سوي او مي

). مخاطــب 14: 1394االله، ون راز/ حس كشــف آن در مــن» (لطــفپر از رفتن/ انتهاي آن چ
هــاي طبيعــي در قالــب ســفري تخيلــي و بعــد از كشــف راز بعد از سير و گــردش در زيبايي

گــردد. در ايــن رفــت و آمــد رازهــاي موجود دوباره به حالت عــادي و دنيــاي واقعــي برمي
ب علاوه بر كسب لــذت از تصــاوير شود. مخاطها براي او آشكار ميزيبايي و خلقت پديده

  كند.زيبا، براي درك معنا و مفاهيم محيط پيرامون تلاش مي

  كنشي -. ايماژهاي تخيلي2-3
دهــد و هاي حركتي موجود در اين تصاوير به شعر نوجوان، حــالتي نمايشــي ميكنش

نــد/ خواچرخيــد و ميدهــد: «درخــت بــاران/ ميشعر را به سمت داســتان وارگــي ســوق مي
هايش تكرار ترانــه كــودكي/ در خــاطرات نمنــاك اقاقيــاي رقصيد/ شكوفهچرخيد و ميمي

هايش/ قد كشــيده در بلنــداي آســمان/ درخــت بــاران/ در هاي بن بست/ شاخهپير/ و كوچه
هاي به كار رفته ). تشبيه و استعاره16:  1394رقصيد» (مهرپرور،  سماع بود/ و جهان/ با او مي

فــوق تصــويري زيبــا و زنــده خلــق كــرده اســت. چرخيــدن، خوانــدن و رقصــيدن، در شــعر 
جــان هــا را بــه موجــودات بيهاي مربوط به انسان است اما شاعر اين حركــت و كنشكنش

دهد تا علاوه بر ايجاد تابلويي زيبا از تركيب عنصرهاي طبيعــي، حركــت، طبيعت نسبت مي
خاطب دو چندان شود. انتخاب واژة «سماع» بــراي خاصي القا كند و لذت م  كنش و پويايي

«درخت باران» نيز در نوع خود جالب و تأمل برانگيز است. اين تخيل بــه همــراه حركــت و 
شــود نوجــوان بــه كنــد و باعــث مياي در برابر ديدگان مخاطب ايجاد ميكنش، جهان تازه

ها و رازهاي پنهان جهان شكل ديگري به جهان و محيط پيرامون خود بنگرد. كشف زيبايي
پــذير اســت. در تصــاوير زيــر و زندگي گاهي از مسير و بستر همــين تصــاوير شــعري امكان

 هاي انساني كه به ابر داده شده، گوياي اين مطلب است:كنش

كنند/ هــر چنــد «آن ابرها در مشتشان چيزي ندارند/ جز داد و فرياد/ هر چند دعوا مي
). در شعر فوق 32:  1394رسد از راه با خواهش باد» (نظري،  ستي ميدانم آخر دوقهرند/ مي
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شــود. چيــزي در مشــت نداشــتن، داد و فريــاد كــردن و چند تصوير و تركيب زيبا ديــده مي
خواهش باد براي آشتي، تصاوير زيبايي است كه شاعر خلق كرده است. ابرهــا بــا هــم قهــر 

كنند، تصوير فوق، تابلوي زيبــا هش باد آشتي ميكنند، اما در پاياني زيبا و خوش با خوامي
انســاني ميــان ابرهــا   -ايجاد روابط عاطفي  .و محسوسي از درگيري ابرها و ايجاد باران است

براي توصيف بارش باران براي مخاطب جالب و تأمل برانگيز است. شــاعر بــه جــاي اينكــه 
د، در يك فضاي تخيلي تصويري بگويد ابرها با عصبانيت به هم برخورد كردند و باران باري

ها را كنار بزنــد كند كه مخاطب لذت ببرد. همه تلاش شاعر اين است كه كليشهرا خلق مي
و تصويري خلق كند كه براي مخاطب تأثيرگذار باشد. در شعر زير شاعر بارش باران از ابر 

كشــند/ گريــه مي  كشد كه گويي ميدان جنگ است: «ابرها/ درداي به تصوير ميرا به گونه
كننــد» كنند/ تا زمين خشــك را غــرق شــادي و نشــاط/ غــرق رنــگ ميكنند/ جنگ ميمي

). در واقع شاعر تصوير را از فضاي ســطحي (برخــورد ابرهــا بــا هــم و 30:  1394اي،  (حمزه
كند و ذهن و ضمير خواننــده را بــا يــك ابهــام ايجاد باران و سيراب نمودن زمين) خارج مي

سازد. درد كشيدن، گريه كردن و جنــگ انه و به دنبال آن لذتي دو چندان همراه ميهنرمند
ها دارد و از كردن ابرها براي ايجاد باران، تصوير و نگاه جديدي است كه شــاعر بــه پديــده

خواهد نگاهي متفاوت به طبيعت و زندگي داشته باشد. حركت و كــنش در مخاطب هم مي
كنــد و باعــث مشــاركت خواننــده در ك را مخاطب شعر القا ميتصوير فوق، پويايي و تحر

  شود.شعر مي
هاي طبيعي مانند باد، رود، خــاك و ابــر را بــا تصــويري در شعر زير شاعر تأثير پديده

اش/ روي خاك/ شــعر اي سرود/ با مداد آبيكند: «رود/ شعر تازهتخيلي و كنشي همراه مي
چكه قصــه گفــت/ دانــه دانــه ساز تازه نواخت/ ابر/ چكهتازه نوشت/ خاك شد بهشت/ باد/ 

ام/ مثــل ســنگ؟» ها/ توي بــاغ گــل شــدند/ رنــگ رنــگ.../ مــن چــرا ســكوت كــردهغنچه
هــاي ســرودن، نــواختن و گفــتن، تحــرك زيــادي بــه تصــوير ). كنش10:  1394(موسويان،  

كــنش و حركــت،   هايي كه تعلق به دنيــاي انســاني دارد. اســتفاده از عنصــربخشد. كنشمي
كنــد. شــايد بهتــرين نمونــه بــراي تصــاوير دار و زنده را براي مخاطب خلــق مينمايشي جان
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هاي دويدم و پريــدم و رفــتن و... اســت: «صــبح زود/ بــرگ كنشي، استفاده از فعل  -تخيلي
هــدف/ پريــد/ از زمــين بــه آســمان/ بيدويد/ از اين طرف/ به آن طــرف/ ميزرد/ گيج مي

رچه راه و رسم سبز خويش را به او ياد داده بــود/ او ولــي/ سرنوشــت خــويش را زندگي اگ
). حركت و جهش زنده عنصرها در ميان روايت و 32ب:  1394دست باد داده بود» (ملكي،  

بــرد؛ اي نمايشي پيش ميدر همنشيني با تخيل، تابلوهاي تصوير و كلامي را به سمت صحنه
  مانند نمونه زير:

هــا/ كمــي شــمش يــخ ها را/ به رنگ موي خــود كــرد/ بــراي ناوداناخه«زمستان ش   
آورد/ به روي شانه كوه/ قباي برفي انداخت/ تمــام چيزهــا را/ بــه شــكل ديگــري ســاخت/ 

ها خواند/ كشــيد ها را/ ميان لانه خواباند/ كمي لالايي براي/ زمستان خوابزمستان، خواب
هــايي نظيــر «آوردن، هــا و كنش). فعل34:  1390،  از نقره برف/ لحافي روي آنان» (شــعباني

هــاي زمســتان در شــعر فــوق اســت. انداختن، ساختن، خواباندن، خوانــدن و كشــيدن» كنش
هايي كه در كنار روايت و همنشيني با عنصر خيال، تابلويي زنده و زيبا براي نوجــوان كنش

  خلق كردن است.

  . اشعار فاقد ايماژ2-4
گانه قــرار بندي ســهرسي شده، بخشي از اشعار شــاعران در تقســيمدر مجموعه آثار بر

اند. ايــن اشــعار چنــدان تخيــل و انگيز بودهاند و در حقيقت فاقد ايماژ و تصوير خيالنگرفته
  شوند.هاي ادبي مطرح ميتصوير شعري ندارند و بيشتر در قالب بيانيه

جا را/ درك نخواهد كــرد»   «هيچ حلزوني/ لذت ترك كردن خانه/ و بازگشتن به آن
ست. در شعر زير شاعر كارهــاي ). شعر فوق خالي از عنصرهاي خيالي ا32:  1394(اكرمي،  

گــويم/ خيزم/ نــام زيبــاي تــو را ميكند: «صبح با ياد تو بر ميروزانه را به ترتيب روايت مي
تابم/ تا بــاز وشم/ شب بيكروم از خانه/ روز با ياد تو/ همراه همه/ ميخورم صبحانه/ ميمي

). بــه بيــاني، شــاعر تمــام 6:  1396خــوابم» (رحماندوســت،  تو را ببينم در خواب/ زودتــر مي
كنــد، بــدون اســتفاده از تصــويري هــاي انســان را در طــول يــك شــبانه روز بيــان ميكنش
ري است؛ رسد گاهي استفاده از اين نوع شعر در اشعار نوجوانان ضروانگيز. به نظر ميخيال
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چراكه پيام مهمي را براي مخاطب به همراه دارد. مانند: «بايد خواند/ خوب خورد/ حســابي 
). توصــيه شــاعر بــه 23الف:  1394عاشق شد/ سخت زندگي كرد/ دوباره دوباره..» (ملكي، 

مخاطب خويش اين است كه خوب زندگي كند، عاشق شود و بــه نــوعي از تمــام لحظــات 
رسد اگر همين اشعار كوتاه همراه با تشبيه و استعاره و كنايــه باشــد، مياستفاده كند. به نظر  

اثرگذاري بيشتر خواهد داشــت. يــا در شــعر زيــر اگــر شــاعر اهميــت خنــده را در تشــبيه يــا 
ــتعاره ــان مياس ــه پياماي بي ــب ب ــان اغل ــه نوجوان ــت؛ چراك ــتري داش ــأثير بيش ــرد، ت ــا و ك ه
وقفه/ آرام خنديــدن/ «بايد خنديد/ قاه قاه/ بلند و بي  كنند:هاي مستقيم توجهي نمينصيحت

). اين دسته شعرهاي كوتاه اغلــب حــاوي پيامنــد و 15كند» (همان: فلسفه خنده را تحقير مي
هاي تجربــة «اين نوع شعر در دورة معاصــر نيــز بــه شــكار لحظــه از صنايع ادبي خالي هستند.

را نــه صــرفاً دربــارة طبيعــت كــه دربــارة تمــام پردازد و تأملات و تفكرات آنان  شاعران مي
دارد. ويژگي ايــن قبيــل اشــعار، كوتــاهي و هاي مادي، فلسفي، اجتماعي و... بيان ميانديشه

  ).662: 1380هاست» (رستگار فسايي، ايجاز لفظي و عمق معنايي و فكر آن
ن صــميمي اســت/ ماآيي/ تا كجا/ دوســتيكنم/ تا كجا/ پا به پاي من مي«امتحان نمي

)؛ «هرچيز را حكمتي اســت/ ابــر 32:  1394كنم/ راز ما قديمي است...» (نظري،  امتحان نمي
ــا  را باريــدن/ خورشــيد را تابيــدن/ زمــين را چرخيــدن/ و حكمــت توســت/ خنديــدن/ زيب

). اين اشعار با مضامين فلسفي و اجتماعي نقش مهمي براي 16:  1394زاده،  خنديدن» (حسن
  بهره.؛ اگرچه گاهي خالي از تصاوير ناب شعري هستند و از صنايع بديعي بيمخاطب دارند

  . بررسي و تحليل بسامد ايماژها در شعر نوجوان     2-5
گانه بررســي و شاعر نوجوان انتخاب و اشعارشــان بــر اســاس ايماژهــاي ســه  20تعداد  

 -تخيلــي و تخيلــي  -قعــيگانه (توصيفي، وااند. با بررسي بسامد ايماژهاي سهبندي شدهطبقه
  اطلاعات زير به دست آمد.   90كنشي) در شعر منتخب نوجوان دهه 

  بسامد ايماژها در اشعار منتخب نوجوان : 1جدول شمارة 
  فاقد ايماژ  كنشي   -ايماژهاي تخيلي   تخيلي -ايماژهاي واقعي   ايماژهاي توصيفي 

224  197  30  50  
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موعه اشــعار بررســي شــده، ايماژهــاي از ميان مج 1با توجه به اطلاعات جدول شمارة 
اند. ايــن دســته از ايماژهــا برگرفتــه از طبيعــت و توصيفي بيشترين كاربرد و بســامد را داشــته

زندگي مخاطب هستند. شــاعر اجــزا و عناصــر محســوس را در تــابلويي زيبــا كــه تلفيقــي از 
ژهاي توصــيفي نشــان كند. تعداد بسامد بالاي ايماواقعيت و تخيل است، به نوجوان ارائه مي

گرايي و تصــاوير برگرفتــه از طبيعــت دهد كه شاعران نوجوان تمايل زيــادي بــه طبيعــتمي
ها تمايل دارند تصاوير مبتني بر واقعيت براي مخاطب خلق كننــد و در عــين حــال دارند. آن

اقعيــت بهره نباشند. بــه دليــل ماهيــت «وهاي ادبي و تصاوير زيبا و هنري نيز بينيز از ظرافت
ها در نظر گرفته شده اي براي آنكودك و نوجوان جايگاه ويژه ادبياّتزي» اين ايماژها در 

است. اين تصاوير بــراي توصــيف اجــزاي محســوس طبيعــت در يــك لحظــه خــاص پديــد 
  ).73-74: 1385آيند و عنصر روايت را نيز در بردارند (سلاجقه، مي

تخيلي قابل توجه و تأمل است.   -اژهاي واقعيبعد از ايماژهاي توصيفي، بسامد ايم    
اين نوع تصوير از نظر كاركرد ادبي و ميزان تخيل، در مقايسه با ايماژهاي توصــيفي، ارزش 

گر شاعرانه» است. اين ها، «تخيل تداعيگيري آنهنري بيشتري دارند؛ چراكه جايگاه شكل
نــدگي نيســتند، بلكــه بــا اســتفاده از تصاوير مانند ايماژهاي توصيفي برگرفتــه از طبيعــت و ز

هاي خاص خود سازند و آن فضا را در چارچوباي ميعناصر واقعي، تصاوير و فضاي تازه
). اين ايماژها پيچيدگي بيشتري نسبت به تصاوير دسته اول دارنــد. 79گيرند (همان: قاب مي

يابــد و خيل شــعر افــزايش ميهر چه ميزان كاربرد و استفاده اين تصاوير بيشتر باشد، ميزان ت
كنشــي هســتند  -برد. دسته سوم، تصاوير تخيلــيمخاطب براي كشف معنا، لذت بيشتري مي

اند. اهميت اين تصاوير در كنش و هاي بررسي شده بسامد بسيار كمي داشتهكه در مجموعه
وع ايماژهــا كنند. ايــن ن ــشود و تصوير زنده و پويا خلق ميحركتي است كه به شعر داده مي

تر هاي زيبــا و نمايشــي جــذابسازيدر شعر نوجوان اهميت زيادي دارند و شعر را با صحنه
كنند. كنش و حركت موجود در تصاوير بــه همــراه تخيــل، تــابلويي زيبــا و زنــده بــراي مي

كند. بسامد اين نوع تصاوير بسيار كم است. اگر شاعران توجه بيشتري بــه مخاطب ايجاد مي
نوع تصاوير داشته باشند، در جذب مخاطب و ترغيب او به خوانش شعر موفق خواهنــد اين  
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هاي ادبــي بود. دسته ديگر از اشعار مورد بررسي، اشعار فاقد ايماژ هستند. اين تصاوير بيانيــه
ها كند. بدون اينكــه از عنصــرهستند كه موضوع فلسفي و اجتماعي را براي مخاطب بيان مي

  برخوردار باشند.و ظرافت ادبي 

  بسامد انواع ايماژ در شعر شاعران منتخب : 2جدول شماره 
  فاقد ايماژ   كنشي  - تخيلي تخيلي -واقعي ايماژ توصيفي نام شاعر
  4  2  13  8  زادهفرهاد حسن 

  4  1 5 11 فاطمه سالاروند
  2  3 6 13 ايرودابه حمزه

  5  1 4 13 الدين اكرميجمال 
  3  - 4 14 فاضل تركمن

  -  1 4 11 يره هاشميمن
  -  3  10  12  جعفر ابراهيمي شاهد 

  4  2  3  11  بيوك ملكي 
  6  -  7  12  زادهمينو كريم 

  2  2  10  6  مليحه مهرپرور 
  -  2  10  10  انسيه موسويان 
  1  2  7  8  مهديه نظري 

  3  2  8  10  نژادافسانه شعبان 
  2  1  6  10  محمود پوروهاب

  6  1 5 15 زيتا ملكي
  1  2 4 14 االلهداود لطف

  3  - 5 10 كمال شفيعي
  2  2 3 9 مصطفي رحماندوست

  1  2 6 17 اسداالله شعباني
  2  1  7  10  شهلا حسابي 

گانه را كه بسامد استفاده شاعران از ايماژهاي سه  2با توجه به اطلاعات جدول شماره  
، از توان گفت كه شاعراني كه تجربه كمتري در زمينه شعر نوجوان دارنددهد، مينشان مي

 -انــد. كمتــرين بســامد مربــوط بــه ايماژهــاي تخيلــيتصاوير توصيفي بيشتري استفاده كرده
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تخيلي بيشتر استفاده كنند،   -كنشي و واقعي  -كنشي است. هر چه شاعران از تصاوير تخيلي
دهــد تأثير بيشتري در مخاطب خواهند داشت. سن و سال نوجواني به شاعر اين امكان را مي

ــاوي ــه از تص ــدهك ــدرت ر پيچي ــزايش ق ــاويري، اف ــين تص ــت چن ــد. اهمي ــتفاده كن تري اس
پردازي و درك معنا در جست و جــويي لــذت بخــش بــراي يــافتن ارتبــاط تصــاوير و خيال

اي و زيتا ملكي و از ميــان شــاعران مــرد، اجزاي آن است. از ميان شاعران زن، رودابه حمزه
انــد. ن از تصاوير توصــيفي بيشــتر اســتفاده كردهاالله و فاضل تركماسداالله شعباني، داود لطف
شاهد، مليحه مهرپرور و انســيه موســويان از زاده، جعفر ابراهيميشاعراني چون: فرهاد حسن

گانه بندي ســهاند. عــلاوه بــر تقســيمتصاوير تخيلي واقعي در شعرشان بيشتر از بقيه بهره برده
نشي) در آثار شاعران مورد بررسي بــه اشــعاري ك  -واقعي و تخيلي  -ايماژ (توصيفي، تخيلي

هاي خيــالي كــه بيشــتر اند. شعرهايي فاقــد تصــويربندي فوق نبودهبرخورديم كه جزء تقسيم
  هاي ادبي بودند و در بردارنده مفاهيم مختلف فلسفي و اجتماعي هستند. بيانيه



 1400زمستان  و زيي ، پا20 ة، شمار11سال ي و بلاغي، هاي دستور پژوهش   188

  نتيجه
شاعر زن)   10شاعر مرد و    10(  90  ةشاعر نوجوان ده  20با بررسي ايماژهاي مجموعه اشعار  

اند. دليل اين مسأله، توجه مشخص شد كه شاعران بيشتر از ايماژهاي توصيفي استفاده كرده
گرايي و عنصرهاي طبيعي براي خلق تصاوير است. با توجــه بــه اطلاعــات شاعران به طبيعت

واقعــي   -تخيلــي  ، بيشتر بسامد ايماژها به ترتيب مربوط به ايمــاژ توصــيفي و1جدول شمارة  
كــه تصــاوير تخيلــي اند. درحاليكنشــي كمتــرين بســامد را داشــته  -بوده و ايماژهاي تخيلي

كنشي نقش مهمي در شعر و جذب مخاطب دارد. تصاوير كنشي به همراه تخيل، تصــويري 
بســامد خيلــي كمــي   90كنند كــه در شــعر نوجــوان دهــة  زنده و پويا براي مخاطب خلق مي

مخاطب نوجوان به خوانش شعر، افزايش لذت خوانش شعر، مشــاركت در   اند. جذبداشته
ترين ها، از مهمكشف و دريافت معنا از طريق كشف رابطه تخيلي و پنهان ميان اشيا و پديده

كنشي است. نكته ديگر اينكه شاعراني كه تجربــه كمتــري   -نتايج استفاده از تصاوير تخيلي
ت بــه ديگــر شــاعران مــورد بررســي، از تصــاوير زنــده و در زمينه شعر نوجوان دارنــد، نســب

ورزي مخاطبــان و اند. شناخت مخاطب نوجوان، توجه به ميزان خيــالپوياتري استفاده كرده
تواند شاعران را در خلق تصاوير زنده و پويا كمك كند. در عاطفه و حس سر زنده آنها مي

الي هستند. اين اشــعار اغلــب بــا مضــامين ميان آثار بررسي شده، اشعاري نيز فاقد تصاوير خي
فلسفي و اجتماعي، به دنبال ارائه پيام به مخاطب است. البته بايد اشاره كــرد كــه بســامد ايــن 
اشعار كم است. شاعراني كه تجربــه كمتــري در زمينــه شــعر نوجــوان دارنــد، از ايــن نمونــه 

ي شــعري و قــدرت درك بــالاي هااند. شايد ايجاد تنوع در قالبشعرها بيشتر استفاده كرده
تــرين عوامــل ســرودن ايــن اشــعار نوجوانان براي دريافت مسايل فلسفي و اجتماعي، از مهم

  بوده است. 

   .است منافع  تعارض هرگونه فاقد حاضر پژوهش نويسندگان، گفتةطبق  تعارض منافع:
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  پيوست
ي دانشجوي كارشناسي ارشد  ارشد خانم عفت توكل برگرفته از پايان نامه كارشناسي  حاضر. مقاله  1

دانشگاه شهركرد به راهنمايي دكتر سجاد نجفي بهزادي با عنوان «بررسي شعر منتخب نوجوان دهة  
  كنشي)» است. - تخيلي و تخيلي - گانه (توصيفي، واقعينود بر اساس تصاوير (ايماژهاي) سه
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  منابع و مĤخذ 
تهــران: كــانون پــرورش فكــري .  پرنـده خـواهر مـن اسـت).  1394ابراهيمي شاهد، جعفــر. (

  كودك و نوجوان.
؛ بررســـي تخيـــل و تصـــوير در شـــعر كـــودك« ).1398پور. (اســـكويي، نـــرگس و لـــيلا خـــاني

بــا عنــوان  پژوهــي ادبــيهفتمــين همــايش ملــي متن محمــود كيــانوش». مــوردي
 .كودك و نوجوان. تهران ادبياّتنگاهي تازه به  

ــي، جمال ــدين. (اكرم ــاغ ). 1394ال ــاعري در ب ــشش ــري وح ــرورش فك ــانون پ ــران: ك . ته
 كودك و نوجوان.

تهــران: كــانون پــرورش  .وقــتش رســيده كمــي پســته بشــكنيم). 1394زاده، فرهــاد. (حســن
 فكري كودك و نوجوان.

ــزه ــه. (حم ــرگ). 1394اي، روداب ــيم و ب ــوازي نس ــم ن ــرورش فكــري ه ــانون پ ــران: ك . ته
 كودك و نوجوان.

فنــون «ســطوح بلاغــي خيــال در تصــاوير شــعر معاصــر». ). 1394فريبــا مهــري. (دلبــري، حســن و 
 .73- 86. صص:  1. شمارة 7. دورة  ادبي

ــطفي. ( ــت، مص ــي). 1396رحماندوس ــي بزن ــاش حرف ــري ك ــرورش فك ــانون پ ــران: ك . ته
 كودك و نوجوان.

 . شيراز: نويد.  انواع شعر فارسي). 1380رستگار فسايي، منصور. (

 ف دريابندري. تهران: خوارزمي.. ترجمة نجمعني هنر). 1378ريد، هربرت. (

 . تهران: علمي.نقابدروغ، شعر بيشعر بي). 1392كوب، عبدالحسين. (زرين

ــاقر. ( ــاعيروش). 1386ســاروخاني، ب ــوم اجتم ــق در عل ــاي تحقي ــران: پژوهشــگاه ه . ته
 علوم انساني و مطالعات فرهنگي.

ــروين. ( ــاغ شــرقي). 1385ســلاجقه، پ ــن ب ــرواز اي رش فكــري كــودك و . تهــران: كــانون پ
 نوجوان.

 . تهران: سمت.رشد شناسيروان). 1375. (سيف، سوسن و ديگران
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. تهــران: كــانون پــرورش فكــري كــودك و طاقــتيــك شــعر بي). 1394نژاد، افســانه. (شــعبان
 نوجوان.

. تهـــران: كـــانون پـــرورش فكـــري كـــودك و اي از دريـــاتكـــه). 1390شـــعباني، اســـداالله. (
 نوجوان.

. تهــران: كــانون پــرورش فكــري كــودك و چتــري از پرنــده). 1394( شــفيعي، كمــال.
 نوجوان.

 . تهران: آگه.صورخيال در شعر فارسي). 1376كدكني، محمدّرضا. (شفيعي

 . تهران: سخن.بلاغت تصوير). 1385فتوحي، محمود. (

ــورتروپ. ( ــراي، ن ــه). 1363ف ــل فرهيخت ــر تخي ــز نش ــران: مرك ــيراني. ته ــعيد ش ــة س . ترجم
 دانشگاهي.

. تهـــران: كـــانون پـــرورش فكـــري كـــودك و كنــار ايســتگاه دل). 1394االله، داود. (لطـــف
 نوجوان.

ــوك. (  ــي، بي ــنگي؟ب). 1394ملك ــو س ــرا ت ــودك و  چ ــري ك ــرورش فك ــانون پ ــران: ك ته
 نوجوان.

. تهــران: كــانون پــرورش فكــري كــودك و زنــدگي بــا دور تنــد الــف).1394ملكــي، زيتــا. (
 نوجوان.

ــنبه). 1394موســويان، انســيه. ( ــتنيچهارش ــرورش فكــري كــودك هاي بس . تهــران: كــانون پ
 و نوجوان.

ــرور، مليحــه. ( ــد). 1394مهرپ ــه بيفتن ــتاره ك ــودك و س ــرورش فكــري ك ــانون پ ــران: ك . ته
 نوجوان.

ــجاد ــزادي، س ــي به ــي و طبقه )1397(و ديگــران.  نجف ــدا در «بررس ــه خ ــوط ب ــدي تصــاوير مرب بن
 .176-155 . صص:2. شمارة 9دورة   .مجله مطالعات كودكشعر كودك». 

). «بررســـي تصـــاوير (ايماژهـــاي) شـــاعرانه در اشـــعار نوجـــوان بيـــوك 1391نجفيـــان، آزاده. (
ــي».  ــات ملك ــاتمطالع ــودك ادبيّ ــمارة 3. دورة ك ــاپي  2. ش  - 139). صــص: 6(پي

115. 

 . تهران: كانون پرورش فكري كودك و نوجوان.پرنده باران). 1394نظري، مهديه. (
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ــره ــمي، مني ــه). 1391. (هاش ــال رودخان ــه ح ــوش ب ــري خ ــرورش فك ــانون پ ــران: ك . ته
 كودك و نوجوان.
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