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 چکیده

افول داشته است. مساجد دوره    ا یدر ادوار مختلف رشد    ،یمتناسب با کاربرد آن در معمار رانی ا  یمعمار  یها هیتناسبات در آرا  کاربرد

از تناسبات هندسها، بهآن  ناتی تزئ  ییبا یکه ز  شوندیمحسوب م  یرانیا   یبناها  نیترو قاجار، از متناسب  یصفو  یواسطه استفاده 

 شدهمطرح پرسش  و  قرارگرفته  یموردبررس  اصفهان  در  دی س  و اللهلطفخی شمساجد    یهایپژوهش کاش  نی ا . در  ابدییم یشتری جلوه ب

  تناسبات   در  یی هاتفاوت  و  هاشباهت  چه  ست؟ی چ   مسجد  دو  نی ا  یهاشمسه  نقوش   در  کاررفته به  تناسبات  نی ترپرکاربرد که  است  ن یا 

  مساجد   نیا  یهاشمسه  در  یرانیا  و  ییطل   تناسبات  از  استفاده  یچگونگ   و  زان ی م  به  یابی دست  پژوهش،  ن یا   هدف  دارد؟   وجود  هاآن

  تناسبات   که   است  آن  از   ی حاک  جینتا   .است  بوده   یدانی م   و  یاکتابخانه  ،یاندوز  داده  روش   و  ی ل ی تحل   - یف ی توص   قی تحق  روش.  است

  و   یی طل  تناسبات  از  مسجد  دو   هر   ی هاشمسه  در   اگرچه .  دارند  ی آشکار  تفاوت  مساجد   ن یا  ی کاریکاش  ی هاشمسه  در   رفته   کارهب

. استشده  از استفاده  دی مسجد س  از  شتری درصد ب12  حدود  ،2و    1  نیب  یهانسبت  ،اللهلطفخی شاما در مسجد    ،شده  استفاده  یرانیا 

که    افته یکاهش  درصد  26  حدود  الله، لطفخی شبه نسبت مسجد    دی در مسجد س  ،√3و    √2  ی رانی ا   ی هااز نسبت  استفاده  ن ی همچن 

  ت ی رنگ شدن اهمازجمله روند کم  ؛باشددوران    آن  یآن بر هنر و معمار راتی در دوره قاجار و تأث   جادشدهیا   راتیی از تغ  یناش  تواندیم

 . ین یی تز دیجد ی هاگونه دیهندسه و تزا از  استفاده

کاری کاشی تناسبات ایرانی، نقوش شمسهالله، مسجد سید، تناسبات طلیی، لطفشیخمسجد اصفهان،  کلیدی:کلمات 

 ۱۱۵-۱۳۴صفحات، پانزدهم، شماره  دهم نشریه علمی معماری اقلیم گرم و خشک. سال   
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 مقدمه - 1

اندازه اندازه  استوارهای خاص و نظمی دقیق  اساس طبیعت بر تناسبات و  ا که در تمام  هها و نسبتاست. به سبب عادت به این 

اعداد   هاآن  قسمتخارجی که  تناسباتکنیم.  زیبا حس میها استوار باشد،  این اندازه  که بر پایه را  آثار هنری   ،ستجاریجهان هستی  

و    در دوره باستانهم  در معماری ایران    ( کهGhyka,1977: 126)  اندمعروفپویا    به مستطیلد  باش   √5  ،√3  ،√2گنگی مثل  

 1/ 73و ( √2)41/1. پیرنیا، این تناسبات با اعداد اندداشتهای کاربرد ویژه √3و  √2های نسبت و شده استفاده  هم در دوره اسلمی

های  ، کاربرد بیشتری داشته که بهترین نمونه√2اسلمی نسبت  در دوره(. 159: 1387)پیرنیا،را، تناسبات زرین نامیده است.  (√3)

، معماران ایرانی  به نام پیمون در معماری ایرانی  ایضابطهاستفاده از    واسطه به  ازآنجاکه .  شودآن در فضای مساجد ایران دیده می

کار   از  گوناگون  بسیار  را  بنایی    آوردنددرمیبناها  را داشت و هیچ دو  نبود  باهمو هر ساختمانی ویژگی خود  و    یکسان  )بمانیان 

  ها آنبررسی دقیق    که   است  هاییتفاوتتزیینات هندسی بناها نیز علیرغم داشتن شباهت، دارای    (175-180:  1390همکاران )الف(،

  معماریتناسبات    که از  بناهاتزیینات  بررسی تناسبات در    روازاین.  ندمشخص ک  هاآندسه و تناسبات را در  میزان کاربرد هن   تواندمی

یکی    .هنر ایرانی راهگشاست  مختلف  هایدوره  در  ات معماریهای تزیین ها و تفاوتوده و در یافتن شباهتب، ضروری  کندمییت  تبع

است    کاری کاشی،  داشتهبه اوج رسیده و در دوره قاجار نیز همچنان کاربرد    پرکاربرد که در اواخر دوره تیموری و صفویاز تزیینات 

،  گوناگون  های دورهمعماری   در تزییناتاهمیت کاربرد تناسبات   آشکارسازی  علوه بر  تواندمیرفته در آن  کاربهکه بررسی تناسبات  

 . کند مؤکدرا نیز  هادوره شناختی سبک هایتفاوت

پردازد تا میزان و  های دو مسجد شاخص دوره صفوی و قاجار در اصفهان میکاررفته در شمسهاین پژوهش به بررسی تناسبات به

این پژوهش بررسی تناسبات    بررسی قرار دهد. هدف   صورت تطبیقی مورد این دو بنا بههای شمسهکارگیری تناسبات را در  نحوه به

نقوش شمسههب و مقایسههای کاشیکار رفته در  این دو مسجد  به دلیل کمبود منابع مدون  نمیزان و چگونگی آ   های  هاست. 

و نیز جایگاه مهمی که تناسبات به لحاظ زیبایی بصری در مطالعات معماری    کاریکاشیتناسبات در هنر    خصوص در حیطه به

 رسد.ویژه معماری مساجد دارد، پژوهش در این زمینه ضروری به نظر میبه

 پرسش های پژوهش 

 الله و سید چه بوده است؟ لطفشیخسجد دو م کاریهای کاشیکاررفته در شمسهبهترین تناسبات پرکاربرد -1

 ها وجود دارد؟ هایی در آنها و تفاوتچه شباهت -2

 پیشینه تحقیق  - 2

بولاتف  )  اندکردهاشارهبناها و تزیینات    در  کاربرد ریاضی و هندسه   مناسبات و محققین بر اساس شواهد و متون کهن به  برخی  

نیستانی  ، 1375لاله ، 1389نجیب اوغلو ، 1374و ویلبر  کگلمب ،2001هاردینگ  ،1995-2002 اوزدورال، 1989چرباچی ، 1978

ات در  تناسب هندسه و  صورت مصداقی به کاربرد  به  دیگر برخی    و  (1399  بیگرهروی پوده و ولی،  1394  -1391طاهری    ،1384

  جامع  مساجد  ورودی  مراتبسلسله  ایمقایسه  مطالعۀ»  مقاله  در(  1400)  آریا  و  بیگولی  ،عباسی  :ازجملهاند  هنر و معماری پرداخته

  و   هندسی  ( در مقاله »الگوهای 1398پور )و حسنبلیلن    ،«پلن   در   ایرانی  هندسۀ  تناسبات  نظام   منظر   از   اصفهان   سیّد  و  عباسی

 ( در مقاله »تحلیل 1398و عسکری زاد )خوشروی    ابیانه«،  تاریخی  روستای   هنر در   و  معماری   مشترک   زبان  طلیی،   تناسبات
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( در مقاله  1397و سیدی )کریمیان  مختلف«،   هایدوره آن در کالبدی تحول سیر بر تأکید با اصفهان جامع مسجد پلن هندسی

خوارزمی  «، (اللهلطفشیخ مسجد و امام مسجد: موردی نمونه) اصفهان صفوی مساجد گنبد ساخت در هندسی تناسبات و هندسه»

، «فرومد  جمعه   مسجد  معماری  تزیینات  در  هندسی  هایسازه  و  طراحی  هایروش  تحلیلی  بررسیدر مقاله »  (2016و سرهنگی )

)  ضیایی هاشمی  و  »تناسب1394نیا  مقاله  در  و هاشمی  قائن«،    جامع  مسجد  در  اسلمی  -ایرانی  تناسبات  سیستم  و  طلئی  ( 

( در  1393پورمند و همکاران )شوکتیه«،    در مدرسه   طلیی  تناسب  و  هندسی  اصول   تحلیل  ( در مقاله »بازخوانی1394همکاران )

دهار و علی پور  ، جامع عباسی، حکیم و مدرسه چهارباغ اصفهان«  اللهلطفشیخمقاله »بررسی تطبیقی تناسبات نمای سردر مساجد  

ارتباط هندسی نمازخانه با جلوخان ورودی  لطفشیخ»تحلیل هندسی معماری مسجد    در مقاله(  1392) الله اصفهان جهت تعیین 

( در مقاله »بازشناسی کاربرد اصول هندسی در معماری سنتی )مطالعه موردی قصر خورشید و  1391و ثابت فرد )رضازاده  بنا«،  

  اندبودهکلی پیرامون نقش و کاربرد هندسه و تناسبات در هنر و معماری ایران    صورتبه. برخی تحقیقات نیز  هندسه پنهان آن(«

ه  هندس  دگاهید  از  سنتی  استادکاران  هایآموزه ایهپ  بر  هاکاربندی  شناسیگونه  جایگاه( در مقاله »1399بیگ )و ولیچی  آیینه:  ازجمله

پور و  نجفقلی    ،ایران« سنتی معماری  هویت بازشناسی در مقدس  هندسه مقاله »جایگاه( در  1396)موسویان    ،«عملی  و  نظری

( ( در مقاله  2015)  آبادیعلیو  ابراهیمی  نژاد    ،ایران«  معماری  در  طلئی  تناسبات  و  هندسه  ( در مقاله »بررسی1395همکاران 

 اقلیدسی  ساخت:  تاشکند  طومارهای   تا  سلطانیه   از مقاله »( در  2012)بادنر  «  ایرانی  معماری   گیریشکل  در   هندسه  و  ریاضیات   نقش»

  های مثلث کارگیریبه( در مقاله »1390زاده سراج و همکاران )مهدی «،پر دوازده و نه پیوستههمبه ایستاره چندضلعی طرح دو از

( در 1390بمانیان، اخوت و بقایی )  «،ایران  سنتی  معماری  اجرای   و  ساخت  در  هندسه  سازیپیاده  و  ریاضی  محاسبات  در  هنجار

  اگرچه ایران«.    معماری   در   ریاضیات   ( در مقاله »کاربرد1389)  چائیده و  محمودی  ربرد هندسه و تناسبات در معماری«،  کتاب »کا

از تحقیقات   ایران    یادشدههر یک  اهمیت هندسه و تناسبات در هنر و معماری  به تحلیل جایگاه  یک  هیچدر  اما  ،  اندپرداختهبه 

های مساجد یادشده در شمسه در هاآنتناسبات به صورت تطبیقی بهقرارگیری عناصر تزیینی در تزیینات معماری پرداخته نشده و 

 .اشاره نشده است  ،این مقاله

 روش تحقیق  - 3

ازآنجاکه این دو مسجد، از مساجد شاخص و زیبای دوره خود در اصفهان هستند،  تعمیم نتایج نبوده اما   درصدداین تحقیق   هرچند

دو دوره صفوی و قاجار، تزیینات  های احتمالی صورت گرفته در میزان و چگونگی تناسبات بکار رفته در  برای دستیابی به تفاوت

دو    این  کاهش یا افزایش میزان تناسبات بکار رفته در تزیینات هندسی  روند  تواند میات مشابه  و تحقیق   اندشده این دو بنا انتخاب

الله و مسجد سید اصفهان است که  لطفشیخمسجد    شده  کاریکاشیهای  آماری، نقوش شمسه  . جامعهنماید  ترمشخصدوره را  

است. این    آورده شده  موردسه    ،هر مسجداز    به علت قالب محدود مقاله،  ،صورت تصادفیبه  هاآناز    نمونه پس از بررسی چندین  

ها کیفی بوده  وتحلیل دادهمیدانی است. روش تجزیه  وای  ها کتابخانهو روش گردآوری داده  تحلیلی  -پژوهش ازنظر روش، توصیفی

آمده  دستشده و درنهایت اعداد بهکادرها استخراج  های موجود درها آنالیز شده، سپس نسبتطرح   افزار کارل دراوو با استفاده از نرم

 مقایسه شدند.
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 ها یافته  - 4

 تناسبات طلایی  - 4-1

دارد   طلیی  نسبت  و  مقدس  تناسبات  طلیی،  انسان  طلیی،  تقسیمات  طلیی،  اعداد  مثل  متعددی  انواع  طلیی  تناسبات 

(Markowsky,1992:2  .)1+5√  عدد گنگ

2
اگر یک پارهرا نسبت طلیی می   خط چنان به دو قسمت تقسیم شود که  نامند. 

تر باشد، آنگاه این نسبت،  خط کوچکتر به طول پارهخط بزرگتر، همان نسبت طول پارهخط بزرگنسبت تمام طول به طول پاره

( و  Putz,1995: 275)(  Lu & Steinhardt,2007: 1108) بوده    618/1نسبت طلیی است که مقدار این عدد نزدیک به  

شود. آن را میانگین طلیی، بخش طلیی، برش طلیی،  نشان داده می(  ϕ  یا φ کوچک ،Φ  بزرگمعمولاً با حرف یونانی فی )

اند. این تناسب زیبا و خوشایند و کاربردی در تمام طبیعت وجود دارد  مقدس، عدد فیبوناچی و میانگین فیدیاس نیز نامیده  اندازه

(Dunlap,1997:1-2)  .مصریان باستان    .یابدها استوار باشد متناسب میآگاه آنچه را که بر این اندازهخودچشم ما از بدو تولد، نا

ها  گفتند. یونانیهای لاهوتی« میها »نسبتو به این نسبت  ها آگاه بوده و آن را در ساخت اهرام مصر رعایت کردهاز این نسبت

ا این اندازه از ویتروویوسوام گرفتند و به رومی  ها آنز  ها را  انتقال دادند. اصطلح »نسبت خدایی«  معمار ایتالیایی سده دوم    ، ها 

فیبوناچی    ( یوهان کپلر نخستین بار به معرفی تناسبات زرین موجود در دنباله196:  1390اللهی،مانده است. )آیتمیلدی برجای

  ( در پی بررسی دنباله 1842 -1891(. ادوارد لوکاس )38: 1385پرداخته اما بیش از یک سده، اثباتی برای آن ارائه نشد )دان لپ، 

 . (88: 1385رسید )بریل، 618/1شده توسط فیبوناچی به عدد مرموز کشف

 

 

 

های چهارگوش خصوصاً مستطیلی،  بنابراین در شکل  ؛ترین قسمت هر شکل استکوچک  ،مبدأ طبیعی مقایسه برای چشم انسان

را مربع شاخص می اولین کادر که دارای  مبنای بصری به وجود آمدن، عموماً مربع است. این مربع  نامند. برای به وجود آوردن 

گیرد. حاصل کار مستطیلی است طلیی که طبق نظر روانشناسان  مربع شاخص مبنای کار قرار می  ،باشدهای مطلوب بصری  ویژگی

های تعریف و نمایش نسبت طلیی در  در ادامه روش  (. 22:  1378نواز و موردپسند است )گودرزی،ی چشمهاو محققان مستطیل

 شود. ، مطرح می1جدول 

 

 

 

 

  . خط و ایجاد نسبت طلایی. تقسیم پاره1تصویر
Posamentier & Lehmann, 2012:8 
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 .نگارندگان(ماخذ: ) های تعریف نسبت طلییروش . 1 جدول

 های تعریف نسبت طلایی روش 
 X2 + x – 1=0(URL1)   روش ریاضی 

و مستطیلی را که نسبت طول به عرض آن برابر فی باشد را مستطیل    1/ 618 شود یعنی: های این معادله عدد طلیی نامیده میدر ریاضی ریشه 
 . نامندطلیی می

   : 2 به  1 نسبت  به  الزاویه قائم   مثلث ترسیم  روش هندسی 

 
 
 

𝐴𝐸

𝐸𝐶
=

𝐸𝐶

𝐴𝐶
 

 AB = 1,       AC = 2,      BC = √5 
CD = CE = (√5 - 1) 
AE = 2 - (√5 - 1) = 3 - √5 
𝟑  −  √ 𝟓  

√𝟓−𝟏
=

√𝟓−𝟏

𝟐
= 0.618  

 

                                      

 شاخص  مربع  وسیلهبه  طلیی  تناسب 

                          
 
 
                     

   

   OD= 
√5

2
 

 BF =
√5

2
 +

1

2
=

√5+1

2
 

  36سش  أر زاویه  که اندازه است   الساقینیمثلث متساویطلیی،   های مثلث یکی از  
باشد،    72ساقش  هر    درجه و  اندازه درجه  مثلث    قاعده  اندازه به ساق مثلث    نسبت 
 1/ 618برابر: 

یک مستطیل طلیی رسم کرده و از یک سمت آن مربعی به عرض مستطیل جدا    
باقیمی مستطیل  است.  کنیم،  اولی  مستطیل  با  و مشابه  مستطیلی طلیی  مانده، 

که نقاط تقسیم را به یکدیگر وصل کنیم، یک مارپیچ حلزونی با نسبت  درصورتی 
 ( 145:  1369آید. )بوزجانی، طلیی به دست می

 

 

 

 

 

 

 

  

 ( 141:  1390)بمانیان و همکاران الف،  

 (144-145:  1390)بمانیان و همکاران الف،  

 

C 

D 

F 

E 

B 

A 

AE; EC=1:1/618 

 ( 122: 1369بوزجانی،)

O 

 Livio,2002,79  ،طلیی  مثلث 

 ) Livio,2002:56. )ناسب طلیی در اهرام مصر. ت2تصویر 
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از تناسبات طلیی در نمونهاز   برابر نسبت  تقریباً  ،  sبه    a  نسبت اشاره کرد که    توان به هرم خوفو،مصر می  های جالب استفاده 

 (. 2( )تصویر Livio,2002:56طلیی است )

گوتیک استفاده  های  مانند معبد پارتنون. در بنا  خورد؛ همچنین موارد بسیاری از تناسبات طلیی در هنر و معماری یونان به چشم می

 (. 111: 1368یابد )لولر،یابد اما در عصر نوزایی بار دیگر اعتبار خود را بازمیاز تناسبات کاهش می

 طلایی در فرهنگ ایرانی  هاینسبت - 4-1-1

نسبت از  استفاده  است.  بوده  موردتوجه  نیز  ایرانی  فرهنگ  در  نشانگر    √3و    √2های  تناسبات طلیی  ایران،  معماری کهن  در 

را تناسبات زرین نامیده   √3= 73/1و   √2= 41/1گیری از سیستم دقیق تنظیم تناسبات است که پیرنیا این تناسبات با اعداد بهره

ای  های تخت جمشید که ترکیبی از پیمون خشتی بابلی و واحدهدر کاخ مورداستفاده(. در نظام پیمون 136: 1387است )معماریان،

که بر اساس شکل مربع  تالار مرکزی کاخ آپادانا  در  خصوص  ( و به 141:  1398است )جوانمردی و همکاران،  یونانی  گیریاندازه

کند.  پیروی می  √3ایوان بلند میانی، از تناسب  شده است. نمونه دیگر ایوان کسری است که  استفاده  √2از تناسبات  شده،  طراحی

گردد )بمانیان و همکاران )الف(،  ( می√3)  73/1این ایوان طرح مستطیل شکلی دارد که نسبت طول به عرض آن تقریباً برابر مقدار  

 شدهاستفاده، شدهگرفتهکه از تناسب زرین ایرانی  118/1(. همچنین در کاخ سروستان و کاخ کسری از تناسب 175 - 176:  1390

اشاره   و...  الله و جامع اصفهانلطفشیخجامع عباسی،  توان به مساجد  های دوره اسلمی نیز میاز نمونه  (.94:  1374است )چند،

(. در تحلیل هندسی  23:  1380کاررفته است )اردلان و بختیار،کوچک و کامل به  خانه   در بنای گنبد   √2کرد. در مسجد جامع، نسبت  

یابی شده مشخص مکان   ان ورودی مسجد در ضلع شرقی میدان بر اساس یک هندسهجلوخ،  اللهلطفشیخ  معماری بنای مسجد

 (4)تصویر( و نمای سردر نیز دارای تناسبات ایرانی است. 36: 1392)دهار و علی پور،

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 304:  1388چینگ،. نسبت طلیی در معبد پارتنون. 3تصویر

الله.  مسجد شیخ لطف  ، تناسبات نمای سردر 4تصویر
 ( 158: 1393،مند و همکاران)پور
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  هندسه ایرانی« از ریاضیدان برجسته »کتاب  «،  √ 2های هنرهای سنتی، ازجمله نسبت »بندیتناسبات رایج در ترکیبمرجع ابتدایی  

بوزجانی   ابوالوفاء  را  است. وی شکلقرن چهارم هجری،  تقارن  با پنج محور  این  هایی  بعدها درک  است.  داده  قرار  موردبررسی 

یکی    (.93:  1385لپ،  با نسبت طلیی شد )دان  هاآن  بعدی، ساختار شبه بلورها و رابطه مفاهیم موجب گسترش آن به فضاهای سه

دایره  ضلعی طلیی در محیط  ضلعی طلیی است. رئوس پنجشده، پنجهای طلیی درستاز تصاویر هندسی که منحصراً از نسبت

ضلعی  سازد. در نگارگری ایرانی، این پنجضلعی منتظم را می  شده، دهضلعی همانند خودش و به طرز وارونه ترکیباست که با پنج

 (.5( )تصویر 202: 1390اللهی،شود )آیتیا ده ضلعی، در مرکز اثر ظاهر می

 

 

 

روی ده ضلعی    هاآن  ها که پایه سازیگرهو    کاربندی ده   آن در معماری ایرانی )پوشش گنبدها با  انتخاب ده ضلعی منتظم و استفاده

در ده ضلعی منتظم نسبت شعاع به   .رساندرا در انتخاب و به دست آوردن بهترین تناسبات میان  دقت آن منتظم قرار دارد( توجه و

شده گنبدی در معماری اصیل ایرانی اسلمی از آن استفاده های کاربندی پوشش است که در تمام  طلیی طول ضلع همان نسبت

استفاده از تناسبات    است. دو    کاری کاشی  هایشمسه  معماری،  در تزییناتبا عنایت به مطالب بالا، برای بررسی میزان و نحوه 

هشت پر هستند )تصویر    های شمسه  که   اللهلطفشیخهای مسجد  اکثر شمسه.  اندشده انتخابو سید در اصفهان    اللهلطفشیخد  مسج

و استفاده   های هشت پرترسیم شمسه ( نحوه1390کریچلو ) دارای همین نسبت هستند که در ادامه به آن پرداخته خواهد شد. (6

 (.7ویر نشان داده است )تصهای رادیکال دو را از نسبت

 

 

  

 

 

آغاز شد و در اواسط قرن سیزدهم، زیر نظر سید محمدباقر شفتی،  ساخت آن  در اواخر قرن دوازدهم هجری  که  مسجد سید    در

: 1386)ماهرالنقش،دوم قرن سیزدهم ادامه یافت    و تزیینات داخلی آن طی نیمه  کاری کاشی  ولی  به سید رشتی، به اتمام رسید،روف  م

در جدول    سید مسجد  و  اللهلطفشیخ  های مسجددر ذیل خصوصیات شمسه   ( نیز به بررسی همین تناسبات خواهیم پرداخت.2-1

 آمده است. 2

 (206:  1390 الهی   آیت)طلیی.  ضلعیپنج  تشکیل  و  دایره تقسیم  .5تصویر

 ( 189:  1390کریچلو،) √ 2هاینسبت  و  ضلعی. هشت 7تصویر  ( نگارندگانماخذ:  ) اللهلطف شیخ  پر،  هشت . شمسه 6تصویر 
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 نگارندگان(ماخذ: ) دیس مسجد و اللهلطف  خیش مسجد یهاشمسه  اتیخصوص. 2جدول 

 

افزار کارل  ، سپس با نرمشدهبررسی  ، موردهای هر یک از این مساجد، سه  از شمسه  برای بررسی بهتر و سنجش میزان تناسبات،

. است شدهمشخصها و...( ها، اسلیمیگرفته و نقاط اصلی )جایگاه قرارگیری اجزاء درون شمسه ازجمله گلآنالیز خطی، انجامدراو 

شوند که نقاط اصلی، روی  اند به ترتیب، کادرهای یک، دو و... خوانده میکادرهای دواری که از مرکز شمسه تا شعاع، رسم شده

ها و  اندازه  کند که با محاسبهاند. هر نقطه روی خط شعاع، شعاع شمسه را به دو قسمت تقسیم میتهقرارگرف هاآن، یا نزدیک هاآن

از تقسیم فاصله دستهای بهنسبت   آمده برحسب واحد پوینت، در جداول مربوطه به نمایش درآمده است )اعداد درون هر خانه 

ها  آید(. سپس برای هر شمسه، نسبتبه دست می (c/b)تر بزرگ کل شعاع شمسه به فاصله ( و اندازهb/a) ترتر به کوچکبزرگ

از  درنهایت این نسبت  شود. ها مشخص میترین نسبتمورد تحلیل قرارگرفته و مهم ها با یکدیگر مقایسه شده و میزان استفاده 

 (.5  و 4و  3گیرد )جدول های ایرانی و اروپایی مورد تحلیل قرار می نسبت

 اللهلطف مسجد شیخ 
 . تجریدی صورت انتزاعی وو ختایی( به  نقوش گیاهی )اسلیمی 

 های اسلیمی بسیار نازک شاخه
 عباسی و غنچه های شاه های پنج پر و گلاستفاده از گل

 دار خرطوم فیلی و توسازی های ساده،استفاده از اسلیمی
 استفاده از سربند اسلیمی 

 . ایسبز و آبی لاجوردی و فیروزه ،زرد های استفاده از رنگ 
 پر  12پر و  8های استفاده از شمسه 

 

 مسجد سید 
 نقش غالب با نقوش اسلیمی و ختایی 

گل از  تحت  استفاده  طبیعی  غرب    تأثیر های  تزیینی  هنر 
 و تقلیدی  انتزاعی غیرگرا، طبیعت صورت به

های بزرگ و خطوط نسبتاً  نقوش اسلیمی و ختایی با چرخش
 ها اندازه ضخیم 

 پرگل  درزمینهعناصر تزیینی پرتنوع و شلوغ 
 غنچه  برگ مویی،   عباسی، پنج پر،های شاه گلاستفاده از
از   پیچکاستفاده  اسلیمی  فیلی،  اسلیمی  اسلیمی خرطوم  دار، 

 دار توسازی
رنگ  و  ای  فیروزه،  آبی لاجوردی،  زرد  ،های سبزرنگاستفاده از  
 صورتی

 گردان و شکسته استفاده از نقوش 
  پر 16و   12، 8ی  ها از انواع شمسه استفاده 
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 نگارندگان(ماخذ: )  افزار کارل دراوالله با استفاده از نرمهای مسجد شیخ لطف . آنالیز خطی اجزای شمسه3جدول 

. شمسه هشت پر، مسجد  8تصویر
 نگارندگان(ماخذ: الله )شیخ لطف

  سوم.انتهای سربند روی کادر 3  . ابتدای سربند روی کادر دوم2  .مرکز سربند روی کادر مرکزی1
.مرکز گل پنج پر بین کادر  4

  سوم و چهارم

. مرکز گل عباسی روی کادر  5
  چهارم 

. مرکز گل عباسی پایین کادر  6
  چهارم 

. انتهای سربند روی کادر  7
  پنجم

  . اندازه ضلع8

الله  . مسجد شیخ لطف9تصویر 
 نگارندگان( ماخذ: )

  مرکز اسلیمی روی کادر پنجم

  سربند روی کادر مرکزی ابتدای 
ابتدای سربند روی کادر شماره  

  دو

سوم و   مرکز سربند بین کادر   مرکز سربند روی کادر سوم 
  چهارم 

عباسی روی کادر  مرکز گل شاه   انتهای سربند روی کادر پنجم 
  ششم 

عباسی روی کادر  مرکز گل شاه 
  هفتم

عباسی روی  انتهای گل شاه 
  کادر هشتم 

  مسجد  پر16 .شمسه10 تصویر
ای پایین کادر  مرکز گل پروانه نگارندگان(ماخذ: ) اللهلطف شیخ

  مرکزی
  مرکز گل پنج پر روی کادر دوم

روی   مرکز چرخش بند اسلیمی
  کادر دوم 

مرکز گل غنچه روی کادر  
  سوم

 

 

      اب  ا   رب   رو   ادر   اره -۲- ۲- ۳ششل ش   اب  ا   رب  رو   اادر  ر   - -  -      

    ر    رب   رو   ادر  و - -  -      
  ر    رب   بی   ادر  و  - -  -      

  کککک سسس         رب  بی و   ار 

  ر   - -  -      

 ا  ی ی رو   ادر پ جم

c 

51.74 point 

108.55 point 108.20 point 

 
 

 پایی پ   پررو   ادر دو      ر   - -  -         ر      پروان  ا  پایی   ادر  ر   - -  -     
 ممممی کککک

  ر    ادر  ار  پایی  ا  ی ی رو  - -  -      

   ادردو  رو   رخ  ب   ا  ی ی  ر   - -  -      

  ادر و  با    رب    ر   - -  -      
 ممممی

  ادر و       رو      ر   - -  -      
 ممممی

a b 

b 
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  مرکز سربند بالای کادر سوم 
  روی اسلیمی پایین کادر چهارم

 مرکز سربند بالای کادر ششم   انتهای سربند روی کادر ششم

ابتدای سربند بین کادر ششم و  
اسلیمی روی کادر مرکزی نسبت    هفتم

  تر شمسهبه شعاع کوچک 

  مرکزی کادر  روی اسلیمی 
  تر شمسهبزرگ  شعاع به نسبت 

 

 

 نگارندگان( ماخذ: ) افزار کارل دراونرمهای مسجد سید با استفاده از . آنالیز خطی اجزای شمسه4جدول 

پر، مسجد   8 . شمسه11 تصویر
 نگارندگان(ماخذ: سید )

   ابتدای سربند روی کادر دوم   ای روی کادر مرکزی گل پروانه 
مرکز سربند بین کادر دوم و  

مرکز سربند بین کادر دوم و    سوم
  سوم

 

ابتدای سربند بین کادر دوم و  
  سوم

  ترنج بین کادر دوم و سوممرکز 
انتهای سربند بین کادر دوم و  

   سوم

 
   اندازه حاشیه دور اطراف شمسه

ده پر، مسجد   . شمسه12 تصویر
 نگارندگان(ماخذ: سید )

عباسی روی کادر  مرکز گل شاه 
عباسی روی کادر  مرکز گل شاه   مرکزی

  دوم

 نقطه بین کادر دو و سه 

  کادر سهابتدای سربند روی 
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  انتهای سربند روی کادر پنجم   مرکز سربند روی کادر چهارم 

مرکز گل هفت پر روی کادر    ابتدای سربند روی کادر ششم 
 مرکز سربند روی کادر هشتم   هفت 

  مسجد  پر،  16 . شمسه13 تصویر
  یک  کادر  بین ایپروانه گل مرکز (نگارندگانماخذ: ) سید 

  دو و

  کادر  روی  ایپروانه گل انتهای 
  کادر  بین عباسی شاه  گل مرکز  دوم

 سه  و  دو

  کادر روی   پر پنج  گل مرکز
  سوم

  کادر  روی غنچه   گل انتهای 
  چهارم 

  کادر  روی عباسی شاه  گل  بالای
  پنجم

  کادر  روی ایپروانه گل  بالای هفت  و  شش کادر  بین اسلیمی   هشت و  هفت  کادر بین سربند 
  شش

 نگارندگان( ماخذ: ) اللهلطف شیخ های مسجد آمده از آنالیز خطی شمسهدستهای به. نسبت 5جدول

عدد 
اول  
b/a 
عدد 
دوم  
c/b 
تص 
 ویر

 
شک
 1ل 

 
شک
 2ل 

 
شک
 3ل 

 
شک
 4ل 

 
شک
 5ل 

 
شک
 6ل 

 
شک
 7ل 

 
شک
 8ل 

 
شک
 9ل 

 
شک
ل  
10 

 
شک
ل  
11 

 
شک
ل  
12 

 
شک
ل  
13 

 
شک
ل  
14 

 
شک
ل  
15 

 
شک
ل  
16 

 
شک
ل  
17 

تص 
 8ویر 

05 /
5 
19 /
1 

67 /
2 
37 /
1 

74 /
1 
57 /
1 

49 /
1 
66 /
1 

11 /
1 
85 /
1 

44 /
1 
69 /
1 

05 /
3 
32 /
1 

- 
30 /
1 

         

تص 
 9ویر 

65 /
2 
37 /
1 

49 /
1 
66 /
1 

14 /
1 
87 /
1 

09 /
1 
76 /
1 

60 /
1 
62 /
1 

33 /
1 
74 /
1 

98 /
1 
50 /
1 

68 /
2 
37 /
1 

12 /
5 
19 /
1 

16 /
1 

       

تص 
ویر  
10 

30 /
3 
30 /
1 

29 /
2 
43 /
1 

17 /
2 
46 /
1 

40 /
1 
72 /
1 

29 /
1 
77 /
1 

12 /
1 
88 /
1 

37 /
2 
42 /
1 

63 /
2 
37 /
1 

07 /
3 
32 /
1 

33 /
2 
42 /
1 

83 /
2 
35 /
1 

41 /
1 
69 /
1 

02 /
2 
48 /
1 

17 /
3 
31 /
1 

53 /
1 
64 /
1 

75 /
1 
56 /
1 

63 /
1 
52 /
1 
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 نگارندگان(ماخذ: های مسجد سید )آمده از آنالیز خطی شمسهدستهای به. نسبت 6جدول

 b/aعدد اول 
 c/bعدد دوم 
 تصویر 

 
 1شکل 

 
 2شکل 

 
 3شکل 

 
 4شکل 

 
 5شکل 

 
 6شکل 

 
 7شکل 

 
 8شکل 

 
 9شکل 

 
 10شکل 

 
 11شکل 

 87/5 11تصویر 
16/1 

12/3 
31/1 

58/2 
02/2 

01/1 
98/1 

05/1 
67/2 

93/1 
07/2 

84/3 
72/1 

60/8 
52/1 

   

 96/4 12تصویر 
20/1 

50/2 
40/1 

18/2 
47/1 

70/1 
09/1 

24/1 
81/1 

08/1 
92/1 

53/1 
65/1 

15/2 
47/1 

62/8 
11/1 

  

 93/3 13تصویر 
25/1 

68/2 
37/1 

31/1 
76/1 

93/1 
52/1 

02/1 
97/1 

24/1 
80/1 

55/1 
65/4 

13/1 
33/5 

35/1 
95/4 

73/2 
88/3 

83/1 
40/4 

 الله لطفشیخهای مربوط به مسجد ها در شمسهنسبت مقایسه - 4-1-2

نسبت   618/1  به  ها آن( از  %13حدود  عدد )9( بین اعداد یک و دو قرار دارند که  %75نسبت )  51آمده  دستنسبت به  68از بین  

نسبت    32در کل  .  است  √3( نزدیک به  %15حدود  )عدد  10  .اندنزدیک  √2(، به  %32حدود  عدد )22همچنین  .  اندنزدیک   اروپایی 

ها را تشکیل  درصد از کل نسبت 47( هستند که حدود √3و  √2آمده، برابر یا نزدیک تناسبات طلیی ایرانی )دست نسبت به 68از 

 است.  بوده اروپایی  بیشتر از نسبت( 55/3)برابر  3 بیش ازهای ایرانی نسبت درواقع استفاده از .دهدمی

 د مسجد سی های مربوط به ها در شمسهمقایسه نسبت - 4-1-3

  618/1عدد طلیی    (، به%9حدود  عدد )  5( بین اعداد یک و دو قرار دارند که  %5/62نسبت )  35آمده،  دستنسبت به  56از بین  

نسبت از    12و در کل    √3  نزدیک به (  %9حدود  )عدد    5اند.  نزدیک  √2( به  %5/12عدد )  7. همچنین  اند)نسبت اروپایی( نزدیک 

های  از نسبت  . درواقع استفادههستند  (√3و    √2)دیک تناسبات طلیی ایرانی  آمده، برابر یا نزدست ( به%5/21حدود  نسبت )  56

 (. 1و نمودار  7نسبت اروپایی است )جدول  بیشتر از  (4/2) برابر  2بیش از  ایرانی

 نگارندگان(ماخذ: های دو مسجد. )های شمسه. مقایسه نسبت 7جدول 

 

 است.  شدهاستفادهاروپایی و ایرانی  از تناسبات ه و ها بین اعداد یک و دو بودنسبت درصد 50بالای  مسجد، در هردو :شباهت

های ایرانی از مسجد سید بیشتر  های بین اعداد یک و دو، نسبت طلیی و نسبتالله، استفاده از نسبتلطفشیخدر مسجد    :فاوتت

 است.

 

های  درصد کل نسبت  نام مسجد

 2 و  1بین اعداد 

نزدیک  درصد اعداد 

 618/1عدد طلاییه ب

های  درصد نسبت 

2√=41/1 

های  درصد نسبت 

3√=73/1 

درصد کل  

 های ایرانینسبت

 %47 %15 %32 %13 %75 اللهلطف شیخمسجد 

 %5/21 %9 %5/12 %9 %5/62 مسجد سید 

 %5/25 %6 %5/19 %4 %5/12 هاتفاوت نسبت
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 بحث در نتایج و یافته ها - 5

زیر  موارد    ازجملهعوامل  برخی    ،شودشده این دو مسجد دیده می  کاریکاشیهای  هایی که در تناسبات شمسهبا عنایت به تفاوت
 توان مدنظر داشت برای این تغییرات می را 

 صفوی عهد در معماری  نقشه از استفاده تأثیر  - 5-1

برخوردار   ای ویژهاهمیت   و از شدهمیانجام   و بربست توسط معماران ایرانی تهیه نقشه ،در معماری ایرانییک سنت دیرپای   بنا بر

آن،  و  بوده بر  و    علوه  در طراحی  معماری  از  غیر  دیگر  بندینقشبربست  رایتی    رفتهمیبکار    نیز  هنرهای  و  )روزبهانی  است 

کتاب تاریخ   کندمیمتنی که به این مسئله اشاره   ترینقدیمینقش مهمی در ابداعات معماری داشته و  این کار  (.58: 1392مقدم،

از  »تاریخ    هایکتاب. در  ه.ق( است  4بخارای نرخشی )قرن   خانی« و »تاریخ مفیدی« نیز به کشیدن طرح بنا و ساختمان پیش 

از قابلیت    هانقشه(. در دوره ایلخانی  16-17:  1399بیگ،)رهروی پوده و ولی  است  شدهاشارهساخت توسط معماران و مهندسان  

برخوردار   قرن هفت   شدهکشفنقشه    ترینقدیمیکه    شوندمیمقیاس  به  لوح گچی مربوط  ایران،  م هجری در محدوده تخت  در 

ایران عهد   در  معماری  نقشه، استفاده از  سیاحان  برخی  گزارشبنا بر  (.  45:  1375و لاله،  6:  1389سلیمان بوده است )نجیب اوغلو،

هایی  ها و نقشهکند که طرحمی  م. یاد 17/    ه.11  انگلبرت کمپفر از معمارانی در دربار صفوی اواخر قرن  صفوی رایج بوده است.

از میراث   خوبیمعماران صفوی همچون نقاشان این عهد، شناخت  (9 :1389نجیب اوغلو،) اند.کرده سلطنتی تهیه می برای بناهای

،  )بلر و بلوم آن، داشتند سنت معماری بومی در اصفهان و حومه  و تیموری در خراسان  معماری سلسله ویژه سنتمعماری ایران، به

شود و این  صورت گنبدی روی یک اتاق چهارگوش مشاهده میسبک معماری ساسانیان به الله،فلطشیخ. در مسجد (457: 1386

قالب معماری تیموری از طریق  های پیش از خود بوده است.  دوره  معماری  تأثیربدان معنی است که معماری این مسجد تحت  

  های حکومتپخش و منتشرشده و    ،فر  ان و اهل حِو مهاجرت معمار  هاآنی  هاها و طراحیشناخت مستقیم خود عمارات، نقشه

امکانات آن  بعدی همچون صفوی، عثمانیان و تیموریان هند نه الگوهای تیموری بهره گرفتند، بلکه هر جا که  تنها از اشکال و 

 ( نگارندگان. )سید و الله لطف  شیخ مسجد دو هایشمسه تناسبات درصد. 1 نمودار
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مانده از این دوره، طومارهای تاشکند و  های طومارهای باقی. نمونه(107 ،)همان کردندفراهم شد از آمارهای تیموری هم استفاده 

 توپقاپی هستند.

 صفوی اوایل  و تیموری دوره طومارهای  از صفوی  معماران ادهاستف - 5-2

  پیش   بلکه  م و15  /ه.  9  قرن  در  ترکمانی  -تیموری  های ترسیم دورهتقریباً تمامی روشاین طومارها    :تاشکند  قطعهقطعه  طومارهای

حاوی قطعاتی از چند طومار است. اولین قطعه   ،مزبور تاشکند هشت پوشه. (19-20: 1389،غلوونجیب ا کنند )می  منعکس را  آن از

ز  دومین قطعه نی.  شده بوداست که برای آجرکاری تهیه  شطرنجی  معلق روی زمینه   حاوی پنج نقش هندسی و طرح یک کتیبه 

 (.15و  14)تصاویر  اندشدهی شطرنجی ترسیمهای مقرنس )دارای قاب مربع( است که بر زمینهربع طاقحاوی سه پلن از  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

که در حکم    است  مثلً تبریز  درجایی در غرب یا مرکز ایران،ه.   10یا    9اواخر قرن    مربوط به طومار توپقاپی احتمالاً    : توپقاپی  طومار 

قوی در عصر ترکمانان  احتمالنقوش هندسی آن را بهو    ترکمانان و همچنین صفویه بوده  ، ایلخانیان پایتخت مهم فرهنگی در دوره

 (.16)تصویر  (52همان: اوایل صفویه نیز محتمل است )اند، اما تاریخ درانداخته

 

 

که شامل  ترکمانی است    -آید، روند عملکرد معماران تیموریآنچه از این طومار برمی

از    هاینقشه  طراحی و ترسیم دقیق برای نماهای رنگین و رسمی بندی و پلن متناسب هندسی بوده است. شباهت تصویر زیر 

های  معماران صفوی از طرح  آمده از طومار توپقاپی برای ربع طاق مقرنس، حاکی از استفادهدستالله و طرح بهلطفشیخمسجد  

 (.18و  17های قبل خود است )تصاویر هترکمانی و دور -تیموری دوره

 
 نگارندگان() اللهلطف شیخ مقرنس مسجد   .17تصویر 

  . طومار توپقاپی، مرکب و رنگ روی کاغذ. استانبول، کتابخانه 16تصویر 

 ( 42: 1389)نجیب اوغلو، 1956Hخطی شماره   توپقاپی، نسخه موزهکاخ 

، مرکب و رنگ  یهای نقوش هندسطومار با واگیره.  14تصویر  

 (13: 1389)نجیب اوغلو، روی کاغذ، تاشکند، 

 ( 14: 1389اوغلو، نجیب) تاشکند، . م16  /ه.10  قرن  بخارا  اهل  از  معمار   یک  به  منسوب  مقرنس، طاق  ربع  به  مربوط  هایپلن  .15 تصویر
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 تناسبات  به توجه برابر در تزیین  یافتن اهمیت و قاجار دوره در غرب  با روابط گسترش- 5-3

ایران با اصول جدید تمدن که در عهد   ایران با کشورهای متمدن اروپایی و آشنایی مردم  از اواسط سلطنت فتحعلی شاه، روابط 

کشورهای اتریش، ایتالیا، فرانسه،  فرستادگان نظامی از شده بود، رو به افزایش نهاد. خان مقدمات آن شروعصفوی، نادرشاه و کریم

آنان   کارگیریبه. همچنین اعزام محصل به غرب و بازگشت و آلمان و روسیه برای تجهیز و تعلیم سپاه ایران به کشور آمده بودند

: )ج(1390)بمانیان و همکاران،سیاسی، اجتماعی و فرهنگی حساس از عوامل دیگر اشاعه الگوهای غربی در ایران بود    های پستدر  

چاپی به    های کتابو    هاباسمهنقاشی،    های پردهمحصولات اروپایی همچون    واز تجار وارد ایران شده    هایی گروه  از سویی(.  36

(. همچنین ورود هنرمندان غربی  Brend,2001: 153بازار ایران وارد کرده بودند که سبب آشنایی مردم عادی با این آثار شد )

در اثر این روابط، تحولات فرهنگی  (.  105-104:  1389نبود )سالاری،  تأثیربیتزیین بناهای مختلف نیز  به ایران و مشغول شدن در  

ورود فن عکاسی، ورود و کاربرد فراوان تمبر در مراسلت پستی و    ازجمله گذاشت    تأثیر که بر هنر و معماری قاجار  شکل گرفت  

 اروپایی.   هایپستالکارتورود 

برای ساختن قوس، مقرنس، کاربندی  که  یی  هانقشه  جزبهدر این طومارها  دهنده این تأثیرات هستند.  طومارهای دوره قاجاریه نشان

مرسوم قاجاری همچون فرشته، پرنده، جانور، موجودات اساطیری و گل و سرو و نقوش گیاهی نیز به    هایطرحو غیره وجود دارد،  

های اروپایی و  در آن نگارهاما  چند نقش هندسی شبیه نقوش طومارهای تاشکند هست،    طومارها   در این  اگرچه و    خوردمیچشم  

تاشکند   هاینقشهاز    ترسردستینیز حالتی    اکبرمیرزا علی  های نقشه.  است  متفاوتشود که با نقوش تیموری  دیده میی  ترکیبات

نقوش    چیننقطهپیچیده رنگی و    گذاری نشاندیگر از    هاآنبسیار ساده است و در    ،تاشکند  ترقدیمی  هاینمونهداشته و در قیاس با  

آمده   د نوعی دوگانگی به وجوتمدن جدید غرب  تأثیرتحت  این دورهمعماری   در .(27: 1389)نجیب اوغلو،خبری نیست  ترقدیمی 

از خود باشد و از سوی دیخواست پایبند سنت. از سویی میبود ایرانی پیش  نفوذ معماری مغرب زمین قرار    تأثیرگر، تحت  های 

 (. 52-48: 1387)مکی نژاد، . گیردمیهنر غرب قرار   تأثیر تحت نیز ته و بیشتر تزیینات یاف ای ویژهاهمیت   آنتزیینات در  و داشت

قاجار اغلب مناظر معماری، انسان و فرشته بالدار، انسان با لباس اروپایی، پرندگان، انگور، انواع گل   هایمدرسه در تزیینات مسجد

دوره قاجار دارد )بمانیان   هایعکس، تمبرها و هاپستالکارتکه شباهت بسیاری به   شودمیگل سرخ و زنبق دیده  ویژهبهو گلدان 

ایرانی در معماری مسجد سید اصفهان، حضور  علیرغم وجود تناسبا(.  42)ج(:  1390و همکاران، منظره  عناصر تزیینی همچون  ت 

گرا،  صورت طبیعتهنرهای تزیینی غرب، به  تأثیر دهنده  بشقابی و موارد مشابه آن نشان، تصاویر میوه، گل و گلدان، کاسهسازی

هندسی سهم کمتری از تزیینات را به خود اختصاص  بوده و نقوش  غیر انتزاعی و تقلیدی در معماری و تزیینات در دوره قاجاری  

کاهد چنانکه  )ب((. اهمیت دادن به عناصر تزیینی در این دوره از توجه به تناسبات هندسی می1390و همکاران،    )بمانیان  داده است

اشاره ابداع سبک که نجیب اوغلو نیز به آن  است.  اوایل  طبیعی در کارگاهای نیمهوبوتههای تزیینی گلکرده  های سه امپراتوری 

گوشه  مختلط راست   ای مبتنی بر نظام شبکهربع طلق مقرنس ستاره.  18تصویر 

 ( 375:  1389نجیب اوغلو،) نقش از طومار توپقاپی  ،و شعاعی
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ترین مرتبه رساند. تنزل مقام فرهنگی هندسه  ای است که شأن شگردهای هوشی هندسی را به پاییندوران مدرن نشان تغییر ذائقه

ارج منه/ از گرفتار شدن در    ه را دهد: »هندسکه به پسرش پند می  در کتاب منظوم سنبل زاده در قرن دوازدهم نیز مندرج است

 (.19)تصویر  (295: 1389، غلوو)نجیب ا ریشانی احتراز کن« دایره پ

                                                                              .      

 

 

 

 

     

شود، در ستون  های پستال وارداتی دیده میها و کارتهایی که در تمبرها، عکسانگور همانند نقش های نقوش خوشهاز  ای نمونه

به  کاریکاشی سید  جنبهمسجد  که  نشانه   کاررفته  و  داشته  از  تزیینی  است    تأثیرای  غرب  هنر  و  و همکاران،    )بمانیانفرهنگ 

 (. 21و  20)ب((. )تصاویر 1390

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه- 6

در   هاآندر نحوه چینش عناصر تزیینی و تناسبات حاصل از نتیجه گرفت اینکه   توانمیاین پژوهش  هاییافتهآنچه از   طورکلیبه

نتایج    هرچند   .است  توجهقابلدید که    توان می  هایی تفاوتاین دو مسجد    هایکاریکاشی  هایشمسه تعمیم  این تحقیق قصد 

با بررسی و دوره وجود دارد. بیشتری در تزیینات سایر مساجد این د های بررسیرا به سایر موارد مشابه ندارد و نیاز به  آمدهدستبه

درصد 12  یش ازب  ،اللهدر مسجد شیخ لطفمشخص شد که    ،الله و سیدلطفشیخمساجد    شده در  کاریکاشیهای  شمسه  تناسبات

الله،  لطفشیخمسجد نسبت  در مسجد سید به، √3و  √2ایرانی   هاینسبتاز   است. استفاده شدهاستفاده 2 و  1بیشتر از اعداد بین 

رو  الله کم شده است. ازایندرصد نسبت به شیخ لطف4(، حدود  618/1)طلیی    یافته، ولی استفاده از نسبتکاهش درصد  26حدود  

در این دو  با غرب  قاجار در مسجد سید با کاهش بیشتری، روبرو بوده است. گسترش ارتباط    های ایرانی در دورهاستفاده از نسبت

از  به  ،در هنر و معماری   آن   ات ناشی ازتأثیرو  قاجار    ورهویژه در دبه  ،دوره این زمینه،  است که می  عواملی عنوان یکی  تواند در 

. نقوش  شودمیپیشین دیده    هایدوره  طومار نگارینسبت به سنت    هاییدگرگونیدر طومارهای دوره قاجار  موردتوجه قرار گیرد.  

اروپایی و نیز نقوش مرسوم در دوره    توانمیشده و علوه بر نقوش هندسی،    ترساده هندسی بسیار   از نقوش تزیینی شبه  ردی 

 گل سرخ و زنبق، مسجد سید )نگارندگان(  بشقاب سازی با نقوش کاسه . 19تصویر 

 

 . تصویر کاشی گل و گلدان، مسجد سید )نگارندگان( 21تصویر  (نگارندگان) سید مسجد انگور،   هایخوشه نقوش  با کاشی .  20 تصویر
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  اللهلطفشیخهای مسجد  مقایسه با نقوش کاشیتزیین را در  تأثیرپذیری از هنر غرب در    ،های مسجد سیدنقوش کاشی  . قاجار را دید

اسروند کمدهد که حاکی از  نشان می اهمیت  از هندسه و تزاید زبانرنگ شدن  اینهای جدید تزیینی  تفاده  د توانمی  همهاست. 

استفاده از تناسبات   ،صفوی  دورهبه قاجار همچنان اهمیت داشته ولی نسبت  استفاده از تناسبات در دورهاگرچه  که  بیانگر آن باشد

از تناسبات    هاینمونهبدون بررسی    کهازآنجا.  شده است  ازپیشبیشو به تزیینات غیر هندسی توجهی    شدهایرانی کمتر   بیشتری 

های این مساجد و  شود سایر تزیینات و بخش، پیشنهاد میکرد اظهارنظربا قطعیت  توانمیدر تزیینات بناهای مهم این دو دوره، ن

در آثار هنرمندان    خصوص تناسبات ایرانیمساجد شاخص این دو دوره، ازنظر تناسبات موردپژوهش قرار گیرد تا اهمیت تناسبات به

 . آشکار گردد ،دو دوره این ایرانی 

 
 نوشت: پی

 تناسبات   کارگیریبه   چگونگی  و  میزان  تطبیقی  مطالعه»  عنوان  با  بخش  حضور  مریم  ارشد  کارشناسی  نامهپایان  از  برگرفته  مقاله  این .۱
  با  که است  «چوبی آثار در  استفاده   جهت اصفهان سید مسجد و  اللهلطف شیخ مسجد شده کاری کاشی  هایشمسه در کاررفتهبه طلیی

 .است گرفتهانجام اصفهان  هنر دانشگاه در هاشمی دکتر و کیانهمر دکتر آقایان راهنمایی

 .است پوینت منتخب، گیریاندازه واحد .۲

 منابع: 

 . خاک: اصفهان. شاهرخ دیحم ترجمه. وحدت حس(. 1380لاله. ) ار،یاردلان، نادر و بخت -

 . نیتدو  و   مطالعه سازمان: تهران. یتجسم یهنرها ینظر یمبان (. 1390) اللهبیحب ،یاللهت یآ-

  نظری   هندسه  دگاهید  از  یسنت  استادکاران  یهاآموزه   هیپا  بر  های کاربند   یشناس  گونه  گاهیجا(.  1399. )ماین  گ،یبیول  و   شهرزاد  ،یچنهییآ  -

 . 394-414(، 4)  ،اثر. ی عمل و 

 شروه. تهران: اسرار دانش.  یعربعل هترجم. هنر مختلف یهارشته با ییآشنا(. 1385. )نالیرج ل،یبر-

 آژند. تهران: سمت.  عقوبی هترجم. یاسلم یمعمار و هنر(. 1386و بلوم، جاناتان. ) لیبلر، ش-

.  انه یاب  یخیتار  یروستا  در  هنر  و  ی معمار  مشترک  زبان  ،ییطل  تناسبات  و  یهندس  یالگوها  . (1398. )دیسع  پور،حسن  و  دایل  لن، یبل  -

 . 45-68(، 9) ،خشک و  گرم میاقل یمعمار

 . طحان/  هله: تهران . یمعمار در تناسبات و  هندسه کاربرد( )الف(. 1390پرهام. ) ،یی و بقا هیاخوت، هان ؛محمدرضا  ان، یبمان-

  چهارباغ  مدرسه دو مسجد  یکاریکاش نقوش  ی قیتطب یبررس( )ب(.  1390. )نیزاده، حسکوروش و سلطان ، یمؤمن ؛ محمدرضا ان، یبمان-

 . 1-16(، 2، )هنر یقیمطالعات تطب. اصفهان دیس و 

مسجد    یکاریکاشو نقوش    ناتییو تحولات تز ینوآور  ی( )ج(. بررس1390. )نیزاده، حسکوروش و سلطان  ، یمؤمن  ؛ محمدرضا  ان، یبمان-

 . 35-47(، 18) ،نگرهدوره قاجار.  یهامدرسه

 . سروش: تهران ،یجذب رضایعل ترجمه. عمل در هندسه کاربرد ،یرانیا هندسه(. 1369. )محمد  ابوالوفا ،یبوزجان-

  جامعالله، لطف  خیسردر مساجد ش ینما تتناسبا یقیتطب یبررس (. 1393. )ایپور ،یعباس  و  رضا ، یافهم زهرا، ،یارعلی ؛یحسنعل پورمند،-

 . 153-163(،  12) ، یشهرساز و  یمعمار نامهو مدرسه چهارباغ اصفهان.   میحک ،یعباس

 . صنعت و   علم دانشگاه: تهران. انیمعمار نیغلمحس نیتدو . رانیا یاسلم یمعمار  با ییآشنا(. 1387. )میمحمد کر ا،یرنیپ-

کاخ   یمطالعه مورد یهخامنش یدر معمار مونینظام پ ی(. بررس1398منصور، صاحب. ) انیفاطمه، ملزاده، کاظم و محمد ،یجوانمرد-

 . 123-142(، 22) ،رانیا یشناسباستان یهاپژوهشآپادانا و صد ستون. 

 . پاژنگ انتشارات. تهران: ی عثمان نی عزالد و  ایرنیپ یعل ترجمه. هند فرهنگ در اسلم ریتأث(. 1374) تاراچند، -

 .زدای: تهران. یافضل محمدرضا ترجمه. نظم فضا فرم ، یمعمار(. 1388. )ی. کی. دسیفرانس  نگ،یچ-
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 در  آن یکالبد تحول ریس بر  دیتأک با اصفهان جامع  مسجد پلن یهندس لیتحل(.  1398. )رضا  زاد،  یعسکر  و   مهران  ،یخوشرو   -

 . 53-60(، 43) ،شباک. مختلف یهادوره

 . ی اصفهان، فاطم اتیاضیر . اصفهان: خانهیمنصور معتمد هترجم. یبوناچیف اعداد و   ییطل نسبت(. 1385ا. ) چاردیدان لپ، ر-

نمازخانه با    یارتباط هندس  نییالله اصفهان جهت تعلطف  خی مسجد ش  یمعمار  یهندس  لی(. تحل1392پور، رضا. )  یو عل  یدهار، عل-

 . 33 -  40(، 26) ، نظر باغ بنا.  یجلوخان ورود

هندس  ی (. بازشناس1391. )یو ثابت فرد، مجتب  یمجتب  رضازاده،  - و    دیقصر خورش  ی)مطالعه مورد  یسنت  یدر معمار  یکاربرد اصول 

 . 29-44(، 1) ،یشهرساز و  یمعمار بایز یهنرهاهندسه پنهان آن(. 

(،  60)  ، اثر.  ایرنیپ  میمحمد کر  یهاآموزهبر اساس   رانیدر ا  یمعمار   یزیرطرح(. بربست و 1392. )نیمقدم، حس  ی تیزهره و را  ، یروزبهان-

68-56 . 

)ماین  گ،یبیول  و   سانازپوده،    یرهرو -  به  ژهیو   نگاه  و   خنگارانهیتار  اسناد  یواکاو   با  یمعمار  یهانقشه  یطراح  ندیفرآ  یبررس(.  1399. 

 . 12-28(، 8) ،یمعمار شهیاند فصلنامه دو هندسه.  دانش گاهیجا

ارشد پژوهش هنر.    یکارشناس  نامهانیپا.  و قاجار  یعصر صفو  یکاریکاشنقوش    یقیتطب  ی بررس(.  1389معصومه. )  ،ی طالقان  یسالار-

 دانشگاه آزاد واحد تهران مرکز.

  و  مرمت .  قائن  جامع  مسجد   در  اسلمی   -ایرانی  تناسبات  سیستم  و  طلئی (. تناسب  1394حسن. )  ، یو هاشم  محمدحسن  ا، ین  ییایض  -

 . 89-99(، 11) ،رانیا یمعمار

 . 127-150(، 7)  ،رانیا یمعمار مطالعات . یدوره اسلم یدر متون علم قهیبا علوم دق ی(. مناسبات معمار1394. )جعفر ،یطاهر-

 . 65-91(، 13) ، علم خیتار. یدر صناعت معمار یابوالوفا بوزجان  راثیم ی(. بازخوان1391. )یهاد ، یمیجعفر و ند ،یطاهر-

  منظر  از  اصفهان  دیّس  و   یعباس  جامع   مساجد  یورود  مراتبسلسله  یاسهیمقا  ۀمطالع(.  1400)  کتاین  ا،یآر  و  ماین  گ،یبیول  ؛نینوش  ،یعباس-

 . 39-51(، 1) ،ی اسلم یو شهرساز یفرهنگ معمار .پلن در یرانیا ۀهندس تناسبات نظام

 کار. تهران: حکمت. حسن آذر دیس ترجمه. ی اسلم نقوش یشناخت جهان نیمضام لیتحل(. 1390. )تیک چلو،یکر-

  مسجد :  یمورد  نمونه )  اصفهان  یصفو  مساجد  گنبد  ساخت  در  یهندس  تناسبات  و   هندسه(.  1397. )سامان   ،یدیس  و  حسن  ان،یمیکر  -

 . 23-44(، 8) ،یشناسرانیا مطالعات(. اللهلطف خیش مسجد و  امام

. تهران: سازمان  یانیک وسفیکرامت الله افسر و محمد  هترجم. توران و  رانیا در یموریت یمعمار(. 1374. )دونالد لبر،یو  و  زایل ،گلمبک-

 .یفرهنگ راثیم

 . ییعطا: تهران . ی نقاش آثار لیوتحلهیتجز روش (. 1378. )ی(، مرتضباجی)د یگودرز-

 . 39-50(، 16 و  15) ،جاودان راثیم وقف.  ی و کاربرد عمل یدانش نظر ی دوره اسلم یمعمار(. 1375. )دهیها لاله،-

 .یفرهنگ قاتیتحق و   مطالعات: تهران. یریمع دهیها ترجمه. نیتمر و  فلسفه مقدس، یهندسه(. 1368لولر، رابرت. )-

 .ماهرالنقش محمود :  تهران. اصفهان دیس مسجد یمعمار(. 1386ماهرالنقش، محمود. )-

چائ  ،یمحمود  - و    یورود  ناتیتزئ  در  یهندس  تناسبات  نقش   یبررس )  رانیا  یمعمار   در  اتیاضیر  کاربرد(.  1389. )یعل  ده،یمهنوش 

 . 14-27(،  129) ،فنون و  علوم ماه کتاب(. دزفول یخ یتار شهر میقد بافت یهاخانه

 . سمت : تهران. رانیا یمعمار ناتیی: تزیاسلم دوره در رانیا هنر خیتار(. 1387. )ینژاد، مهد یمک-

 . 208 -211(، 20و 19) ،دانیجاو  راثیم وقف.  آن یمعمار از یانکته و دیس مسجد(. 1376. )نیحس ،یمسجد-

 . دانش سروش: تهران. یرانیا یمعمار(. 1387. )نیغلمحس  ان،یمعمار-

 . 99-118(، 4) ، یمل مطالعات. رانیا یسنت یمعمار تیهو یبازشناس در مقدس هندسه گاهیجا(. 1396. )هیسم ان،یموسو -

 ی سازادهیپ  و  ی اضیر  محاسبات  در  هنجار  یهامثلث   یریکارگبه(.  1390. )ماین  گ،یبیول فرهاد و    ، یتهران  فاطمه،  ؛سراج  زاده  یمهد  -

 . 15-26(، 1)  ،رانیا یمعمار و مرمت. رانیا یسنت یمعمار یاجرا و  ساخت در هندسه
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  یهاخانه:  یمطالعات  نمونه(  رانیا  یمعمار  در  یطلئ  تناسبات  و   هندسه  یبررس (.  1395. )فرح  ب،یحب  و   رجیا  اعتصام،  ؛مینس  پور،  ینجفقل  -

 . 477-491(، 46) ،یشهر تیریمد(. زیتبر شهر یسنت

 . تهران: روزنه. یومیمهرداد ق ترجمه. یاسلم یمعمار در نییهندسه و تز(. 1389غلو، گل رو. )او  بینج -

 . 42-49(، 12) ،نور کیپ. یاسلم ینقشه و کاربرد هندسه و حساب در معمار می(. سابقه ترس1384جواد. ) ،یستانین-

قربان  محمدحسن  ا،ین  ییایض  ؛حسن  ، یهاشم  - بازخوانی  1394. )درضایحم  ،ی و    مدرسه   در  طلیی  تناسب  و   هندسی  اصول  تحلیل(. 

 . 207-222(، 9) ،رانیا یشناسباستان  یهاپژوهش. شوکتیه
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Abstract 

The use of proportions in Iranian architectural decorations has fluctuated through different 

periods. The Safavid and Qajar mosques are among the well-proportioned buildings in Iran, 

and the beauty of their decorations is further enhanced by the use of geometric proportions. In 

this research, the tiles of Sheikh Lotfollah and Seyed Mosques in Isfahan have been examined, 

and the questions are raised as ‘what are the most widely used proportions used in the Shamseh 
patterns of these two mosques?’ and ‘what are the similarities and differences between their 
proportions?’ The purpose of this study is to achieve the amount and method of using golden 
and Iranian proportions in the Shamseh patterns of those two buildings. The research method 

was descriptive-analytical, and the data were collected through library work and field 

investigation. The results indicated that the proportions used in the Shamseh patterns of these 

two mosques are clearly different. Although golden and Iranian proportions have been used in 

the Shamseh patterns of both mosques, the one in Sheikh Lotfollah Mosque between 1 and 2 

is about 12% more than that in Seyyed Mosque. Also, the use of the Iranian proportions √2 and 
√3 in Seyyed Mosque has been reduced by about 26% compared to Sheikh Lotfollah Mosque. 
This could be due to the changes during the Qajar period and their effects on the art and 

architecture of that period, including the declining trend of geometry and the rise of new 

decorative species. 

Keywords: Sheikh Lotfollah Mosque, Seyed Mosque, Golden proportions, Iranian 

proportions, Tile Shamseh pattern 
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