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Abstract 

One of the importantfactors in the emergence of a literary style is deviation and its frequency in a literary 

work, leading to its elegance and prominence. Employing new stylistic methods for analyzing literary texts 

could open new doors to a more accurate perception of such texts. Examining the kinds of deviation is one of 

the latest methods of stylistic examination of texts which explores the text through all of its linguistic, literary, 

and semantic layers. In this essay, the sonnets of Attar Neyshabouri have been examined and undergone a 

descriptive-statistical analysis on structural deviation according to Geoffrey Leech’s (1969) linguistic 

perspective. 

The statistical analysis of various aspects of phonetic and lexical deviation in the first 200 sonnets of Attar-

E-Neyshabouri’s divan showed the high frequency of newly created Sufist compositions in Attar’s sonnets, 
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which is one of the stylistic prominence of his sonnets. This high frequency shows  that Attar was a poet 

devoted to mystic values and principles. The results also indicates that phonetic deviations, particularly 

methods such as “omission and reduction in the structure of words,” are used more than other phonetic 

elements in Attar’s poems due to the melodic necessity and metric limitations. Furthermore, Attar has 

expressed a significant portion of his desired mystic themes and experiences in newly created compositions 

with a Sufist approach. Compositions constructed by Attar’s Sufist mind and language and have never been 

used in any Sufist text, whether poem or prose, before him. Only 20 percent of these compositions have gone 

beyond Attar’s lyrics and become his legacy throughout the poetry of Sufist poets coming after him. The rest 

of these newly created compositions has remained irreplaceable in Attar’s poems. 

Methods such as “omission and reduction” have the most frequency compared to other phonetic methods. 

It should be noted that the “reduction” phonetic method is more conspicuous than “omission” in its lexical 

diversity. 

Another Attar’s stylistic features that has a high frequency in his sonnets (75 words and compositions) is 

lexical deviation as well as new and creative words and compositions. This, aligned with Attar’s sonnets, has 

led to prominence and defamiliarization in his poems and has expressed Attar’s Sufist thoughts in a softer and 

more literary way. Giving life to new compositions using his power of imagination and mystic worldview has 

placed Attar among the pioneers of creating mystic compositions and expressions. This could be divided into 

compound compositions, newly created derived words, and new Sufist compositions in his sonnets. New and 

invented Sufist compositions comprise 90 percent of the whole terms and compositions. The poet sometimes 

has attempted to create a word or composition which he used only once. More than 77 percent of the lexical 

deviation and newly created compositions in Attar’s sonnets belong to inventive words and compositions not 

found in any other poet’s works. These are among Attar’s innovations in Sufist compositions that no one after 

him did it again. 

 

Keywords: Stylistics, Attar’s sonnets, Phonetic deviation, Lexical deviation, newly created compositions 

 

References 

- Abedi, M. & Pournamdarian, T. (2011). In Attar’s Mantegh ot-Tayir, Introduction, emendation, and 

Explanation. Samt Press. 

- Abolghasemi, S.M. (2009). Examination of Subjective and Substantial in Attar’s Sonnets. Literature and 

Language, (61), 5-21. 

- Ahmadi, B. (1993). Structure and Interpretation of Text. Markaz Press. 

- Alavi Moghaddam, M. (1998). Contemporary Modern Literary Critique Theories. Samt. 

- Anousheh, H. (1997). Literary Farsi Dictionary. 2nd ed. Printing and Publishing Organization. 



Examination of Structural Deviations in The Linguistic Elements of Attar                                            Akbar Sayyadkouh  &Hossein Shamsoddini 
 

 

125 

- Attar-E-Neyshabouri, M. B. I. (2013). The Divan of Attar, 6th ed. Taghi Tafazzoli (emend). Elmi Va 

Farhangi. 

- Bidel Dehlavi, M. A. (2008). The Collected Works of Mirza Abdolghader Dehlavi, Vol. 1, Farid Moradi 

(emend.). Zavvar Press. 

- Eichenbaum, B. (2006). The Theory of the Formal Method in Literature Theory.  Gathered by Tzvetan 

Todorov, Atefeh Tahaei (trans.). Akhtaran Press. 

- Forouzanfar, B. (2010). Explanation of Themes and Critique and Analysis of Sheikh Farideddin Mohammad 

Attar-E-Naishabouri. Mohammad Hossein Mojdam (emend.). Zavvar Press. 

- Fotouhi, M. (2012). Stylistics: Theories, Approaches, and Methods. Sokhan Press. 

- Haghjoo, S. & Taheri, S. (2017). Examination of analyzing the association of keywords. Seasonal Journal of 

Farsi Language and Literature of Islamic Azad University of Mashhad,  (9), 51-66. 

- Haghshenas, A. M. (1977). Phonology. Agah Press. 

- Harland, R. (2006). Literary Theory from Plato to Barthes: An Introductory History . Shapour Jorkesh et al. 

(trans.). Cheshme Press. 

- Hawkes, T. (2015). Structuralism and Semiotics. Mojtaba Pordel (trans.). Tarane Press. 

- Ishani, T. (2019). Deviation, The Superiority of Hafez’s Sonnet to Emad Faghih’s Sonnet. Poetry Studies, 4 

(2) 8, 11-28. 

- Jami, N. A. (1958). Haft Orang Couplets. Corrected and Introduction by Agha Morteza Modarres Gilani. 

Saeidi Bookstore Press. 

- Jami, N. A. (1999). The Divan of Jami. Ala Khan Afsah Zad (emend.). Miras Maktoob Press. 

- Khosravi, M. et al. (2019). The resurrection of meaning in the sonnets of Orfi-e Shirazi based on Leech’s 

semantic deviation. Seasonal Journal of Farsi Language and Literature Study, 53, 1-21. 

- Leech, G. N. (1969). A Linguistic Guide to English Poetry. Longman Press. 

- Mansourpour, N. Chatraei M. & Radmanesh, A. M. (2020). Examination and Analysis of the Types of 

Deviation in Madhoush-E-Golpayegani’s Sonnets, Periodical of Literary Techniques of University of 

Isfahan, 12, (4) 33. 57-72. 

- Meshkateddini, M. (1998). Phonetic Structure of Language. Ferdowsi University of Mashhad Press. 

- Mohseni, M. & Serahati, M. (2010). Examination of Kinds of Phonetic and Lexical Deviation in Naser 

Khosro’s Poem. Journal of Stylistics of Farsi Nazm and Prose (Bahar-E-Adab), 3 (2), 1-24. 

- Rezaei, P. (2020). Fading into Nothingness and Disappearing into Oblivion: Semantic Component Network 

of Death and Oblivion and Nothingness in Attar’s Sonnets from a Structuralist Linguistics Perspective. 

Research in Mystic Literature (Gohar-e Gouya), 13, 3 (43), 1-22. 

- Rumi, J. M. (1930). Masnavi-E-Manavi, Vol. 1. Reynold Nicholson (emend.), Published in Braille. 

- Rumi, J. M. (1999). The Collected Works of Shams (The Great Divan), 4th ed. Badiozzaman Forouzanfar 



Literary Arts, Vol. 13, Issue 3, No.36, Autumn 2021 

 

126 

(emend.). Amirkabir Press. 

- Safavi, K. (1994). From Linguistics to Literature, Vol. 1: Nazm. Soore Mehr. 

- Savoji, S. (1992). The Divan of Salman Savoji. Introduction and Correction by Abolghasem Halat. Ma Press. 

- Shafiei Kadkani, M.R. (1994). The Music of Poem, 3rd ed. Agah Press. 

- Shafiei Kadkani, M.R. (2013). The Language of Poem in Sufist Prose. Sokhan Press. 

- Shamisa, S. (1993). The Collected Works of Stylistics, 2nd ed. Ferdos Press. 

- Shamisa, S. (2007). Literary Critique. Mitra Press. 

- Verdonk, P. (2014). Stylistics, 2nd ed. Mohammad Ghaffari (trans.). Ney Press. 



 

 

 

 

 
 

 های ساختاری در عناصر زبانی غزلیات عطار نیشابوری؛بررسی هنجارگریزی

 شناختی جفری لیچبراساس نظریۀ زبان

 

 دانشگاه شیراز، شیراز، ایران ، دانشکده ادبیات و علوم انسانی،زبان و ادبیات فارسیگروه  استاد، −اکبر صیادکوه
sayadkoh@shirazu.ac.ir 

 راناز، شیراز، ایدانشگاه شیر ، دانشکده ادبیات و علوم انسانی،شجوی دکتری زبان و ادبیات فارسیدان ،الدینیحسین شمس
h.shams.d@gmail.com 

 

 چکیده

ی زباان اثار   ادبی، هنجارگریزی و بسامد آن در اثر ادبی است که باعث تشخصّ و برجستگ ترین عوامل پیدایش سبکاز اصلی

قیا  ایان   دای تاازه باه شانا ت    شناسی برای تجزیه و تحلیل متون ادبی، دریچههای جدید سبکشیوه گیری ازشود. بهرهادبی می

هاای  ما  ییاه  هبررسیِ سبکیِ متون است که اثار ادبای را در    جدید هاییکی از شیوه پردا تن به انواع هنجارگریزیمتون است. 

یزی ساا تاری،  ( در باا  هنجاارگر  1969شناسی جفری لیچ )کند. در این جستار از دیدگاه زبانزبانی، ادبی و معنایی واکاوی می

های گوناگونِ هنجاارگریزی آوایای و   ماری شده است. با تحلیل آماری جنبهآ -رسی و تحلیل توصیفیهای عطار نیشابوری برغزل

 صاوفیانه  ا ت نوس ترکیبات زیاد بسامد نتایج مهمی به دست آمد؛ ازجمله ،واژگانی در دویست غزل نخست دیوان عطار نیشابوری

 باه  متعهاد  ریشااع  عطاار  کاه  اسات  نکته این دهندۀنشان آید،می شمار به وی غزل سبکی هایبرجستگی از که عطار غزلیات در

حاف  و  »ویژه شاگردهایی مانناد   های آوایی، بهدهد هنجارگریزیاین پژوهش همچنین نشان می. است عرفانی اصول و هاارزش

ز هر عنصر آوایی به کار رفته اسات.  بیش ا های وزنی،و محدودیتضرورت موسیقی در شعر عطار به «تخفیف در سا تار واژگان

ار کا وفیانه باه  ها و تجربیات عرفانی مدنظر  ود را در ترکیباتی نوسا ته با رویکردی صا مایههمچنین عطار بخش زیادی از درون

ه کاار  ر یاا شاعر با   ست و پیش از او در هیچ متن صوفیانه اعا  از ن ا  برده است؛ ترکیباتی که برسا ت  ذهن و زبان صوفیانه عطار ا

اعران صوفیانه پا   درصد از این ترکیبات از شعر عطار فراتر رفته و میراث عطار در شعر ش20نرفته است. از این میان فقط حدود 

 اند.بدیل ماندهاز وی شده است و مابقی این ترکیبات نوسا ته همچنان در شعر عطار، بی

 های نوسا تهعطار، هنجارگریزی آوایی، هنجارگریزی واژگانی، ترکیب شناسی، غزلیاتسبک :هالید واژهک

                                                 
 مکاتباتمسؤول  −

شانا تی جفاری   های سا تاری در عناصر زبانی غزلیاات عطاار نیشاابوری؛ براساار نظریا  زباان      (. بررسی هنجارگریزی1400صیادکوه, اکبر, شم  الدینی, حسین. )
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 مقدمه

اطلاعاات   وی عطار نیشابوری از شاعران صاحب جایگاه و تأثیرگفار سدۀ شش  و هفت  هجری اسات. در ماورد زنادگی   

دانند. محققان و عطارپژوهان آثار عطار را براسار د میبخش کمیا  است. وی را شاعری پرکار و صاحب آثاری متعدّاطمینان

ار د یال در  اند و آثار منسو  به وی یا اشعتر کردهشنا تی و زبانی و فکری پاییش و محدودتر و مشخصهای سبکسنجش

اند این آثاار قطعاا    ینکه گفتهاند. ازجمله ااند و حتی تقدّم و تأ ّر آثار وی را نیز بررسی کردهآثار قطعی عطار را نیز تعیین کرده

نامه، و نیز اثار من اور او تافکره    الطیر، مصیبتنامه، منط )مجموع  رباعیات(، اسرارنامه، الهی دیوان، مختارنامه»از عطار هستند: 

جاوهره و محتاوای شاعری و تناوع موضاوعات       ،ازنظاار بیااان   عطاار غازل (. 8: 1390)نک. عابدی و پورنامداریان، « ایولیا

در شعر و در هنرهاا  (. 23-24: 1388، ابوالقاسمی) ای بر اوردار اساتگوناگون، در شعر فارسی از برجستگی و اهمیت ویژه

زباان معرفات   »و در قلمروِ تجرب  دینی و تجرب  عرفانی، ما با ساحت عاطفی زبان سروکار داری ، به زبان عطار بازر،، ماا باا    

که قلمرو زبان ارجاعی اسات... عطاار زباان معرفات را کاه زباانی       « زبان عل »ی  نه شنوگویی  و از زبان معرفت میسخن می

هاای  دیوان شعر عطار دربردارندۀ غزلیات، قصاید و ترجیع (.32: 1392 واند... )شفیعی کدکنی، عاطفی است، زبانی گنگ می

 30هاا ) ز دیاوان اشاعار وی را قصایده   سرایی، تنهاا بخاش کاو کی ا   دلیل دوری عطار از مدیحهاوست. شایان یاد است که به

 است و قصاید وی نیز بیشتر به تفسیر موضوعات ا لاقی و رمزگونه و اصول ا لاق عملای ا تصااص دارد.   قصیده( پر کرده

 71غازل و قلنادریات:    417؛ غازل عرفاانی   346فروزانفر نیز ضمن برشمردن سه نوع غزلیات دیوان عطار)غزل عادی: غنایی 

داند )فروزانفر، اصلی نوع دوم غزل عطار را وصف عش  حقیقی و ارتباط با شاهد عینی و مسائل عرفانی می غزل(، مشخصات

غزل دارد که بیشتر به زبانی نمادین و برای بیان تجربیات روحانی باه کاار رفتاه اسات.      872(. گفتنی است که عطار74: 1389

حاضر بیرون بود، محدودۀ پژوهش را دویست غازل نخسات دیاوان    ازآنجاکه بررسی حج  انبوه این غزلیات از توان پژوهش 

نگری بیشتری در امر پژوهش، به نتاایجی ماتقن و مساتند در    )نزدیک به یک  هارم کل غزلیات( قرار دادی  تا با دقت و ژر 

 های دست یابی .با  هنر عطار در به کارگیری انواع هنجارگریزی

 

 مسئله انیب

شناسی زبان غزل عطار است و بررسی شیوۀ سخنوری عطار در غزلیات از دیادگاه  ررسی سبکهد  اصلی از این تحقی  ب

شانار انگلیسای اسات کاه     (، زباان 1969شده، دیدگاه سا تارگرایان  جفاری لایچ )  کارگرفتهشناسی بهسا تاری. دیدگاه سبک

ای جامع برای تحلیل سابک  ن پژوهش از شیوههای عطار نپردا ته است. در ایگونه پژوهشی از این دیدگاه به غزلتاکنون هیچ

شناسای آثاار عطاار را و غزلیاات او را بررسای      شعری عطار در غزلیات بهره گرفته شده است. البته بر ی مقایت ازمنظر زبان

 صوصاا    ای است که تمام جوانب شعرشیوه -نظریات لیچ -شود. مبنای این مقالهاند که در پیشین  تحقی  بدانها اشاره میکرده

گیری عطار از هر عنصر را نشاان  های آوایی، واژگانی بررسی کرده و تحلیلی آماری از میزان بهرههای زبانی آن را در ییهجنبه

هاست. به همین دلیل ما ها و هنجارگریزیسازیشناسی مه  است، میزان و بسامد انواع برجستهدهد. آنچه در این نوع سبکمی

 ندیانگاشتن فرایهیبد با چیلاند. سازی را در غزلیات عطار انجام دادهسازند و کار برجستهی هستی  که سبکنیز به دنبال عناصر

 و یلفظا  بدیع صناعات انیم یسنت زیبه تماتوجهبا یو. سا ت زیمتما گریکدیرا از  ییافزاقاعده و یزیگرهنجار ،یسازبرجسته

 را یزیهنجاارگر  یهاا گوناه  و تعریاف کارد   یلفظ یعیدر  هار و  صناعات بدرا  ییافزاقاعده انواع ،ییمعنا عیبد صناعات

گویاد  او مای  ؛را باه دسات داد   ییافزاقاعده ندیفرا  ،یطر نیا از چیل. است وابسته ییمعنا عیدانست که به بد یجمله صناعاتاز

 هشات  یآورد. ویرا به وجود ما  یادب است که نظ  ییانواع تکرارها  جیشود و توازن نتیم حاصل توازن  یازطر ییافزاقاعده



 129/    الدینیحسین شم اکبر صیادکوه و  /طار نیشابوریهای سا تاری در عناصر زبانی غزلیات عبررسی هنجارگریزی
 

 داد دسات  باه  شاعر  جادیا در را کیها، کاربرد هراز نمونه یامجموعه کمک به و بازشنا ت گریدکی از را یزیگونه هنجارگر

 زبان.شااعرانه  یهاا موضوع نه و شودیم سا ته واژه از شعر که فشارندیم یپا نی ن انیگراصورت (.75: 2، ج1373 ،ی)صفو

 برجساته  دارد دربار  کاه  «یامیا پ» از برتر و فراز بر «یارسانه»  ونان را  ود. دارد وقو   ود بر و است  ودآگاه عمدبه شعر

 تیا اهم یشاعر  هار  در آنچه .شوندیم بدل مدلول به و ستندیایبازم بودن دال از سوسور، یهاواژهفن زبان به هاواژه. سازدیم

و  92-91: 1394)هااوک ،   است زبان به نسبت شاعر نگرش بلکه  واننده، نگرش نه و تاس تیواقع به شاعر نگرش نه دارد

 شنا تی لیچ بررسی و تحلیل شود.  از این لحاظ شایسته است زبان و سبک واژگان غزل عطار برمنبای نظریات سبک (.104

 

 روش پژوهش

 کتابخانه و تارنماهای مجلات علمای دانشاگاهی  حلیل آماری و با استفاده و بررسی ابزار ت -این پژوهش به روش توصیفی

 یو وانیا د نخسات  غازل  200 -یشاابور ین عطاار  وانیا د هارم از حج  یک نزدیک محدودۀ این پژوهشانجام گرفته است. 

آوایاای و   یهاا ماوارد هنجاارگریزی   تماام  نخسات صورت اسات کاه    نیدر این مقاله به ا زین( اسات. روش کار تیب 2230)

 و ییساا تارگرا کتب م برمبنایو  یلیتحل -یفیتوص یو با روش شداستخراج و تجزیه و تحلیل  مورد نظر، اتیلغز در یگانواژ

، پاژوهش  ماااری آ. ساپ  اطلاعاات  یاپردا ته عطار اتیغزل در هیی دو نیا یبررس به چیل یجفر  گانهشت یالگو براسار

وارد ما از  کیا هر یبرا سخن یآهنگدراز از زیپره برای. شودمی ارائه ،شدهماوارد بررسای از هریک صورت جداولی در ذیلهب

   .تاسا ارائه شاده مناسبشواهدی  ،یزیهنجارگر

 

 پژوهش ۀپیشین

 و الطیار منطا   هبا  بیشاتر  تحقیقات و است گرفته انجام کمتر مقاله و کتا  قالب در ادبی هایپژوهش عطار غزلیات ۀدربار

 زمنظار ا عطاار  غازل  سابک  و زباان  مقاایت،  بر ای  در حاال بااین اما است؛ یافته ا تصاص وی یایایولهتفکر و نامهمصیبت

 اعرانشا  ساایر  غزلیاات  شناسای سابک  بررسای  در لایچ  نظریاات  قراردادن مبنا است همچنین. است شده بررسی شناسیسبک

 :ازجمله

مجلا   ( 1399 همکااران،  و منصاورپور . )ناک  «یگانیگلپا مدهوش یهاغزل در یزیهنجارگر یهاگونه لیو تحل یبررس» 

افزایای و هنجاارگریزی   کااهی و قاعاده  هاای قاعاده  و گوناه  گرفتاه  انجاام  لیچ نظریات برمبنای کهفنون ادبی دانشگاه اصفهان 

تحات عناوان    (1398)همچنین مقال   سروی و همکااران   نوشتاری و گویشی و آوایی و... غزل این شاعر بررسی شده است.

در مجلا  پاژوهش زباان و ادبیاات فارسای و مقالا         «چیل» ییمعنا یزیهنجارگر  یپابر« عُرفی شیرازی»نا در غزل یز معرستا »

( در دوفصلنام  بلاغت کاربردی و نقد بلاغی دانشاگاه  1398)ایشانی، « هیفق عماد غزل از حافظ غزل ممتاز وجه یزیهنجارگر»

 هاا باا  نشینی کلیدواژهبررسی شیوۀ تحلیل شبک  ه »( در مقال  1396اهری )جو و طاند. ح تهران بر همین دیدگاه استوار بوده

 رضایی اند.را کلمات کلیدی و پربسامد دیوان عطار دانسته« دل، عقل، عش ، روی، جان، راه»های واژه« های عطارتکیه بر غزل

 دگاهیا د از عطاار  اتیا غزل در «یسات یمحاو و فناا و ن  » یهاا نقاد شابک  مؤلفاه   در محو و فنا اندر فناا؛   محو»  مقال در( 1399)

 عرفاانی  زباان  و نیستی محو و فنا موضوع ازمنظر عطار غزلیات سا تارگرا زبانشناسی دیدگاه برمبنای ،«سا تارگرا یشناسزبان

 بررسی کرده است. هاییدیدگاه  نین برمبنای را غزلیات رد عطار

هاایی بر اساته از آن، محمال    شناسای ساا تارگرا و دیادگاه   شود که غزلیات عطار ازمنظر زبانبا این اوصا  مشخص می

 مناسب و متن ادبی مهمی برای بررسی و بحث است، اما از دیدگاه سا تاری لیچ بررسی نشده است.  

https://jpll.ui.ac.ir/article_25208_7ada740da93f7dcfcd9b41f32350d456.pdf
https://jpll.ui.ac.ir/article_25208_7ada740da93f7dcfcd9b41f32350d456.pdf
https://jpll.ui.ac.ir/article_25208_7ada740da93f7dcfcd9b41f32350d456.pdf
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 پژوهش یادیبن میمفاه

 شناسی ساختاگراشناسی و زبانسبك

شود. شناسی پیوند محکمی برقرار است. این پیوند در بررسی زبان شعر بهتر نمایان میشک میان دو دانش سبک و زبانبی

کناد؛ باه عباارت    سبک حاصل نگاه  اص هنرمند به جهان درون و بیرون است که لزوما  در شیوۀ  اصی از بیان تجلای مای  »

(. شیوۀ  اص دیدن، یعنی رفتارهای ذهنی  اص، به 15: 1372)شمیسا، « نمایدای رخ میای، در زبان ویژههر دید ویژهدیگر، 

هایی را زند و  ه بسا اعمال سلیقههای  اص  ود در زبان دست میشود؛ درنتیجه هنرمند به انتخا رفتارهای زبانی منجر می

هاای روحای و ناوع    (؛ درنتیجه هر شاخص براساار ویژگای   45بان عبور کند )همان:در زبان ایجاد یا از هنجارهای متعار  ز

شناسان با تکیه بر  نین مطالعااتی، سابک   برد و بر ی زبانهای واژگانی و نحوی  اصی را بیشتر به کار میبینی، سا تجهان

شناسای، بررسای ناوع    ه سابک دانند که حاصل گزینش و انتخا  در زبان است و بار هماین اساار اسات کا     ای میرا شالوده

دانش شناسااییِ  »شناسی عبارت است از (. سبک39: 1391ها بر دیگران است )فتوحی، ها و علت برتری یکی از گزینهگزینش

ها. بنیاد کار این دانش بار تماایز، گونااگونی و    شیوۀ کاربردِ زبان در سخن یک فرد، یک گروه یا در یک متن یا گروهی از متن

(. در تحلیال  92)هماان:  « هاای زباان )آوایای، واژگاانی، نحاوی، معناایی و کااربردی( اساتوار اسات         در ییاه  گزینش زباانی 

تر از دیگر عناصر و سا تارها هساتند. ایان عناصار،    دهند که برجستههایی تشکیل میاسار کار را سا تار»شناسان  متن سبک

)وردانک، « های زبان معیار استر بر ی عناصر زبان و انحرا  از قاعدهها، تکراها، سا تار جملهگزینیاغلب شامل آواها، واژه

 ای . ویژه دیدگاه جفری لیج متمرکز شدهها، بهشناسی از دیدگاه فرمالیست(. در این جستار بیشتر بر سبک26: 1393

نظریاه باا پاردا تن باه     آید. طرفداران این نظری  صورتگرایان رور یکی از رویکردهای جدید در نقد ادبی به حسا  می

مقول  زبان در اثر هنری و تبیین علمی زبان ادبی به دنبال این هستند که آنچه را عامل برجستگی و شگرفی یک اثر ادبی است، 

اسات کاه   « زدایای آشانایی »هاا  ترین مفاهی  در نظری  فرمالیستهای علمی تبیین و مشخص کنند. یکی از بنیادیازطری  روش

( مطار  کارد و باه کاار بارد      1917« )م ابا  شاگرد  هنار باه  »اش به نام تور شکلوفسکی این مفهوم را در رسالهبار ویکنخستین

آیاد و در تعریاف آن   زدایی معموی  در آثار ادبی ازطری  هنجارگریزی در متن ادبی به وجود مای (. آشنایی42: 1372)احمدی، 

ساازد و باا   فنونی است که زبان شعر را بارای مخاطباان بیگاناه مای    شامل تمهیدات و شگردها و »زدایی آمده است که آشنایی

کند. این نوع تمهیدات و شگردها در هم  آثاار ادبای ناوعی ترییار و دگرگاونی ایجااد       های زبانی مخاطبان مخالفت میعادت

دانساتند و  نوعی عل  مای  گرایان ادبیات را(. صورت107: 1377)علوی مقدم، « کندکند و زبان معمول و هنجار را ناآشنا میمی

هاا  (. آن236: 1385)بااوم،  « عل  ادبیات باید یک عل  ویژه، ناوابسته و دارای مسائل شخصی  اودش باشاد  »معتقد بودند که 

که رومن یاکوبسن عل  ادبیات را بوطیقا نامید و معتقد (. همچنان237: 1385)هارلند، « ادبیتّ را در کاربرد ویژۀ زبان جا دادند»

(؛ به عبارت 38: 1385سازد )باوم، که موضوع این عل ، ادبیتّ است نه ادبیات؛ یعنی آنچه که از اثری معلوم، اثری ادبی میبود 

کند. علمی کاه بررسای   های صوری و زبانی که اثر ادبی را از دیگر انواع سخن متمایز میدیگر ادبیتّ یعنی هر آنچه از ویژگی

گرفت و کانون توجهش  ود پیام باود ناه فرساتنده و مخاطاب آن. بار ایان       آن را دربر میهای مربوط به  ود ادبیات و بحث

متون ادبای در پای   «  وانش دقی »اسار شیوۀ سا تارگرایان بر استقلال اثر ادبی مبتنی بود و با تأکید بر استقلال اثر ادبی و با 

گیرد، یجرم بارای نقاد آن نیاز بایاد     ن یا شعر نشئت میکشف جوهر ادبی در متون بودند و ازآنجاکه فرم اثر ادبی از درون مت

اش تکیه کرد؛ بنابراین در نقد فرمالیستی، باید به دنبال این بود که شاعر یا فقط  ود متن یا شعر را محک زد و به منط  درونی

شانا تی،  ئل کلای جامعاه  نویسنده سخن  ود را  گونه بیان کرده، نه اینکه  ه گفته است. برای رسیدن به این هد  باید مسا

ای را کنار گفاشت؛  ون شعر ر دادی اسات کاه در زباان    نامههای تاریخی و زندگیهای سیاسی و اقتصادی و پژوهشزمینه

 (؛ دیدگاهی که متکی بر اصول و قواعد سا تارگرایان است.  7: 1373گیرد )شفیعی کدکنی، شکل می
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 هنجارگریزی از دیدگاه جفری لیچ

پردازان مه  فرمالیست است که در تدوین و گسترش ایان جریاان فکاری    یکی از نظریه ،شنار انگلیسیاانزب، لیچجفری 

سازی اع برجستهمندی دربارۀ انوبه بررسی نظام «شنا تی باه شاعر انگلیاسیرویکاردی زبان»در کتا   نقش بسزایی دارد. وی

(Foregroundingدست یافت. به اعتقاد وی برجسته ) اه با انگیزۀ هناری  یعنی انحرا  و عدول هنرمندانه در زبان، همرسازی

سازی به دو نوع از این فرایند توجه  اصای نشاان داد. از دیادگاه وی    (. وی پ  از طر  فرایند برجسته162: 1386)شمیسا، 

ورت بگیارد  باه قواعاد حااک  بار زباان  ودکاار، انحرافای صا         دهد: نخسات آنکاه نسابت   سازی به دو شیوه رخ میبرجسته

ساازی  افزایی(. بر این اسار، برجساته )هنجارگریزی( و دوم آنکه قواعدی بر قواعد حاک  بر زبان  ودکار افزوده شود )قاعده

ریزی، انحارا   هنجارگ (. از دیدگاه وی4: 1373ازطری  دو شیوۀ هنجارگریزی و قاعده افزایی نمود پیدا  واهد کرد )صفوی، 

 هنجاارگریزی باعاث  شاود.  م مطابقت با زبان معیار است که باعث پویایی و دگردیسی در زبان مای از قواعد زبان هنجار و عد

گریزی یگر، هنجاردبه زبان  دهد.بخشد و بار معنایی آن را ترییر میشود و به زنجیرۀ کلام، کارکردی تازه میرستا یز کلام می

(. شااعر از  1445: 1376ی معانی با زبان متعار  است )انوشه، گریز از قواعد حاک  بر زبان  ودکار و عدم مطابقت و هماهنگ

برد و زبان معیار را به  الش کشیده و از این طری  توجه  وانناده را باه اثار    سازی زبان  ود بهره میاین ترفند برای برجسته

رگریزی و قاعاده افزایای   کناد، بارای هنجاا   سازی بحث میلیچ هنگامی که دربارۀ فرایندهای برجستهکند. ادبی  ود جلب می

هنگامی  تواند پیش برود که در ایجاد ارتباط ا تلالی پیش نیاید ومحدودیتی قائل است. از دیدگاه او هنجارگریزی تا جایی می

مند باشد، یعنی منظاور گویناده   هتج -2مند باشد، یعنی بیانگر مفهومی باشد. نقش -1یابد که هنجارگریزی: این امر تحق  می

(. براساار نظریا  وی   41-47: 1373صافوی،  د )مند باشد، یعنی از دیدگاه مخاطب بیانگر مفهومی باشا غایت -3ن کند. را بیا

 ویشـی گرایی(، سـبکی، نوشـتاری و گ  ، زمانی )باستاننحـوی، مـعنـایی گانی،آوایـی، واژ شامل هشت نوع هنجارگریزی

بار   شدر این پژوه در تمایز بین زبان شعر وزبان هنجار ایجاد کند. تواند نقش انکارناپفیریاست که هرکدام از این عوامل می

 ست.اها؛ یعنی هنجارگریزی آوایی و واژگانی تأکید شده و کار بر این اسار سامان یافته دو نوع از هنجارگریزی

 

 های آوایی و واژگانی غزل عطاربررسی هنجارگریزی

  هنجارگریزی آوایی

کناد و  اعر از قواعاد و ساا تارهای آوایای حااک  بار زباان  ودکاار و هنجاار عباور مای          در این نوع از هنجارگریزی، ش

ه( از )وزن و قافی ترییرات آوایی که شاعر در جهت حفظ موسیقایی شعر»برد. یعنی سا تارهایی را که متداول نبوده، به کار می

 (.7: 1389)محسنی و صراحتی، « جهند، تسکین، قلب و جزء آن مورد توجوید مانند حف ، تشدید، ادغامآن بهره می

واژه  هاایی از شاکل نوشاتاری   : هرگاه صورت آوایی واژه بدین نحو ترییر یابد کاه واج یاا واج   (Deletion)الف/ حذف

شادۀ عطاار ایان ناوع از      اود را نشاان داده اسات. در غزلیاات بررسای     « حف »صورت حف  شوند، هنجارگریزی آوایی به

ضارورت وزن و  شاده، باه  یت بیش از همه رخ داده است. البته باید یادآور شد که اک ر شاواهد یافات  لحاظ کمّهنجارگریزی به

 رد یافت شدهموسیقی شعر و یا تأثیر لهجه و گویش شاعر)محیط و جررافیای زندگی وی( رخ داده است. برای حج  انبوه موا

ها را مشاهده کارد.  توان هم  واژگان و بسامد آنرتبط میمورد نظر بسنده شده است و در جداول م از ابیات به ذکر  ند نمونه

اعران سابک  شود و در بسایاری اشاعار شا   ها، نوآوری دیده نمیاین نکته گفتنی است که در بسیاری از این گونه هنجارگریزی

ار و رسایدن باه   دلیال دقات در کا   آیند؛ اماا باه  نشان به حسا  میشود و به نوعی از واژگان بی راسانی و عراقی مشاهده می

 شده، اشاره شده است.  تحلیلی آماری از انواع هنجارگریزی به تمام موارد یافت

   های زیر:در واژه« های غیرملفوظ»* حف  
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 : پیوست)پیوسته(

 پیوســـت باااه ترساااایی درافتاااادم کاااه   

 

 ماااارا زناّاااار زلفااااش باااار میااااان اساااات     

 1(2/89دیوان عطار: )                                  

 سازی کلمات قافیه رخ داده است، مانند: به ضرورت همسان« های غیرملفوظ»گاهی نیز حف     

  لالستان )باغ لاله(:

 لمعاااااا  لعاااااال  وشااااااا  لااااااب او   

 

ــتانرونااااا  یلاااااه و      بااااارد لالســـ

                                                 (9/198) 

 گیا)گیاه(:

 باااار گیاااااه نفاااا  بنااااد آ  حیااااات        

 

ــاناااااد دارم نفااااا  را همچاااااون      گیـــ

                                                    (3/9) 

  پاره پار)پاره پاره(:

 هاااااای دوساااااتان     هناااااوز از ز ااااا  

 

 اساااات پــــاره پــــاردل پااااردردم از غاااا   

                                                  (5/59) 

ه اسات و  بر هنجاارگریزی آوایای باه زیباایی هنجاار معناایی کالام را نیاز شکسات          باید گفت که عطار در بیت بای علاوه

 او رسیده است. داند که از سوی آشنا و دوست بهشماری میهای بیهای متعدّد دلش را در حقیقت ز میپارهپاره

 در بیت زیر: جبرئیل در واژۀ « همزه»* حف  

 داری پاَار باارآر    جبریــلبااازِ عرشاای گاار ساار 

 

 بایادت در گلخن نشاین، گار اساتخوان مای     ورنه 

                                                  (2/22) 

 یشابورین عطار اتیغزل در)حذف( ییآوا یزیهنجارگر یفراوان از یبخش( 1جدول 

 بسامد واژگان بسامد واژگان

 مورد 1 نار )انار( مورد 7 پیوست )پیوسته(

 مورد 11 ون(کنون )اکن مورد417 ز  )از(

 مورد 207 ار)اگر(، گر)اگر( مورد 5  جلت  ) جالت(

 مورد 1 پار )پاره پاره(پاره مورد ᾱ 1گیا )گیاه(

 مورد 3  ار ) هار(،  ارم ) هارم( مورد 3 جبریل )جبرئیل(

 مورد 3 فسانه ) افسانه( مورد 1 ستان(یلستان )یله

 مورد 6 افزا(، فزون )افزون()جانفزا جان مورد 9 فتاد )افتاد(، فتِد )افتد(

 مورد 1 بوالفتو  )ابوالفتو ( مورد 1 پادشا )پادشاه(

 مورد 2 افگار(فگار )دلدل مورد 8 فکند )افکند(

 مورد 687مجموع: 

 

هاای کوتااه   ها بنابر ضرورت، به مصوّتهای بلند واژهدهد که مصوّتتخفیف زمانی رخ می: (Weakening) تخفیفب/ 

این شگرد در غزلیات عطار همراه با یابد. ترییر می [o[ به ]u[ و ]e[ به ]a[ ،]i]به  [ᾱب  ود تبدیل شود؛ یعنی مصوّت ]متناس

ازلحااظ کمّیات و تعاداد کااربرد     « حاف  »آید. ماوارد  ها در هنجارگریزی آوایی به حسا  میاز پرکاربردترین شیوه« حف »

                                                 
 ( تصحیح تقی تفضلی است. برای ارجاعات بعدی شمارۀ بیت و شمارۀ غزل قید شده است.1392. تمام ارجاعات به دیوان عطار ) 1
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ها رخ داده است، بیشاتر باوده اسات و    در آن« تخفیف»هایی که ست؛ اما تنوع واژهمورد( بیشتر ا241« )تخفیف»مورد( از 687)

 و شـه  چَه، شگه،یپ سپه، پادشه، گنه، ه،یس کله، گه،یجا ره،»هایی مانند برای نمونه واژه شود.واژه را شامل می 50نزدیک به 

( باه  ᾱاند و مصاوّت بلناد )  صورت مخفّف آمدهبه در قافی  ابیات ضرورت توازنهمگی در یک غزل در جایگاه قافیه و به« تبه

گاوهر، نیکاوتر،   »های در واژه« o»به مصوّت کوتاه « u»( تبدیل شده است؛ همچنین است تبدیل مصوّت بلند aمصوّت کوتاه )

 در ابیات زیر:« بوستان، بیهوده و هوش

 دارد گهـر هاانی پار   جبینی که ایان دریاا   می و 

                                               (7/188) 

 از ایاااان تجااااارت نیساااات نکــــوترکااااه  

                                               (5/110) 

 شاکری نیساات ای واقااف کاه مارا ناای  گفتاا ناه   

                                                (8/124) 

ــد  ز کااار     ااویش جااای آناات هساات   بیهُ

                                                (7/47) 

 جوشااد تااا باار شااکرت افتااد  آیااد و ماایماای 

                                              (11/166) 

 یاابی کای  اصل اوست همه در دریا  کهگوهر تو آن  

 

 عشااااا  بسِاااااتان و  ویشاااااتن بفاااااروش         

 

ــتانجااان  کااه ز   شااکری  واسااتفلااک ناای بُس

 

 بگریااای باااه صاااد هااازار  شااا   اگااار تاااو زار

 

 دار کااه ایاان ساااعت، طااوطی  ااط ساابزت  هاُاش
 

در « پافیرفتار » و اسا  « ایستاده و ننگریست»های شود؛ مانند فعلتبدیل می« e»به مصوّت کوتاه « i»گاهی نیز مصوّت بلند 

 اند:صورت مخفّف بیان شدهابیات زیر که به

ــتادها یاااااال روی تاااااو   در قلاااااب ســـ

 

 پوشاااااااندرآمااااااد در میااااااان  رقااااااه

 

 نیساات پــذرفتار عشاا  را اناادر دو عااال  هاایچ

 

 ز بهااااااار کاااااااین زره پوشااااااایده دارد   

                                               (8/190) 

 ، از پاااای ننشساااتننگرِســـتباااه کااا  در 

                                                 (3/72) 

 تباار نیسا   را ک گفشتی از دو عال ، هیچ ون

                                              (1/111) 

 یشابورین عطار اتیغزل در( فی)تخفییآوا یزیگرهنجار یفراوان( 2 جدول

 بسامد واژگان بسامد واژگان

 گمره، )راهنما( رهنما )راهزن(، رهزن )راه(، رَه

 )گمراه(

 )شاهوار( شهوار)شاه(،  شه مورد 75

 )پادشاه( پادشه

 مورد5

 مورد 4 (رو اهی)سرو هیس(،اهی)سه،یس مورد1 (فتادیب) بفتاد

 (ستادهیا) اِستاده

 (ییفزای)بیی بِفزا

 مورد2

 مورد1

 مورد3 (فکنی)ممفکن ،(فکندمی)ببفکندم

 هسحرگ )منزلگاه(، منزلگه )درگاه(، درگهَ )گاه(، گه

 بارگه (،هگایجا) گهیجا (،شگاهی)پ شگهیپ )سحرگاه(،

 ،)جوینگاه( جوینگه(، گاه)جلوه گهجلوه ،(بارگاه)

 )ناگاه( ناگه

 

 مورد 32

 

 

 

 

 (هوشانی)بهشانیب (،یاری)هوشیاریهُش

 )هوش( شه

 

 (رفتاری)پفپفرفتار

 

 مورد11

 

 

 مورد 1
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  )ماه( مه

 مورد 6

 

 (دیای)ندی( ناامدهی)ننامده (،امدی)ننامد

 

 مورد 6

 )بستاد( بِستِدَ

 

 )نگاه(نگه

 مورد 1

 

 مورد 2

 (ستیننگر) ننگرِست

 

 )برافرو ت( برفرو ت )برافروزند(،برفروزند

 مورد 1

 

 مورد 4

 (تاتار) تتَار

 )بود( بدُ

 (شیندی)م شیمند

 مورد1

 مورد 1

 مورد 1

 (گوهر)   گهُر

 (امدی)ننامد

 )آگاه(آگه

 مورد 5

 مورد 2

 مورد 3

 مورد15 دگر    )دیگر( مورد4 (دهان) دهن

 مورد3 (زیا رست)  زیرستخ مورد4 (کلاه) کله

 مورد 5 (کوترین)  نکوتر مورد3 (ی اموش)ی  موش

 مورد2 (بوستان)  بستان مورد 2 )گناه( گنه

 مورد1 (تباه)  تبه مورد2 (سپاه) سپه

 مورد 2 اندُه )اندوه( مورد3  ه ) اه(

  مورد241مجموع:  مورد 26 برون )بیرون(

 

ترکیب دو واژه با ه  در جهت حفظ وزن و افزایش آهنگ در شعر،  هایی از واژه ویعنی حف  واج :(Merge)ج/ ادغام 

کاه صاورت   « مـرا »این نوع از تحول آوایی در غزلیات عطار بیشترین بسامد را دارد: برای م اال  « حف  و تخفیف»که بعد از 

 :در بیت دیگر« اگر/ بدترور/ بتر= و »و همچنین  در جایگاه ردیف به کار رفته است 3در غزل شمارۀ است، « من را»شدۀ ادغام

 مــراای بااه عااال  کااارده پیاادا راز پنهااان     

 

 داناا  کااه باادت افتااد زیاارا کااه دلاا  بااردی   

 

 مـرا من کای  کاز  اون تاویی باویی رساد جاان         

                                                                   (1/3) 

 افتاد  بتـــرت در تو رساااد آهاااا ، از باد     ور 

                                                  (6/166) 

 یشابورین عطار اتیغزل در)ادغام( ییآوا یزیهنجارگر یفراوان( 3 جدول

 بسامد واژگان بسامد واژگان

 مورد12 کز) که از( مورد32 مرا )من را(

 مورد 5 بتر)بدتر( مورد 9 بدو )به او(

 مورد 7  بِود ) ه بوَد( مورد 3  ِکن  ) ه کُن (

 مورد 12 ور)و اگر( مورد 7 ین(وین )و ا

 مورد 87: مجموع

 

[ باه مصاوّت بلناد    a. e. oهای کوتاه]یکی از مصوّت کردناشباع برعک  تخفیف یعنی تبدیل: (Saturation)د/ اشباع 

میازان  های وزنی در شعر و به دلیل محدودیت(. این فرایند آوایی در غزل عطار به8: 1389متناسب با آن )محسنی و صراحتی، 

[ در ᾱباه ]  [aگیری از آن در تبدیل مصوّت کوتاه ]رخ داده است، که بیشترین تنوع بهره [a  .o]متوسط و در دو مصوّت کوتاه

 = [ فقط در افعال )افتادن و افکنادن uبه ] [oترکیباتی مانند نا ورده، نابوده، نامرده، ناماندن و ... است و تبدیل مصوّت کوتاه]

های مختلف آن است که این دو فعل بیشتر در جایگاه ردیف شعر هستند؛ برای م ال غزل شامارۀ  ( و صر اوفتادن و اوفکندن

 هستند:« اوفتاده است؛ اوفتاد»به ترتیب دارای ردیف  156و  53
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ــت کااه جاااانی باای قاااارارم    ـــتاده اس  اوف

                                                (1/53) 

ـــتادجااااان  آتشااااای در  اارمااااان   اوفـ

                                              (1/156) 

ــدهکااه  ااود را از  رابااات     ــت اوفگن  اس

                                              (7/20) 

ـــت نااادان  تاااا  اااه کاااارم     ــاده اسـ       اوفتـ

 

ــاد ااااون نظاااار باااار روی جانااااان     اوفتــ

 

  رابااااای دیاااااده ای در هااااایچ گلااااااخن  

 

 در ابیات زیر: صفت مفعولی یا مصدر«+ نا»است ترکیب همچنین 

 تاااااری بنشاااااین      اااااوش ناشســـــتهروی 

 

ـــورده باااده  مساااات شااااد عطااااار  ،ناخــ

 

ــهاازارباااار   طااااوطی جااناااات نــــامردهه ب

 

 بباااز هااردو جهااان و ممااان کااه سااااود کناای  

    

 کااااه آتشاااای روی تااااو در آ  اناااادا ت      

                                                (11/24) 

  سااااوی مااااد   اااادایگان بر اااساااات  

                                                 (8/31) 

  گونااه زیاان قفاا  آهنااین توانااد بر اساات   

                                                 (9/47) 

ــدنت ازآنکاااه در ره   مباهاااات اسااات  ،نامانـ

                                              (15/46) 

 یشابورین عطار اتیغزل در)اشباع( ییآوا یزیهنجارگر یفراوان( 4 جدول

 بسامد واژگان بسامد واژگان

 :یفاعل/یمفعول صفت+«نا» سازیمنف شوندیپ

 نا ورده )نخورده(، نادیده )ندیده(،

 ناشسته )نشسته(، نابوده )نبوده(،

 ده)نگشاده(،نامرده )نمرده(، ناگشا

 ناشنوده )نشنوده(، ناگردیده )نگردیده(

د(، اُفت)تد اوفتاده )اُفتاده(، اوفتادی )اُفتادی(، اوف مورد 15

 (بیوفتد )بیُفتد(، اوفتاده است )اُفتاده است

 

 اوُفکند )اَفکند(

38 

 مورد

 

 

 مورد 7

 :مصدر«+ نا»ساز پیشوند منفی

 ناماندن )نماندن(

 دمور 62مجموع:  مورد 2

 

هرگاه شاعر یک حر  متحرکّ را ساکن کناد، هنجاارگریزی از ناوع تساکین باه وجاود        (Assuagement)هـ/ تسکین

ف  و حا »مورد( به کار رفته و درمجموع نسبت به  32صورت التقای ساکنین)آید. این ترییر آوایی در غزلیات عطار بیشتر بهمی

ت، فشاانتْ، آساتانْ  ، میاناْت، جاان  ناْت )دهالتقای ساکنین در کلمات قافیاه  بسامد معتدلی در غزلیات وی دارد، مانند ا« تخفیف

 ستانتْ...(؛آسمانتْ، دل

ــتْای  اااو  شااا  ساااوزن عیسااای     دهانْـ

 

  اااون دم عیسااای زنااای از  شااا  ساااوزن  

 

 آنااااااچه باااار مااااااری  ز راه آسااااتین زد   

 

ـــتْهساااات گااااویی رشاااات  مااااری       میانْـــ

                                                    (1/147) 

ــان شااامه  ورشاااید گاااردد     ـــانْتجـ  فشـ

                                                                 (2/147) 

ــتانْ تااااوان یافااااات از هااااوایماااااای   تآســ

                                                                 (3/147) 
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 در ابیات زیر:« عقبه/ صدقه»

ــههااااار زماااااان   ز درد فاااااراق ایعقْبـــ

 

 گاااار تااااو شااااکری دهاااای بااااه عطااااار  

 

 

 پیاااااااش عااااااااطار دل فاااااااگار ناااااااهاد  

                                                 (14/160)   

ــدْقهایااااان   فتاااااد باااااه جایگاهااااات  صـــ

                                                  (13/148) 

 یشابورین عطار لغز در( نی)تسکییآوا یزیهنجارگر یفراوان( 5 جدول

 بسامد واژگان بسامد واژگان

، )زبانتَ( زبانتْ)آستانتَ(،  آستانتْ )دندانَت(، تْندانْد

 میانتْ فشانتَ(،)جان جانفشانتْ )آسمانتَ(، آسمانتْ

 )سرگردانتَ(، سرگردانتْ)کمانتَ(،  کمانتْ )میانتَ(،

 )جهانتَ(، جهانتْ )زمانتَ(، )دلستانتَ(، زمانتْ دلستانتْ

 )پادشاهانَت(، پادشاهانتْ )جانتَ(، نتْجا

 1هر کدام 

 مورد

)نتَوان (، نتْوان  زدن )نَتَوان   نتَْوان 

)نتََوان نشست(،  زدن(، نتَْوان نشست

 )نتََوان آمدن(، نتَْوان داد نتَْوان آمدن

)نتََوان  )نتََوان داد(، نتَْوان گرفت

)نتََوان گشت(،  گرفت(، نتَْوان گشت

 )نتََوانی( تَوان برد(، نتَْوانی)نَ نتَْوان برد

 مورد 12

 مورد 1 )ندَهد( ندَهْد مورد3 )گلِستانتَ( )گُلِستان(، گلستِانتْ گُلْستِان

 مورد1 )بِرهَد( بِرْهد مورد 1 )پریشانَش( پریشانْش

 مورد 1 )صدََقه( صدَْقه مورد 1 )آن است( آنْستْ

 ردمو 1 )عَقَبه( عَقبْه مورد1 )بِربُود( بِربْود

 مورد1 )نَرَسدم( نَرْسدَم مورد 6 )عاشقانتَ( عاشقانتْ

 مورد 1 )بِپفَیرش( بپفْیرش مورد 1 )بِگِریست( بِگْریست

 مورد 1 )ندََهد( ندَهْد مورد4 )دهانتَ( دهانتْ

 مورد 53مجموع:  مورد 4 )میانِشان( میانْستْ )میان است(، میانْشْان

 

گر از مصادی  هنجارگریزی آوایی برای حفظ آهنگ و وزن شاعر، مشاددّکردن حارو     یکی دی: (Intensification)و/ تشدید

غیرمشددّ است. این شگرد در غزلیات عطار به نسبت ترفندهایی مانند حف ، تخفیف، ادغام، اشباع و تساکین بساامد کمای داشاته و     

 در ابیات زیر: «بریّده»و « دریّده»های ه  قافی  هایی مانند: شکرّستان و یا واژهواژه رخ داده است؛ برای م ال واژه 10فقط در 

 ز سااااااابزه هااااااایچ شااااااایرینی نیایاااااااد

 

 وصاااال تاااو مگااار در  اااین زلاااف اسااات    

 

 جسُااتکنااون هاار کااو بااه جااان وصاال تااو ماای 

 

ــتاننباااااات از    بااااارآردمااااای شکّرســـ

                                              (8/183) 

ــدهکاااااه  نااااادین پاااااردۀ     دارد دریّـــ

                                              (5/190) 

ــده اگااااااار دارد طماااااااع   دارد بریّـــــ

                                              (6/190) 

 یشابورین عطار اتیغزل در( دی)تشد ییآوا یزیهنجارگر یفراوان( 6 جدول

 بسامد واژگان بسامد واژگان

 مورد 1  وشّی) وشی( مورد 5 پرم(پرّم )میپَرّ)پر(، بپرّید )بپرید(،م ی

 مورد 1 درّیده )دریده( مورد 1 شکّرستان )شکرستان(

 مورد 1 مژّه )مژه( مورد 1 برّیده )بریده(

 مورد 1 قدّ )قد( مورد 1 پرُّی )پُری(

 مورد 12مجموع: 
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ار اسات؛ هنگاامی   ات عطهای آوایی در غزلیاِبدال از دیگر فرایند: (Addition)اضافه  -(Transformation) ز/ اِبدال

( باه زباان   246: 1377الادینی، گیرد )مشکوهشود، ابدال شکل میآوایی یک واج به صورت صدای دیگری آشکار می تظاهرکه 

کاژ   »یابد. بسامد مصادی  اندک این دگرگونی آوایی در غزل عطار در ساه واژۀ  دیگر تلفظ واژه نسبت به شکل رایج ترییر می

 در ابیات زیر است:« ی )ببینی()کج(، نی )نه(، بوین

ــژزلااااف   کاااارد و برافشاااااند دلاااا   کــ

 

ــی  باا  گااوی  فلااک گااویی ساات  ااه ماای ن

 

 بــــوینیوز آن پااا  ساااو تن تاااا هااا      

 

 باااارد شااااکلی کااااه  نااااان نتااااوان باااارد 

                                              (3/198) 

 در  اا  آن زلااف  ااون  وگااان کااه هساات   

                                              (9/100) 

 کاااه ناااور عاشاااقان در مراااز ناااار اسااات    

                                               (11/60) 

ضاافه  است. ا« افهاض»توان آن را از دیدگاه باستانگرایی )آرکائیس ( نیز بررسی کرد، شگرد از دیگر شگردهای آوایی که می

شانار،  )حا  «  اوانی  شود، این فرایند را اضافه میبه زنجیرۀ گفتار اضا  می گاهی تحت شرایطی یک واحد زنجیری»یعنی 

راان(،  شاتر(، افَراان )ف  اشُاتر ) »کاربرد کمی داشته و در ساه واژۀ  « ابدال»(. این فرایند آوایی در غزلیات عطار مانند 159: 1356

 نمود یافته است:« اشِنوده )شنوده(

 تیااار  شااامش کاااه عاااالمی  اااون داشااات 

 

 العاااالمینالمساااتریث، یاااا الاااه  یاااا غیااااث 

 

 بااااااار گفااااااات فریاااااااد مااااااااجرایی 

 

 را بااااه یااااک کبااااا  اناااادا ت اُشــــتری 

                                                (3/24) 

 ماسات  افغـان جمل  شب تا سحر بار درگهاش   

                                               (5/38) 

 مااااااجرای مااااان کیسااااات  اشـــــنود  

                                             (10/107) 
 

 
 : بسامد انواع هنجارگریزی آوایی در غزلیات عطار1نمودار 
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 (Morphological deviation) هنجارگریزی واژگانی

 زناد یاا ساا تار   مای  ای ناو گاهی شاعر با ذهن  لّاق و مبدع  ود و با دایرۀ امکانات لروی  ویش، دست به سا ت واژه

سازد که به نوعی انحرا  از نرم و هنجاار زباان اسات.    ها در کنار ه  ترکیباتی را میدهد و یا با پیوند واژهرا ترییر می ایواژه

های تازه در محور جانشینی در شعر عالاوه بار آفارینش واژۀ جدیاد،     های نوسا ته و ابداعی و گزینش واژهکاربرد وسیع واژه

« از زباان شناسای باه ادبیاات    »سابقه است. صافوی در کتاا    یز برای  واننده متن، تازه و بیای را در پی دارد و نمفاهی  تازه

( و معتقد اسات  2/83: 1373داند )صفوی، ترین ابزار شعرآفرینی میهنجارگریزی واژگانی را بعد از هنجارگریزی معنایی قوی

ترتیاب کاه   ساازد؛ بادین  آن زبان  ود را برجسته مای هایی است که شاعر از طری  گونه از هنجارگریزی یکی از شیوهاین»که 

 (.  49)همان: « بنددآفریند و به کار میای جدید میبرحسب قیار و گریز از قواعد سا ت واژۀ زبان هنجار، واژه

سات  ای  لاقانه درفانی با شیوهععطار با هد  گریز از زبان هنجار و رفتن به سوی زبان شعر و بیان معانی و مفاهی  بلند 

گافار در ساا ت ترکیباات تاازه     به سا تن ترکیباتی صوفیانه در غزلیات  ود زده است و از شااعران مبادع و مبتکار و بنیاان    

توان در شعر شاعران پا  از وی نیاز مشااهده کارد، شااعران      آید و تأثیر این  لاقیت هنری وی را میصوفیانه به حسا  می

اناد؛ ازجملا  ایان شااعران بازر،      تازۀ صوفیانه عطار را در شعر  ود به کاار بارده   فراوانی که بر ی از این تعابیر و ترکیبات

هاای  توان به موینا، سلمان ساوجی، جامی، شیخ محمود شبستری، بیدل و محتش  کاشانی اشاره کارد کاه در بیاان اندیشاه    می

حاال  و باااین  ات نیز در غزلیات عطار برجساته اند. هر ند که بسیاری از این ترکیبعرفانی و صوفیانه از این گنجینه بهره گرفته

 ها بهره نگرفته است.  مانده و هیچ سخنوری از آن سابقهبکر و ک 

ای ناو دسات   ای، به سا تن واژهگاهی شاعر با آوردن پسوند یا پیشوند همراه واژه: الف/ ابداع واژگان اشتقاقی نوساخته

 شیوه  ل  کرده است:که عطار  ندین واژه را به همین زند؛ همچنانمی

 صفت:  «+ نا»ساز : پیشوند منفی1الف/

 :                                  به جای ناپایدار نادایم* 

  یاازی کاااه شاااود  ااو باااوده کااای باشاااد  

 

ــادایمکااااای     اااااو دایماااااا گاااااردد  نـــ

                                               (13/176) 

 اسم:« + با»: پیشوند 2الف/

 :     جای اهل سجده بودنبه  با سجود* 

 گاااااردد باســـــجود کاااااه ابلااااای  تاااااو

                                                (5/177) 

 ای عاشااااا   اااااویش وقااااات ناماااااد    

 

 عطار گاهی واژگان مرکب جدیدی را نیز  ل  کرده است، مانند:ب/ ابداع واژگان مرکب نوساخته: 

   به جای گرفتار:                    گرفتکار* 

 سااااااتگرفتکـــــاریدر معااااار  صاااااد 

                                                 (9/108) 

 آن را کااااه گرفااااتِ عشاااا  تااااو نیساااات 

 

 به جای راهنما:                            آموزدلیل *

ـــیلعاشااااااقان را  ــوزدلــــ  اساااات آمــ

                                                   (8/69) 

 ز معشااااااوق در پاااااا  پااااااردهسااااااو 

 

 سخن:            به جای  وش شگرف گفتار* 
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 کاااه باااه صاااورت، فرشاااته آیاااین اساااات   

                                                  (6/97) 

ــگرفرویااااای،  اااااو   ــاریشـــ  گفتـــ

 

انـد(:  یز به کار نرفتهوجوی نگارنده بعد از عطار نج/ ابداع ترکیباتی نوساخته با رویکرد صوفیانه )که براساس جست

ا  و تاازه  های عطار در حوزۀ واژگان، در سا ت ترکیبات صوفیانه نو و تازه اسات. ترکیبااتی کاه نا    بخش زیادی از نوآوری

 ر ایان زمیناه  ددهند عطار  گونه ذوق و قریح  ادبی  ود را در سا ت ترکیبات صوفیانه باه کاار بارده و    اند و نشان میمانده

ه است. باتی بکر زدشعر صوفیان  قبل از  ود را کنار گفاشته و دست به ابداع  لاقانه  نین واژگان و ترکی هنجارهای واژگانی

( ساا ته  های تشبیهی )گیاه نف ، گور نف ،  شکسال وصل، طشت فنا، نفات عشا ،...  بر ی از این ترکیبات در قالب اضافه

 انند:ا بعد از عطار این ترکیبات را نیافته است، میسخنوری قبل  وجویی که انجام داده، در کلام هیچشده و نگارنده در جست

 :پوش* صوفی پیروزه

 ولاااای ایاااان هساااات او را کااااان ناااادارد  

                                               (6/194) 

 اساات پــوشصــوفیی پیــروزه فلااک گاار   
 

 :       طبع* پیرمرد بچه

 در هااوای نفاا  مسااتی و گراناای باشاادت    

                                                (8/19) 

ــعپیرمــرد بچــهتااا کاای از باای حاصاالی ای    طب

 

 :                 * استعداد بیزاری

ــزاری نیسااااات  ــتعداد بیـــ  مااااارا اســـ

                                              (12/14) 

 ماااادتی  ااااون  ااااوردم و راهاااا  نبااااود   
 

   :             گرداب درد* 

 ساااار فروشااااد نیااااز هماااادم در نیافاااات 

                                           (14/138) 

ــرداب دردباااا  بزرگااااان را کااااه در     گــ

 

 :             * صور صلوح

ــلوح بشااانو از مااار  ساااحر    ــور صـ  صـ

                                              (7/152) 

 نشااانویگااار ز عطاااار ایااان ساااخن مااای     
 

 :         * گریۀ تن

  ناادد گریــۀ تــنباار فرقاات جااان گریااد، باار 

                                              (7/181) 

 کااه لااب و  شاام  نفاا  شاامع  زیااراماان هاا  
 

 * نفس             گیاه نفس، گور نفس

  ناااااد دارم نفااااا  را همچاااااون گیاااااا 

                                                 (3/9) 

 لااات را جاااز ایااان زیاااارت نیسااات کاااه د 

                                              (7/110) 
 

ــس باااار   ــاه نفــ  بنااااد آ  حیااااات  گیــ

 

ــسدل  اااااود را ز  ــور نفـــ  بااااارآر گـــ
 

 * کافر             کافر کهنه، ضیق کفر، کافری جاودان

ــه کااااین ــافر کهنــ  توبااااه بشکساااات  کــ

                                                 (5/54) 

 کهنااااااااه ای مساااااااالماندر ده ماااااااای 
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 پدیدنیسااتایمااانو وسااعتکفــرضــیقدر  

                                               (6/115) 

ــاودان بنااااا باااار    ــافری جــ  اساااات کــ

                                               (10/89) 

 ای دل یقااین شاانار کااه یااک ذرهّ ساارّ عشاا  

 

 کفاااار عاشااااقی را دان کااااه یقااااین ماااای 
 

 وصفسال وصل، وصل بی* وصل                خشك

 تاار اسااات یجاارم در دیااده طوفااان  ااوش    

                                                 (8/61) 

 عقااااال را رای باطااااال افتااااااده اسااااات   

                                                 (6/50) 

ــك  ــل خشـ ــال وصـ  تاااو بیااان  مااادام  سـ

 

ــفت مااان رسااایدم باااه   ــی وصـ ــل بـ  وصـ
 

 * فنا           طشت فنا، نقطه فای فنا، قفس فنا

ــا در  ــت فن  تیااس ساارت افتااد  روزی باای طش

                                                (9/166) 

 شااد از تااو راساات  هر ااه درهااردو جهااان   

                                                  (4/37) 

 بااارون جسااات  قفـــس فنـــا زیااان  تاااا 

                                                  (8/54) 

 پاااا بااار سااار درویشاااان از کبااار مناااه یاااارا  

 

ــا  گاااا  شااااود در   ــای فنــ ــۀ فــ  نقطــ

 

 کااااااردعطااااااار در او نظاااااااره ماااااای  
 

 لبافزای، جام خسروی* جام               جام جهان

 توسااات جـــام جهـــان افـــزای  تشااان  

                                               (8/43) 

 شااااور از جااااان  سااااروان بر اساااات    

                                                (4/32) 

 گر ااااه آ   ضاااار جااااام جاااا  بشااااد    

 

ــبش  از غااااا   ــروی لـــ ــام خســـ  جـــ
 

 شکاف، نفت عشق* عشق             عشق کیسه

 شاااااب نقاااااد ا تیاااااارم بااااارد  نااااای 

                                              (4/196) 

ــق زانکااه   ــت عش  تااو از ناا  باِاه اساات   نف

                                              (5/103) 

ــهمسااات باااودم کاااه    شـــکافعشـــق کیسـ

 

 بایاااااد و عشاااااقت مااااادامگرمااااای مااااای
 

 الدوام، فقر عدم* عدم             عدم علی

 اساااات الــــدوامعــــدم علــــیاصاااالت 

                                                (9/81) 

 کفااار اسااات کااازو نصااایب عاااام اسااات    

                                              (14/81) 

 کانجااااا کااااه وجااااود دم بااااه دم نیساااات   

 

ــدم اااون  ــر عـ  بااارای  ااااص اسااات  فقـ

 
 

 * حُسن              ابرش حُسن، خط معزولی حسن

 باااارون تاااااز امشااااب ابــــرش حُســــن

                                               (1/14) 

 برقااااااع از ماااااااه برانااااااداز امشااااااب    
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 سساات از آن گشاات عنااانی کااه تااو راساات   

                                                (8/33) 

ــن  ــی حســ ــط معزولــ  تااااو دمیااااد  خــ

 

 * گمان              بازوی گمان، نقطۀ گمان، جام ظن

ــازویبااهنااهکمااانیشاایوهویاان ــانب  اسااتگم

                                                  (9/84) 

 اسااااات نقطـــــۀ گمـــــانزان روی کاااااه  

                                                               (4/87)  

 بااارد جـــام ظـــنبااای عکااا  ر ااات باااه  

                                                 (8/197) 

 قاادمی زددر راه تااو هاار کاا  بااه گمااانی     

 

 کاااا  را ز دهااااان تااااو سااااخن نیساااات 

 

 جمشااااااید کجااااااا جهااااااان نمااااااایی 
 

 * جمال              نوباو  جمال، رزمۀ جمال

 بنهااااد کلااااه ز  جلاااات در داماااان قبایاااات

                                                 (7/149) 

 رزمــۀ جمالــت  نساانجد در تااار ماای یااک  

                                                 (5/145) 

ــت   ــاو  جمال  ماااه نااو اساات و هاار مااه   نوب

 

 گشاااید ورشااید کااه آساامان را سااررزمه ماای 
 

 * اندوه، غم            سماع غم، جرعۀ اندوه 

ــت زانکااه  ــماع غم  در گرفاات در همگااان  س

                                                (8/142) 

 گرفااااتآه دل ،کااااام و زبااااان در ز آتااااش 

                                                (6/142) 

 جااان و دل عاشااقان  رقااه شااد اناادر میااان    

 

ــدوه  ــۀ ان  تااو تااا دل ماان نااوش کاارد   جرع

 

 شاعاع راسات  شامع (، 11/10) شاعر  ماوزون  ۀبادر (، 6/1) قات یحق هاتف(، 3/1)ی معن انیساقهمچنین ترکیباتی همچون: 

ی تها انیا م گفتِ ،(11/84) مر ی(، جوهر س14/51) مشاغل  ی(، مض5/50)ی رونیقی، سالکان (14/47) فلک ی(، بند قبا2/15)

 طرفاه   طا نق(، 5/117) نشیآفار  گلابن (، 4/115) کنادرو  مارد (، 15/111) اسارار    لوتخان(، 1/110) استعارت بند(، 9/106)

ی روکیا ارت سانبل (، 11/174) انیا ع شاگه ی(، پ3/161) یمکاان  براق ،(11/153) عمر  سکّ(، 4/142) عزت برقع ،(، 18/128)

 (.5/199) دیجاو گمره(، 9/198) لعل  لمع ،(6/198) مانیا  کوکب(، 7/183)

که بیان شاد،  همچناناند(: مسلك به استقبال آن رفتهد/ ابداع ترکیباتی نوساخته با رویکرد صوفیانه )که شاعران صوفی

ی باه  گیرند. عطار در این زمینه از پیشاینیان ز سخنوران پیش از  ود وام میمسلک تعابیر عرفانی  ود را اگاهی شاعران صوفی

آید که شاعرانی بزر،  ون موینا، جامی، بیدل، ساوجی... ترکیبات نوساا ته صاوفیانه را از شاعر وی باه امانات      حسا  می

 در بیت زیر: زر عشاق و سکۀ رخساره اند؛ ترکیباتی مانندگرفته

ــاقگاار  ــکّۀ رخرا  زر عش ــارهس  نیساات س

                                              (2/123) 

 وزن کجاااا آورد  اصاااه باااه میااازان عشااا     
 

 از ترکیب بهره برده است: (15، بیت514م(؛ عقد نوزده ، صایبرار)اورنگ  هار)نک؛ سبحهکه جامی در هفت اورنگ

 بااود روشاان و راساات   ،کانچااه شااد گفتااه  

 1(15/514:  1337جامی، )                         

ــاقگوناااااه  اااااون    گواسااااات زر عشـــ

 

                                                 
 حه است.. : شمارۀ صف514: شمارۀ بیت/  15ارجاعات به م نوی ها براسار شمارۀ بیت و شمارۀ صفحه است، بر این اسار منظور از  .۱
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( و سااوجی )ناک،   138، غازل  90را نیز موینا )نک؛ کلیات شم  یا دیوان کبیر، جلاد اول: ص  سکۀ رخسارهو ترکیب  

 :   اند( در غزلیات  ود با اندکی ترییر)سک  ر سار( از عطار وام گرفته211، غزل431دیوان غزلیات: ص

 گااوهر مباااد باای شااما   در تااک دریااای دل  

 (1/138:  1378)مولوی،                            

ــار   ــکۀ رخس  مااا جااز زر مباااد باای شااما    س

 

 ماان زری باشااد ســکۀ رخســار  و یااا بااه  

 (8/211:  1371)سلمان ساوجی،                  

 تاار از عشاا  ماان بااود ساایمی  ببااین کااه پاااک  

 

 داند:و رهنمای )قلاوز( آدمی در راه عش  می: عطار در بیت زیر کفر را دلیل * قلاوز ره عشق

 در عشاااا  تااااو کفاااار مختصاااار نیساااات 

 (9/117: 1392)عطار،                             

 قــــــلاوز ره عشــــــقکفااااار اسااااات    

 

 داند:کند و بوی شهر عش  را رهنما و دلیل میاما موینا در بیت زیر از این دو واژه، مفهوم دیگری را قصد می

 غاااولمی گرفتاااار ،صحااار تیاااه اهااال  اااون

 (3/2996: 1378)مولوی،                                

 نیساااتی عشـــق، قـــلاوزر مصااا باااوی ور 

 

 * خلاصۀ جنون: 

 گشاااات خلاصــــۀ جنــــونجااااان نیااااز 

 (1/131: 1392)عطار،                              

 در عشاااا  تااااو عقاااال ساااارنگون گشاااات  

 

     ( از این ترکیب بهره برده است:1593، جلد هشت : رباعی موینا نیز در رباعیات  ود )نک. دیوان کبیر

 جاااان رفتاااه و عقااال سااارنگون از مااان  اااواه 

 (1/1593: 1378)مولوی،                                

ــدر عشاا    ــون ۀخلاص  ه ااوا ماان از جن

 

 * نگین عشق:  

  اااون نقاااش نگاااین در آن میاااان یافااات   

 (3/135: 1392)عطار،                             

ــقجااااان بااااود   ــین عشــ  و مهِاااارت نگــ

 

 موینا در غزلیات شم  با تلمیحی زیبا به داستان سلیمان)ع( این ترکیب را از شعر عطار گرفته است:

 ز دیاااو تااان کااای ساااتاندی مگااار سااالیمانی  

 (3/3092: 1378)مولوی،                             

ــق،  ــین عش  کااه اساایر و بنااد دیااو و پااری  نگ

 

 :  ال* افسانۀ وص

ــالت در  ااوا  کاارده جااان را   ــانۀ وص  افس

 (3/145: 1392)عطار،                               

 بااااااار بااااااااد داده دل را آوازۀ فراقااااااات  
 

 ( از این ترکیب صوفیانه عطار بهره برده است:179، غزل 584الخیات(، ص جامی در غزلیات )نک. دیوان غزلیات) اتمه

 اه کااژ ااواه آن فسااانه راساات بااود زو و  ااو

 (6/179: 1378)جامی،                             

ــان ااوش  اااطرم ز دوساات بااه    ــالۀ افس    وص

 

                :* گبر نفس

 باااااه آتشاااااااگاه کفاّااااارم فاارساااااااتد  

 (9/165: 1392)عطار،                              

ــس  ااااو   ــر نفــ  بینااااد در نهااااادم  گبــ

 

 ( همین ترکیب را آورده است:34؛ غزل 908 -909جلد اول، صبیدل در غزلیات)نک. کلیات بیدل دهلوی، 
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ــس  ــر نفــ  غاااارهّ دمیاااادن ناااااقور گبــ

 (8/34 :1387)بیدل،                                 

 آتاااش دیااار از هاااوای عشااا  بلناااد اسااات   

 

  باه کاار   ورا به صاورت مقلا  « گبر نف »(، ترکیب 4، بیت185موینا نیز در دفتر اول م نوی )نک، م نوی، جلد اول: ص 

 برده است:

ــر تاااا رهااای از نااایش  ــس گبـ   اااویش نفـ

 1(3/185: 1929)مولوی،                             
 

 ای باااارادر صاااابر کاااان باااار درد  ااااویش 
 

   
 : بسامد واژگان و ترکیبات نوساخته در غزلیات عطار2نمودار 

 

 نتیجه

 بساامد  آوایی در غزلیاتش نمایاان اسات و   واژگانی و هایگیری از هنجارگریزیگرایش و توانایی عطار نیشابوری در بهره

در  ز الگاوی لایچ  ای سبکی در غزل او نمایان شده است. با اساتفاده ا تحویت آوایی و واژگانی، در نقشِ شا صه فراوان انواع

 ی  که:های آوایی و واژگانی دریافتغزل نخست دیوان وی از دیدگاه هنجارشکنی 200واکاوی شگردهای زبانی و تحلیل 

های معنایی و همچنین غنا، موسایقی و وزن هماهناگ غزلیاات    ها و تحویت آوایی، زیباییگیری از شگردعطار با بهره -1

دهاد کاه   مورد( نشان می 1151 ود را استحکام بخشیده است. بسامد فراوان هنجارگریزی آوایی در غزلیات عطار)در مجموع:

های هنجارگریزی آوایای مانناد حاف ، تخفیاف،     آید. عطار از هم  شیوهحسا  میهای سبکی عطار به این شیوه از  صیصه

بساامد بیشاتری را باه    « حاف  و تخفیاف  »هایی مانناد  ادغام، تشدید، تسکین، اشباع،... در غزلیات  ود بهره برده است. ترفند

د. البتاه بایاد گفات شاگرد آوایای      بیشاترین کااربرد را دار  « حاف  »نسبت دیگر شگردهای آوایی داشته و از این میان قاعادۀ  

تر است. در بررسی علل و عوامال تحاویت آوایای در غزلیاات     غنی« حف »ازلحاظ تنوع واژگانی، نسبت به قاعدۀ « تخفیف»

عطار نیز باید گفت علاوه بر لزوم اهمیت آهنگ و موسیقی شعر، باید به نقش محیط جررافیایی و محال زنادگی شااعر یعنای     

                                                 
 : شمارۀ صفحه است. 185: شمارۀ بیت/  3منظور از  . 1
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 اند.بردهنیز اشاره کرد که گاهی تلفظ محلی یا کهنی از یک واژه را در شعر به کار مینیشابور قرن شش  

 یزیهنجاارگر  ،(بیا ترک و واژه 75) دارد یو اتیا غزل در یفراوانا  کااربرد  که عطار یسبک یهاصهی ص از گرید یکی -2

عطاار باعاث    اتیا غزل ینینشا محاور ها    واژگان نوسا ته در ۀریدا نی. ااست نوسا ته باتیترک و واژگان نشیآفر و یواژگان

 یتار بانهیاد و ترفیلط ۀویش به را عطار انهیصوف یهاشهیاست که اند توانستهو  شده یدر شعر و ییزداییو آشنا یسازبرجسته

در  انگامشیباعث شده که عطار را از پ یو یعرفان ینیبجهان و الی  قدرت ازنو با استفاده  باتیبه ترک یبخشاتیکند. ح انیب

 یاشاتقاق  یهاب، واژهمرکّ یهابخش واژه  نددر غزل عطار به  مقوله نیا.  یقلمداد کن یعرفان ریو تعاب باتیسا ت ترک زۀحو

درصاد از کال واژگاان و    90 از شیبا  یاباداع  و ناو   انیصاوف  باتیترک سه  که شودیم  یتقس نو  انیصوف باتیترک و نوسا ته

اصل  نیا .شودمی گرفته کار به بار کی تنها که زندمی یبیترک و واژه  ل  به دست شاعرز ه نیگابه دست آمده است.  باتیترک

 اتیا نوسا ته در غزل باتیترکو  یواژگان یها یزیدرصد از هنجارگر77از  شیب وشده است  تیرعا ی وبعطار به اتیدر غزل

 افات ی یبعد از و یشاعر چیدر شعر ه که یابداع یاتبیواژگان و ترک یعنی ؛ندیآمی حسا  به نو یاواژه سا ت  عطار از مقول

 یبر ا  هیگااند. تکرار نشده گریاز عطار د بعد و شودیم انهیصوف باتیترک در عطار یهاینوآوربخش شامل  نینشده است. ا

 راثیا مرساوخ کارده و    زیا ن شااعران  گار ید شعر در یو دیجد یقاقتمرکب و اش یهاواژه ای ونوسا ته عطار  باتیترک نیااز 

 ینا یبو جهاان  شاه یشااعرانه عطاار در کناار اند     حا یقر و ذوق و وقاد ذهناذعان کرد که  دیبارا انتقال داده است.  یو یعرفان

 .است زده رق  را یو یشعر سبک و داشته برعهده را یاصل نقش یلیبدیو واژگان ب باتیترک نیدر سا ت  ن ،یو یعرفان

 

 منابع

 ،ییطاهاا  عاطفاه  متارج   تودور ، تزوتان یگردآور. ادبیات نظری  در فرمال روش نظری  (.1385)  یبور باوم، خنیآ .1

 .ا تران: تهران

 .  21-5: 61ش  .هازبان و ادبیاتعطار.  اتیدر غزل ییو محتوا یتنوع موضوع ی(. بررس1388)  یمر دهیس ،یابوالقاسم .2

 مرکز: تهران. متن تأویل و سا تار(. 1372) بابک ،یاحمد .3

 (. تهران: سازمان  اپ و انتشارات.2)فارسی ادبی فرهنگنام (. 1376) حسن انوشه، .4

و نقاد   یبلاغات کااربرد    دوفصالنام  ،«فقیه عماد غزل از حافظ غزل ممتاز وجه یزیهنجارگر»(. 1398) طاهره ،یشانیا .5

   .28-11: 8 یاپیپ ۀشمار – 2 ۀ، شمار4 ۀدور ،یبلاغ

 ،یماراد  دیا فر قاات یتعل و نو راستیو اول، جلد ،دهلوی عبدالقادر میرزا کلیات(. 1387) عبدالقادر رزایم ،یدهلو دلیب .6

 .زوّار: تهران

 :تهاران  ،یلانا یگ مادرّر  یمرتضا  آقاا  مقدماه  و حیتصاح . اورناگ هفات  م نوی(. 1337) عبدالرحمن نینورالد ،یجام .7

 .یدیسع یکتابفروش

 زاد،افصاح   اان اعلا حیمقدماه و تصاح   (.الحیاات   اتمه -العقد)واسطه جامی دیوان(. 1378) ______________ .8

 .مکتو  راثیم: تهران

، «عطاار  یهاا غازل  بار  هیا تک باا  هاا، دواژهیکل ینینشه  لیتحل وۀیش یبررس( .»1396) یطاهر سحر و اوشیس جو،ح  .9

 . 66-51. بهار. 9ش . مشهد یاسلام آزاد دانشگاه یفارس اتیادب و زبان یتخصص فصلنام 

 .آگاه: تهران. یآواشناس (.1356) محمدیعل شنار،ح  .10

 زباان  پاژوهش  ،«چیلا  ییمعنا یزیهنجارگر یهیپا بر یرازیش یعرف غزل در معنا زیرستا ».همکاران و دیمج ،ی سرو .11

 .1-21: 1398تابستان، 53 ۀشمار. یفارس اتیوادب

http://journals.pnu.ac.ir/issue_813_1238_.html


 145/    الدینیحسین شم اکبر صیادکوه و  /طار نیشابوریهای سا تاری در عناصر زبانی غزلیات عبررسی هنجارگریزی
 

 از عطاار  غازل  در یسات ین و فناا  و مر، ییمعنا یهامؤلفه شبک  فنا؛ اندر فنا و محو در محو»(. 1399) نیپرو ،یرضائ .12

 یاپیا وم، پسا شمارۀ  زده ،یدانشگاه اصفهان.سال س (،گویا)گوهر عرفانی اد  هایپژوهش ،«سا تارگرا یشناسزبان دگاهید

43 :1-22  . 

 .ام نشر: تهران حالت، ابوالقاس  حیتصح و مقدمه اول،  اپ. ساوجی سلمان دیوان(. 1371) سلمان ،یساوج .13

 .آگاه: تهران سوم،  اپ. شعر موسیقی(. 1373) محمدرضا ،یکدکن یعیشف .14

 ، تهران: سخن. یهزبان شعر در ن ر صوف(. 1392) _____________ .15

 .فردور: رانته ، دوم  اپ. شناسیسبک کلیات(. 1372) روریس سا،یشم .16

 .ترای. تهران: میادب نقد(. 1386) ___________ .17

 .رمه ۀ، جلد اول: نظ ، تهران: سوراتیبه ادب یشناساز زبان (.1373) کوروش ،یصفو .18

 .متس: تهران. شر  و حیتصح مقدمه، ،«عطار ریالطمنط »(. در 1390) یتق ان،یمحمود و پورنامدار ،یعابد .19

 و اهتماام  باه  ششا ،   ااپ  ،نیشابوری عطار فریدالدین شیخ. عطار دیوان(. 1392)  یابراه بن محمد ،یشابورین عطار .20

  .یفرهنگ و یعلم: تهران ،یتفضل یتق حیتصح

 .سمت: تهران. معاصر ادبی نقد های نظریه(. 1377) اریمه مقدم، یعلو .21

 .سخن: تهران. هاروش و رویکردها ها،نظریه شناسی،سبک(. 1391) محمود ،یفتوح .22

ی. باه کوشاش   (. شر  احوال و نقد و تحلیل آثار شیخ فریدالدین محماد عطاار نیشاابور   1389الزمان )فروزانفر، بدیع .23

 محمدحسین مجدم. تهران: زوّار. 

 ،« سارو  ناصار  شاعر  در یواژگاان  و یای آوا یزیهنجاارگر  انواع یبررس(.»1389) یصراحت یمهد و یمرتض ،یمحسن .24

 .1-24دوم:  ۀسال سوم، شمار (،اد )بهار یفارس ن ر و نظ  یشناس سبک یتخصص فصلنامه

 .مشهد یفردوس دانشگاه: مشهد. زبان ییآوا سا ت(. 1377) یمهد ،ینیالدمشکوه .25

 در یزیهنجاارگر  یهاا گوناه  لیا و تحل یبررسا »(. 1399) عطامحماد  رادمانش،  و مهرداد ،یی ترا ن؛ینوش منصورپور، .26

 . 72-57 :33 یاپیپ ۀشمار - 4 ۀ، شمار12 ۀدور. اصفهان دانشگاه یادب فنون ی نشر ،«یگانیگلپا شمدهو یهاغزل

  ااپ  ر،فروزانفا  الزماان عیباد  یحواشا  و حیتصاح  به(. ریکب وانی)د شم  اتیکل(. 1378) محمد نیالد جلال موینا، .27

 .ریکب ریام: تهران ، هارم

  .لی: مطبعه برکلسونین نولدیر حی. جلد اول، به اهتمام و تصحیمعنو یم نو(. 1929) _______________ .28

 .ین: تهران دوم،  اپ یغفار محمد  ترجم. شناسیسبک مبانی(. 1393) تریپ وردانک، .29

جاورکش،   علای معصاومی و  . ترجماه:  باارت  تا فلاطونا از ادبی، نظری بر  یخیتار درآمدی(. 1385) چاردیر هارلند، .30

 تهران:  شمه. سلامی و امامی.

 پردل. مشهد: ترانه.  ی. ترجم  مجتبیشناسو نشانه ییگرا(. سا ت1394هاوک ، ترن  ) .31

32. Leech ،G، N.(1969). A Linguistic Guide to English Poetry. New York: Longman.  

 

 

 

 

 

https://liar.ui.ac.ir/issue_4475_4587.html


 1400پاییز  (36، )پیاپی 3سیزده ، شماره  سال ،فنون ادبی  /   146

 

 

 

 

 

 

 
 


