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Abstract 

Great art is the focus of Heidegger's analysis of art in the book "The origin of the work of 

art," which has a non-aesthetic value and is the scene of the being of truth. However, modern 

art represents an aesthetic dominance of art that ultimately leads to the death of great art. 

Heidegger's view changed after getting acquainted with the works of some modern artists, 

especially Cézanne and Klee's paintings and the poetry of poets like Rilke, and consequently, 

he started to analyze modern art from a new perspective. Altogether, modern art also could 

Provide human habitation in the vicinity of being and solve the homelessness of 

contemporary man. Therefore, some of these works can be considered great art. The present 

article aims to examine Heidegger's encounter with some modern artists' works and reveals 

the consequences of this encounter in changing his view of art in modern times. 
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 چکیده

 محتل  و دارد غیراستتتیکی  نیأشت  کته  است   بزرگ هنر ،هنری اثر سرآغاز کتاب در هنر از هایدگر هایتحلیل محور

 نیست   شتأنی  دارای و هنتر  از استتتیکی  تلقتی  ۀغلب گرنمایان مدرن هنر کتاب، این در. اس  وجود حقیق  رخداد

 .شودمی منجر بزرگ هنر مرگ به ،نهای در که آیدمی حساب به انگارانه

 و ریلکته  شترر  نیتز  و کلته  و سزان ایهنقاشی ویژهبه مدرن، هنرمندان از برخی آثار با آشنایی از پس هایدگر دیدگاه

. کند تحلیل را آن و دگربن مدرن هنر به نو منظری از او شد موجب و کرد تغییر هولدرلین، اشرار ثیرأتتح  همچنین

 ستکنی  امکتان  بتوانتد  کته  دارد را قابلیت   ینا مدرن یهنر آثار از برخی که رسدمی نتیجه این به هایدگر ،نهای در

 از برختی  تتوان متی  پتس  ؛بجوید ای چاره مراصر انسان خانمانیبی برای و کند فراهم وجود قرب در را آدمی گزیدن

 .آورد حساب به بزرگ هنر ۀزمر در را آثار این

 کلته  و ستزان  ریلکته،  چتون  مدرن هنرمندان از برخی آثار با را هایدگر ۀمواجه چگونگی که اس  آن بر حاضر ۀمقال

 دهتد  نشتان  و سازد آشکار ،مدرن دوران در هنر به وی نگاه تغییر در را مواجهه این از ناشی پیامدهای و کند بررسی

 هنتر  کتارکرد  و نقتش  ایفتای  توان و قابلی  نیز مدرن هنر که بپذیرد وی شد جبمو هایدگر ۀاندیش در چرخش این

 .دارد حقیق  آشکارگی در را گبزر
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 مقدمه

 خاصتی  توجته  هنتر  به ،زمان و وجود در هایدگر

 و خاصتی  منظتور به که اس  ابزار نه هنری اثر. ندارد

 محت   شتی   نته  و باشتد  شتده  ساخته استفاده برای

 مشخص صرفا  هنری اثر. درخ  و صخره مانند اس 

 نآ هبت  که اس  قومی تاریخی و فرهنگی محیط ۀکنند

 ملاتأتت  هولتدرلین،  با آشنایی از پس ولی ؛دارد ترلق

 اثتر  سترآغاز  در .شتود می آغاز هنر درباب وی جدی

 رددا متی  مرطوف هنر به جدی توجهی هایدگر ،هنری

 نقتش  و حقیق  با هنر نسب  و ربط کند می تلاش و

 کنتد  مرلوم و سازد روشن را وجود آشکارگی در هنر

 .اس  «حقیق  نشاندن -کار در- را خود» هنر ذات

 تلقتی  تتاریخی  امتری  ،هنتری  اثتر  سرآغاز در هنر

 داشت  نگتاه  ،تتاریخی  امتری  عنتوان بته » کته  شود می

 .(57 :13۸2 ،هایدگر) «اس  اثر در حقیق  ۀمبدعان

 که نیس  این فقط هنر بودنتاریخی از وی منظور

 نیتز  هنر یرنی ؛دارد تاریخ کلمه ظاهری مرنای در هنر

 ،«آیتد متی  پتیش  زمتان  گتذر  در» امتور  ستایر  کنار در

 علتم  بترای  و «میترد متی  فرو» و «پذیردمی دگرگونی»

 در هنتر  بلکته  ؛داردمتی  عرضته  متغیر وجوهی تاریخ،

 بنتا  را تاریخ یرنی. اس  تاریخی ذاتی و اصلی مرنایی

 بته  را متا  نگتاه  کته  اس  هنری چنین(. همان) نهدمی

 .کندمی عوض وجود

 جهتش  یتا  رآغازست  هنر  ،هایدگر نگاه از ،همچنین

 اثتر  سترآغاز  ،روازایتن  و است   هنتری  اثتر  جلوی به

 سترآغاز  هم و اس  اثر آفرینندگان سرآغاز هم هنری

 ستترآغاز عبتتارتیبتته و اثتتر دارنتتدگاننگتته و حافظتتان

: 13۸2 هایتدگر، ) است   هنر قوم یک تاریخی حضور

57.) 

 در هایدگر که اس  بزرگ هنر همان هنری، چنین

 در و گویتد متی  ستخن  آن ۀدربتار  هنتری  اثر سرآغاز

 در و آن با که داندمی هنری را آن (1۹۹1) نیچه کتاب

 غیرمشروط صورتبه یرنی کل، در هستی حقیق  آن

 و گشتاید می انسان تاریخی هستی به را خود مطلق و

 و هتا گاه پرستش صورت در توانمی را آن هاینمونه

 ملی، روح ۀسازند که کرد مشاهده یونانی های تراژدی

 در ولتی  ؛بتود  یونتانی  قتوم  تتاریخی  منش و مرنوی 

 شتکوهمند  روزگار شناسی،زیبا ۀغلب با و مدرن دوران

 .اس  رسیده پایان به نیز بزرگ هنر

 

 یشناس زیبا نقد
Aesthetics (زیباشناستتتتتی )ژۀوا از برگرفتتتتتته 

aistheton بار نخستین که اس  حسی ادراک مرنایبه 

. بترد  کتار  بته  را آن هجتدهم  قرن ۀنیم در باومگارتن

 در. است   هنتری  زیبتایی  شتناخ   ،زیباشناسی هدف

 بترای  کته  شتود متی  بتدل  ایابتژه  به هنر ،زیباشناسی

 ۀتجربت  و کنتد متی  زیبتایی  تولید حس، شدنمحظوظ

 تلقتتی حستتی هتتایتجربتته ستتایر هماننتتد نیتتز هنتتری

 مرگ به نهای در هایدگر نگاه از که یندیافر شود؛ می

 منظتتر از کتته کستتی زیتترا ؛انجامتتدمتتی بتتزرگ هنتتر

 اثتر  نیست   قتادر  هرگتز  نگرد،می هنر به شناسانه زیبا

 .کند درک «واقری و اصیل امری» جایگاه در را هنری

 زیبتا  و خیتر  حقیقتی،  از کته  گتاه آن وی، ۀعقیدبه

 نظتتر در هتتم از جتتدا را هتتاآن و گتتوییممتتی ستتخن

. «شتویم متی  روشتنگری  متدرن  تفکر وارد» گیریم، می

 وجتود  یونانیتان  تلقتی  در تفکیکتی  چنتین  کهدرحالی

 و بتود  برابتر  2خیر با 1زیبا هم، افلاطون نزد و نداش 

 :Heidegger, 1942) داشت   ترلق 3حقیقی به دو هر

87-88.) 

 حقیقت ،  زیباشناستی  تأسیس و باومگارتن با لکن

 ۀحتوز  سته  در و شدند جدا یکدیگر از زیبایی و خیر

 .شتدند  تثبیت   زیباشناستی  و اختلا   منطتق،  ایمجز 

                                                           
1 kalon 
2 agathon 
3 alethes 
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 امتر  و هنتر  در پتژوهش  از اینحوه به نیز زیباشناسی

 و شتد  اطلا  برندگانلذت احساس حال  ۀبرپای زیبا

 و. شتتد گسستتته خیتتر و حقیقتت  بتتا زیبتتایی نستتب 

 کته  شتد  واگتذار  نقشی همان زیباشناسی به کهاازآنج

 «ی حس    منطتق » بتود،  دارعهده تفکر قلمرو در منطق

 ۀحتوز  در زیبتایی  جایگتاه  ،ترتیتب بدین و گرف  نام

 .(Heidegger, 1991: 83) شد تثبی  حس

 در را زیباشناستی  تتاریخ  ،نیچته  کتاب در هایدگر

 ۀغلبت  و متدرن  ۀدور تتا  باستتان  یونان از مرحله شش

 چگونته  کته  دهدمی نشان و دهدمی شرح زیباشناسی

 و یونتانی  هنتر  یرنتی  متافیزیک، از پیش دوران از هنر

 هنتر  بته  نتدارد،  شناستی زیبا با قرابتی هیچ که رومی،

 کته  اس  زمانی زیباشناسی آغاز. شودمی تبدیل بازنما

 ارسطو و افلاطون ۀزمان در بزرگ ۀفلسف و بزرگ هنر

 ماننتد  فیلستوفانی  متدرن،  دوران در. رسدمی پایان به

. گشتایند متی  را زیباشناستی  راه نیتس لایب و دکارت

 ۀفلستف  در و شودمی تأسیس زیباشناسی باومگارتن با

 ختود  اوج بته  هنر شناخ  متافیزیکی بنیان ،هگل هنر

 بتزرگ،  هنر پایان به هگل اقرار با شناسیزیبا .رسدمی

 تلاشتی  واگنتر  بتا . رستد متی  خود جایگاه بالاترین به

 اثتتر در هنرهتا  ۀهمت  ۀدوبتار  پیونتد  درجهت   نتاموفق 

 در. پتذیرد متی  انجتام  موستیقی  محوری  با و جمری

 بته  شناستی زیبا هنر، تاریخ سربرآوردن با ،زمان همان

 دوران در. شتود متی  تبدیل شناسیروان علم از بخشی

. دشتو متی  تثبیت   علم یک عنوانبه زیباشناسی واگنر،

ارزش ۀهمت  به را هنر پایان درباب هگل دیدگاه نیچه

 دهدمی ترمیم فلسفه و اخلا  دین، مانند مترالی های

 گیترد  می قرار طبیری علوم ذیل شناسیزیبا درنتیجه و

 ،مراصر دوران در. شود می تبدیل هنر فیزیولوژی به و

 انگتاری، نستبی  استیلای و زیباشناسی اعتبارشدنبی با

 و شودمی ایجاد هنر هاینظریه بیان و طرح در آشوبی

 ،هایتدگر  ازنظتر . نیست   خبتری  بتزرگ  هنر از دیگر

 شتود متی  شکوفا و کندمی رشد زمانی تنها زیباشناسی

 ,Heidegger) رودمتی  زوال بته  رو بتزرگ  هنتر  کته 

1991; Dastur, 2010: 137.) 

 به شناسانهزیبا رهیاف  به هایدگر بنیادین اعتراض

 درون از رهیتتتافتی چنتتتین کتتته استتت  ایتتتن هنتتتر

 آن ۀکننتد تغذیه هنگامهم و برآورده سر سوبژکتیویسم

 بشتر  جتاری  تلاش یرنی سوبژکتیویسم» و هس  نیز

 محاستبه،  در متا  نامحتدود  قدرت تثبی  برای مراصر

 ؛أ (3۹: 13۹5 تامسون،) «درآوردنقالببه و ریزیطرح

 کامتل  ۀسلط به یافتندس  دنبالبه سوبژکتیویسم زیرا

 مقتام  در «ماست   عینتی  واقریت   وجتوه » یکایتک  بر

 به و ددان می انرژی ثاب  منبع را یزچهمه که موجودی

 .ب آورددرمی دلخواهش نظم

 در هنتر  از هایتدگر  دیتدگاه  کته  داش  یاد به باید

 تلاش وی. دارد قرار هنر از متافیزیکی تصورات برابر

 نستب   برقتراری » که کند روشن را مطلب این کندمی

 برپاشده حقیق  شناخ  مرنایبه هنری اثر با بنیادین

 هنتری  ۀابتژ  حضتور  از کته  لتذتی  نته  و اس  هنر در

 بلکته  ،بازنمتایی  نته  هنری اثر ذات و شودمی حاصل

 نگتاه  از(. Dastur, 2010: 138) «است   حقیق  ابداع

 صترفا   نته  و است   وجودشتناختی  ایپدیده هنر ،وی

 ایتجربته  فقتط  نیتز  هنتری  ۀتجربت  و حسی ایتجربه

 تجربتته نتتوعی ۀبرستتازند بلکتته ؛نیستت  احساستتی

 (..ibid) اس  هرمنوتیکی

 بته  اشتاره  با نیز جهان تصویر عصر ۀرسال در وی

 عنتوان به جهان فتح مدرن، عصر بنیادین رخداد» اینکه

 عصتر  ذاتتی  هتای پدیتده  از بحت   در ،«اس  تصویر

 تحقتتق بتارزترین  را ماشتتینی فنتاوری  و علتتم متدرن، 

 ماهی  با را آن و داندمی مدرن فناوری ماهی  برونی

 ۀپدیتد  از وی امتا  ؛شماردمی یکی مدرن ۀمابردالطبیر

 ذاتتی  انتدازه همتان بته  کته  گویدمی سخن نیز دیگری

 ۀمحتدود  بته  هنر انتقال ۀواقر» آن و اس  مدرن عصر
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 موضتوع  به هنری اثر» که مرنااینبه. اس  «زیباشناسی

 تجلتی  هنتر  ،درنتیجه و شده بدل صرف ذهنی ۀتجرب

: 1375 هایتدگر، ) «است   آمده شمار به بشری زندگی

 بتته فرهنتت  تبتتدیل متتدرن، ۀپدیتتد چهتتارمین (.2-1

 فقتدان  مدرن، عصر ۀپدید پنجمین و فرهن  سیاس 

 در هایتدگر  کته  کرد یادآوری باید البته. اس  خدایان

 عصتر  هتای ویژگی نفی از را ما صراح به رساله این

 گتری پرستش  متل، أت بته  درعوض و داردبازمی مدرن

 .خواندفرامی تفکر و ا خل 

 شوندمی انسانی ۀسوژ ۀابژ هنری آثار ،ترتیببدین

 و ستوژه  دوپارگی بر دلال  برعلاوه شدن،ابژه این که

 انستانی  ۀسوژ ۀتجرب مرناداری از مدرن، جهان در ابژه

 .کندمی حکای  نیز اثر با راستین ۀمواجه جایبه

 ایتن  ،دارد وجتود  هایتدگر  بیان این در که اینکته

 کته  شوندمی مبدل ایابژه به هنری آثار وقتی که اس 

 کننتد، متی  حاصتل  مرناداری هایتجربه آن از هاسوژه

 هایتجربه مرنادار تجلیات عنوانبه خودشان آثار این»

 «شوندمی تلقی نیز هنرمند ۀسوژ خود به مترلق ۀزیست

   (.30-31: 13۹5 ،تامسون)

 این بر ،هنری اثر سرآغاز کتاب ۀخرؤم در هایدگر

 ۀابتژ  را هنتری  اثر ،شناسیازیب که کندمی کیدأت مسئله

 گفتته بته . کندمی تلقی کلمه وسیع یمرنا در محسوس

 کته  گویندمی زیستی ۀتجرب احساس  آن به امروز ،وی

 هتم  هنتر  ابداع کار در بلکه ،هنری حظ درمورد تنهانه

 ۀتجربت  ،هست   هرچه. کنندهتریین اس  ایسرچشمه

 آن در که اس  ایحوزه زیستی ۀتجرب و اس  زیستی

 (.5۹ :13۸2 هایدگر،) میردمی هنر

 آخترین  عنتوان به هنر به نیچه نگاه تلقی با هایدگر

 برگذشتتن  با کندمی تلاش ،شناسانه زیبا تفکر صورت

 گونته آن را هنر ذات رۀدربا تفکر ،زیباشناسی تاریخ از

 ،روازایتن  و کند احیا اندیشیدند،می بدان هایونانی که

 از اینحتوه  عنوانبه هنر تلقی با ،هنری اثر سرآغاز در

 اثتر  در را حقیقت   رخداد چگونگی وجود، آشکارگی

   .ت دهدمی نشان

 بته  پاستخ  در هایتدگر  ،هنری اثر سرآغاز پایان در

 گویدمی ،پرسیممی هنر ذات از ما چرا که پرسش این

 :بپرستیم  بتوانیم که س ا روایناز پرسشی چنین طرح

 نته،  یا هس  سرآغازی» ما تاریخی حضور در هنر آیا

 نته  یا بود باید سرآغازی نه، یا بود تواندمی سرآغازی

 ،هایتدگر  ازنظتر  .«شترایطی   چته  تحت   بایتد  اگر و

 اگرچتته ضتتروری، ایزمینتته دستت ،ازایتتن تتتأملاتی

 آید وجود در هنر» آنکه برای آوردمی فراهم ،مقدماتی

 منزل  نیز هنر داراننگاه و هنری آثار آفرینندگان به و

 دانشتی  چنتین  حصول با(. 57-5۸: همان) «بخشدمی

 پاستخ  ،«بالید تواندنمی کندیبه جز» هایدگر ازنظر که

 نیتز  امتروزه  هنتر  آیا که شودمی مشخص پرسش این

 فقط یا و جلوروبه خیزشی و باشد سرآغازی تواند می

 یکتی  عنتوان به آن به و ماند خواهد ایزائده و زین »

: همتان ) «پرداخت   بایتد  فرهنت   ۀشدعادی مظاهر از

57.) 

 هنتری  اثتر  سترآغاز  پایتان  در هاپرسش این طرح

 است   امیدوار هگل برخلاف هایدگر که دهد می نشان

 و علتم  موتور مدرن دوران در اینکه برخلاف هنر، که

 در را ختود  نقتش  بتواند دیگر بار ،اس  شده تکنیک

 قتدس  ستاح   گشودن و تاریخی قوم یک گردآمدن

 . کند ایفا «حقیق  ۀشاعران انکشاف» در

 پایتان  ۀدربتار  هگتل  از جملاتتی  به سپس هایدگر

 اشتاره  است ،  گذشته به مربوط امری هنر اینکه و هنر

 هرچته  و بزرگ هنر اینکه به ضمنی ۀاشار با و کند می

 است   کرده نهان روی آدمی از ،دارد ترلق آن ذات به

 تلقتی  و هنتری  نتامیرای  کارهای از سخن بنابراین، و

 و دقت   بتی  ستخنی  ،«جتاودان  ارزشتی » عنوانبه هنر

 کته  کند می مطرح را پرسش این اس ، تفکر از عاری

 حقیق ، ضروری و اصیل نحو یک هم هنوز هنر آیا»
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 یتا  آید می شمار به ما تاریخ حضوری وجود طریق در

 اس  آن پرسش ،نیس  اگر و نیس   چنین دیگر نه،

 (.5۹: همان) «نیس   چنین چرا که
 

 مدرن هنر با هایدگر ۀمواجه

 سترآغاز  در هایتدگر  ازنظر گذش ، که گونههمان

 طریتق  در رفتتن پتیش  نتوعی  جدیتد  هنتر  هنری، اثر

 ازآنجاکه و شود می قلمداد زیستی ۀتجرب ۀسوبژکتیویت

 هنتر  از پرستش  دارد، ترلتق  صنرتی دوران به هنر این

 .خورد می گره تکنیک از پرسش به

 بتته 1۹60 آوریتتل 25 در کتته اینامتته در هایتتدگر

 ارزش بتر  کیتد أت با نویسد، می باردونی کرامر رودلف

 اینکته  ۀدربتار  مدرن، هنر ازجمله هنر ذات از پرسش

 کته  متادامی  گویتد  می ،پردازدنمی انتزاعی هنر به چرا

 بتاز  را آن انتزاعی هنر که حقیقتی ذات و تکنیک ذات

 ستخن  هنتر  ایتن  از تتوان نمی نشود، روشن ،نماید می

 (.Dastur, 2010: 138) گف 

 در هنر ۀمقایس با ،تکنیک از پرسش ۀرسال در وی 

 بتدو  در یونتان،  در»: گویتد  متی  مدرن دوران و یونان

 صترود  انکشافی ۀقل اوج به هنر غرب، تقدیر پیدایش

 را، ختدایان  حضور هنر،. بود شده اعطا آن به که کرد

 روشتن  را، آدمتی  تقتدیر  و الهتی  تقتدیر  وگویگف 

 توجته  باید. «شد می خوانده 1تخنه سادگیبه و کرد می

 ارتمهت  و کتار  نتام  تنهانه یونانیان نزد تخنه که داش 

 هتای مهتارت  برای بود نامی همچنین بلکه ،گرصنر 

 داشت   ترلق یسپوئس به تخنه. زیبا هنرهای و فکری

   .اس  فراآوردن که

 چندجانبته  حتال درعتین  و واحد انکشافی نیز هنر

 جتان بته  را آن از پاستداری  و حقیق  استیلای و بود

 سرچشمه هنری امر از هنر»: هایدگر ۀگفتبه. خرید می

زیبتا  اصتول  بتر  هنتری  آثتار  از بردنلذت. گرف نمی

                                                           
1 techne 

 فرهنگتی  هایبخش از یکی هنر. نبود استوار شناختی

 کتته بتتود انکشتتافی هنتتر بلکتته ؛«آمتتدنمتتی شتتمار بتته

 بته  ،دلیتل همتین بته  و بخشید می حضور و آورد میفرا

 بتر  کته  بتود  انکشتافی  و داش  ترلق پوئسیس قلمرو

 بر ،همچنین و داش  کامل استیلای زیبا هنرهای ۀهم

 بتود  پوئسیس نام درخور که ایشاعرانه امر هر و شرر

 (.40-41: 1377 هایدگر،)

 و تکنیتتک ۀدربتتار متتاهوی تأمتتل ستتپس هایتتدگر

 ممکتتن هنتتر قلمتترو در را آن بتتا قطرتتی رویتتارویی

 قرابت   تکنیتک  ماهیت   بتا  ییازسو هنر زیرا ؛داند می

 البتته . اس  متفاوت آن با ازبنیاد ،دیگر ازسوی و دارد

 ختود،  ستهم بته  هنتر،  ۀدربتار  تأمل» اینکه به مشروط

 موضتوع  کته  حقیقت ،  ۀمنظوم روی به را ما چشمان

 (.42: همان) «نبندد ماس  گریپرسش

 دلیل به که طورهمان که کند می اشاره همچنین وی

 ماهیتت  ختتود تکنولتتوژی، بتته عیارمتتانتمتتام اشتتتغال

 بته  مشتغولی دل دلیتل  بته  کنتیم، نمی تجربه را تکنیک

 دیگتر  هتم  را هنتر  ماهیت   ختود  شناختی،زیبا مسائل

 درمتورد  هرچته  این،بتاوجود  ». کنتیم نمی ابقا و حفظ

بته  کنتیم،  می تأمل ترجویانهپرسش تکنولوژی ماهی 

 هرچته . شتود  متی  اسرارآمیزتر هنر ماهی  ،اندازههمان

 هتای راه ،انتدازه همتان بته  ،شویم می ترنزدیک خطر به

 هتم  ما و درخشند می تریروشن طوربه منجی نیروی

 تفکتر  تقوای گریپرسش زیرا ؛شویم می جوترپرسش

 کته  باشتند  کستانی  بایتد  بنابراین، ؛(42: همان) «اس 

 است ،  آورده هجتوم  آدمتی  بته  کته  را خطری بتوانند

 ختود  با نسب  در را انسان ماهی  که خطری ؛دریابند

 هایدگر که نجاتی راه. دهد می قرار هجوم مورد وجود

 یرنتتی ،دهتتد متتی نشتتان تکنیکتتی انکشتتاف ۀستتیطر از

 اس  هولدرلین شرر این از برآمده هنر، به آوری روی

 :که
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 جتا همتان  نیتز  منجی نیروی هس  خطر هرجا اما

 (.112-111 :1971) بالد می

 

 هولدرلین اهمیت

 بتا  گریزناپتذیر  ارتباطی در را خود ۀاندیش هایدگر

 هایدگر، برای هولدرلین اهمی . دانس  می هولدرلین

 ترلتق  و وابستتگی  از کته  بتود  او غیرمتتافیزیکی  نگاه

. گرفت   می  ئنش آلمانی لیسمدئاای  سن  به هولدرلین

 همیشتگی  وگتویی گف  در را هولدرلین شرر هایدگر

 دانستت  متتی غربتتی ۀاندیشتت یونتتانی ستترآغازهای بتتا

 (.15۹ :13۹2 کلارک،)

 ۀدوگانت  کته  است   هولتدرلین  تتأثیر تح  هایدگر

 ۀچهارگانت  به را هنری اثر سرآغاز در «زمین» و «عالم»

 «نامیرنتتتدگان» و «میرنتتتدگان» ،«زمتتتین» ،«آستتتمان»

 را زمتین  ،چیتز  ۀرستال  در و کنتد  می تبدیل( قدسیان)

 و گیتتاه و ستتن  و آب حتتافظ و ستتازندگی حاصتتل

 و متاه  و خورشتید  بترای  مسیری را آسمان و حیوان،

. شتمارد  متی  ...و ستال  فصتول  و ستتارگان  درخشش

 نمایتد  می رخ هاآن پنهان سیادت دل از خدا که قدسیان

 از هایدگر نگاه از. هستند مرگ مسترد که میرندگان و

 سه آن به بگوییم، سخن که ها چهارگانه این از هریک

 دیگر سه آن حضور هریک. اندیشیم می نیز دیگر تای

 ۀشتیو بته  را ختود  ،حتال درعتین  و کند می منرکس را

 (.183-180 :1971) سازد می آشکار خود خاص

 نیس  روآنزا هایدگر برای هولدرلین متمایزبودن

 دوران در نیهیلیستم  ۀغلب و مقدس امر غیاب به او که

 روازآن بلکه ؛نویسد می اشدرباره و دارد توجه مدرن

محقتق  بتا  کته  اس  زبان از شکلی او شرر» که س ا

 شتناخ ،  ۀگرانت غیرتصتاحب  دیگر هایامکان ساختن

 شترر  ،هایتدگر  تربیتر بته  و «پتردازد  متی  نیهیلیستم  به

 در اثتر  قتدرت  بتا  یرنتی  .«اس  شرر شرر » هولدرلین

 تترین بنیتادین  آن بتا  یرنی» تاریخ، ژرف آشکارسازی

 متا  چشتم  در مرمتولا   که هستی ۀنااندیشید هایشیوه

 «دارد ارتبتاط  نماید، می بدیهی بسیار یا نزدیک، بسیار

 (.16۸-16۹: 13۹2 کلارک،)

 عتالم  در که اس  این هولدرلین و هایدگر ۀدغدغ

 شتده  غالتب  نیهیلیسم مقدس، امر غیاب دلیلبه مدرن

 دوران در ختدایان  غیاب از هایدگر منظور البته. اس 

 بلکته  ؛است   شتده  منستوخ  دین که نیس  این مدرن

 و انستان  ختدایی  هتیچ  دیگر» که اس  آن وی منظور

 تتاریخ  تتا  کندنمی جمع خود گرد روشنیبه را چیزها

 ستبب  به و «دهد سامان آن در را انسان توقف و جهان

 شتده  بنیتاد بتی  و مبنا بی جهان که اس  فقدانی چنین

 (.,Heidegger (1971:90 اس 

 در شتاعران  پیشگام ،هایدگر تفسیر بنابر هولدرلین

 هتیچ  کته  است   دلیتل  همتین  بته  ؛اس  عسرت دوران

 ؛بگیترد  پیشتی  او بتر  تواند نمی دوران این در شاعری

 آینده بلکه ؛کند نمی آینده وارد را او بودن، پیشگام ولی

 در تنهتا  آینتده  ،وی ازنظتر  .آورد متی بر سر او شرر از

 :Heidegger, 1997) دارد حضتور  هولتدرلین  کتلام 

141.) 

 عنتوان  به را هنر هایدگر که کرد فراموش نباید البته

 هرچنتد  ؛دانتد  متی  شرر خود، ذات در حقیق ، تحقق

 هنتر  از خاصتی  نتوع  عنوان به شرر تقدم مرنای به این

 وحتدتی  در ،کلمته  وسیع مرنای به را شرر وی. نیس 

 عنتوان  بته  نیز زبان خود .گیرد می نظر در زبان با ذاتی

 زبتان  بلکته  ؛شتود  نمی تلقی صرف ارتباطی ابزار یک

 ۀمثابت  بته  را وجتود  بتار  اولین که اس  چیزی ۀمنزل به

 ،درواقع .کند می آشکار و آورد میدر روشنایی به وجود

 ۀشتاعران  فرافکنتی  توان می را هنر» ،هایدگر دیدگاه از

 (.Dastur, 2010: 138)« دانس  حقیق 

 شترر  عنتوان  بته  امتروزه  چته  آن ،هایدگر نگاه از 

 ای دغدغته  فقتط  ،حالت   بهتترین  در شود، می شناخته

 کشتی  وقت   نتوعی  عنوان به یا شرر. دارد شناسانه زیبا
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 یتا  و شتود  متی  نفتی  و طترد  پردازی  خیال یا و بیهوده

 آخترین  براساس و آید می حساب به ادبیات از بخشی

 داوری ادبتتی، صتتناعات ازجملتته متتتداول، مریارهتتای

 ادبیات عنوان به جز شرر ای زمینه چنین در که شود می

 عنوان ذیل غرب شرر اینکه کما ؛شود ظاهر تواند نمی

 ,Heidegger) آیتد  متی  حساب به «اروپا ادبیات» کلی

 یتادآوری  کتلارک  کته  گونته  همان. (210-211 :1971

 ۀابتتژ بترای  را ادبیتتات ۀواژ اصتولا   هایتتدگر کنتد،  متی 

 ۀوستیل  بته  صترفا   کته  اثری یرنی ادبی، نقادی مرمولی

 بته  اس ، آمده وجود به روزگارش فرهنگی مباحثات

 .(1۹1: 13۹2)هایدگر،  برد می کار

 

 ریلکه با مواجهه

 از بتزرگ  هنتر  پایتان  ۀاید آمد، گفته که طور همان

 ولتی  ؛بتود  هنتری  اثر سرآغاز کتاب محوری های ایده

 تغییتر  تدریج به هنرمندان مدرن دربارۀ هایدگر دیدگاه

 تغییتر  ایتن  ۀنشتان . داد نشان توجه ها آن آثار به و کرد

 دنبتال  بته  و بود نو منظری از ریلکه اشرار به پرداختن

 ستلان،  گئورگته،  تراکل، کله، سزان، آثار به توجه ،آن

 دهد، می توجه یان  که گونه همان... . و استراونیسکی

 هنتر  ۀمشتغل  در غتر   ستر  فتر   تتا  متتأخر  هایدگر»

 دربتاب  او نظرات ،او روابط او، زندگی. بود اش زمانه

 اظهتتارات بتتا ترتتارض در کتتاملا  مراصتتر هنرمنتتدان

)یانت ،   «اند مدرن هنر خصل  به راجع او ۀیافت ترمیم

 را چرخش این ۀزمین آنچه ،یان  ازنظر. (1۹7: 13۸4

 بترخلاف  هایتدگر  اگرچته  کته  اس  این ،کرد فراهم

 ۀدهت  درختلال  بود، فرد به توجهش که زمان و وجود

 ستتم  بتته را ختتود توجتته 1۹40 ۀدهتت ۀنیمتت و 1۹30

 از پتس  تتون م در امتا  ؛داد تغییرجهت   جمری دازاین

 افتراد  گزیتدن  نیستک  بته  دیگتر  بتار  تتوجهش  جن ،

 ایتن  هنتر  بترای  چترخش  ایتن  لوازم از .شد مرطوف

 منظتر  از صترفا   اشتیا  به هایدگر که زمانی تا» که اس 

 سرمشتق  بتا  مطتابق  هنرمنتد  نگرد، می جهانی ت تاریخی

 ؛«بگیترد  قرار رده بالاترین در تواند نمی گاه هیچ مدرن

 چنتین  بتتوان  اینکته  امکتان  ،فتردی  نجات طرح با اما

 کمتا  ؛شود می فراهم کرد، محسوب بزرگ را هنرمندی

-207 :همتان ) شتد  چنتین  کله و سزان درمورد اینکه

206). 

 متدرن  هنتر  آیتا  که شود می مطرح سؤال این حال

 بته  را فترد  و «بشتکند  را مابردالطبیره قفس» تواند می

 .ث برکشتد  تقدس و ترالیۀگشود ریلکه تربیر به قلمرو

 بتته وجتتود کتته شتتود متتی موجتتب متتتافیزیکی تفکتتر

 فاقتد  مکتانی  به عالم درنتیجه و شود سپرده فراموشی

 بتتا نیتتز ضتتطرابا. شتتود مبتتدل آور اضتتطراب و راز

 کته  گونته  همتان  زیترا  ؛نیس  جمع قابل گزیدن سکنی

 اضتطراب،  دهتد،  متی  شرح زمان و وجود در هایدگر

 عتالمی  هتای  ویژگی ازجمله نیستی و مرگ و آوارگی

 و قترار دارد  متتافیزیکی  ۀاندیشت  ۀستیطر  در که اس 

 مابردالطبیرته  از بتوان باید گزیدن سکنی برای بنابراین،

 .کرد گذر

 تفکتتر گزیتتدن،ستتکنی کردن،ابنتت ۀرستتال در وی

 گویی که زینندگ می سکنی رو ازاین فانیان که گوید می

 برکتتی  و خیتر  انتظتار  در هتا آن. نتد ا قدسیان انتظار در

 نیتز  گزیتدن  سکنی. اس  شده دریغ هاآن از که هستند

 ستکنی  فانیان .محافظ  و نگهداری: دارد خصل  دو

 آستمان،  زمتین،  ۀچهارگانت  قلمرو از یرنی ؛گزینند می

 مراقبت   نیتز  و کننتد  متی  مراقب  قدسیان و میرندگان

 ویژگتتی گزیتدن  ستتکنی ،هایتدگر  نگتتاه از. شتوند  متی 

 ،هایتتدگر نتتزد (.1971:160) استت  وجتتود بنیتتادین

 ،رو ازایتتن و پرستتش قابتتل ستتاختن و گزیتتدن ستتکنی

 .اس  ملأتدرخور 

 ،شتود  متی  مطترح  اینجا در :که مهمی پرسش ولی

 گزیتدن  ستکنی  است   قادر مدرن هنر آیا که اس  این

 در اصتولا   و آورد  فتراهم  را مراصر خانمان بی انسان

 بتزرگ  هنتر  است ،  تکنیتک  و علتم  مقهور که جهانی
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 کتارکرد  توانتد  متی  هنتر  آیا و آید  وجود در تواند می

 شتته دا همچنتان  وجتود  آشتکارگی  رد را خود اصلی

 باشد 

 کته  است   هنتری  جتوی و جس  در خود هایدگر

 همچتون  را عتالم  ۀتجربت  و مابردالطبیرته  رفتع  امکان

 و آورد فتراهم  ختدایان  بازگشت   برای مقدس مکانی

 ذات بته  گشتتلی  ۀاندیشت  ۀسلط از رهاندن با را آدمی

 ستکنی  وجتود  قرب در بتواند تا بازگرداند اش انسانی

 .  گزیند

 ریلکته  شترر  هایتدگر،  نگتاه  از هنری چنین ۀنمون

 بتا  آینتد ،  کتار  چته  بته  شتاعران  ۀرسال در وی. اس 

 عسترت  ۀزمانت  شاعر را وی ریلکه، از اشراری تحلیل

 فقتط  نته  کته  است   بار عسرت رو ازاین زمانه. داند می

 شتده  بستته  فرو قدسی عالم سوی به راه و نیس  خدا

. نیستتند  آگاه خود بودن فانی به نیز آدمیان بلکه اس ،

 وضتوح  بتا  ختود،  مستیر  در ریلکته  ،هایتدگر  نگاه از

 توانستته  زیترا  ؛شتود  می زمانه عسرت متوجه بیشتری

 تجربته  را موجودات آشکارگی ،خاص طریقی به اس 

 شترر  پتای  بته  ریلکه شرر ،هایدگر ازنظر هرچند. کند

 ریلکتته شتترر ،(95-1971:94 ) رستتد نمتتی هولتتدرلین

 عسترت  شتب  سرنوشت   از پرستش  به اس  پاسخی

 چترا کند  می مرلوم که اس  سرنوش  همین و جهان

 شترر  ،همچنتین . اس  ساز سرنوش  خود ریلکه شرر

 کتردن  آسان و مرگ اضطراب ع رف با اس  قادر ریلکه

 بتتا و قدستتی عتتالم یتتک بتته عتتالم تبتتدیل امکتتان

 اسکان امکان آدمیان، از گریخته خدایان جویو جس 

 .ج (Ibid.: 141) آورد فراهم آدمی برای را

 کتته متا  بتته اجتازه  ایتتن دادن بتا » ریلکتته ،درواقتع 

 آن دیگر وجه در و مرئی امر ورای که شویم، شورمند

 تقتدیم  متا  بته  را وجتود  از ای شاعرانه ۀتجرب بایستیم،

 اضطراب حقیقی نحو به دهد می اجازه ما به که کند می

 و( 234: 13۸4، یانت  )« کنتیم  رفع را مرگ به مربوط

 قدستی  عالم یک به ما عالم که را امکان این ریلکه نیز

 کند می فراهم شود، تبدیل مراقب  مورد اشیای عالم و

 مکتانی  در کته  دهتد  متی  اجتازه  ما به ،ترتیب بدین» و

 (.235 :همان)« گزینیم سکنی امن و مقدس
 

 ح سزان با مواجهه

 آثتار  بتازل  هنتر  ۀمتوز  در نمایشگاهی در هایدگر

 هتای  نقاشتی  از یکتی  نمایشتگاه  آن در. دیتد  را سزان

 بته ( 2 و 1 تصتاویر )« ویکتتور  ستن   های کوه» زیبای

 ازطریتتق را ستتزان هایتتدگر. بتتود درآمتتده نمتتایش

 گوید می پتزت. بود شناخته ریلکه «سزان به هایی نامه»

 ستزان  زنتدگی  محتل  بته  بتار  یک از بیش هایدگر که

 ۀهمتت کتته کتترد متتی تشتتویق را او متتدام و کتترد ستتفر

 در است ،  کشتیده  هتا  کتوه  از سزان که را هایی نقاشی

 بنویستد  هتا آن ۀدربتار  متنتی  و کنتد  آوری جمع کتابی

(Petzet, 1993: 141-143.)   

 ۀتجربت  نیز پتزت برای ویکتور سن  های کوه یدند

 از هتا  کتوه  ۀمشتاهد  ۀتجربت  بارۀدر وی. بود بدیلی بی

 توانتد  نمتی  آبرنگتی  نقاشتی  هیچ که گوید می نزدیک

 نقاش که را آنچه و گوید می «مقدس کوه» که را آنچه

 (. ibid.: 193) دهد نشان کرده، منتقل نقاشی زبان با

 از یکتتی در هایتتدگر کتته کنتتد متتی نقتتل پتتتزت

 دیتدن  بته  کته  مستیری  توصتیف  بتا  هایش، سخنرانی

 او کته  بتود  گفته شد، می منتهی ویکتور سن  های کوه

 انتهتا،  تا ابتدا از که مسیری اس ؛ یافته را سزان مسیر

 هایتدگر  از عکستی . بتود  تفکتر  طریق در او خود راه

 از نمتایی  مقابتل  در او دهتد  متی  نشان که دارد وجود

 از یکتی  ۀگفتت  بته . اس  نشسته ویکتور سن  های کوه

 ای صتتخره روی آرام خیلتتی او همتتراهش، دوستتتان

 بته  و نشست   می ویکتور سن  های کوه مقابل درس 

-ibid.: 143) رف  میفرو فکر به و کرد می نگاه ها کوه

 منطقه آن از دیدارهایش از یکی انتهای در وی(. 144
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 ستزان  کته  گونته  همان درس  شد می کاش»: بود گفته

 (.240-241 :13۸4، یان ) «اندیشید کرد، می نقاشی

 ۀدربتار  خ کوتتاه  شرری سرودن با همچنین هایدگر

 در مهتتم عناصتتر ،(3 تصتتویر) ستتزان «باغبتتان» ۀپرتتتر

 و رهتایی  آرامتش،  صتفا، » یرنتی  ختود  متأخر ۀاندیش

 شرر پیوند و کند می ترسیم سزان نقاشی در را «اسکان

 ویژگتی  یانت ،  دیتدگاه  از. شود می یادآور را تفکر و

 همیشته  و فزاینتده  «شتکنی  متاده » سزان، آثار ۀبرجست

 بترای  متا،  مقابتل  در اثتر . اس  آن در اشیا ۀمورداشار

 فضتایی  همچتون  و انتزاعتی  کاملا  صورت به ای لحظه

 نحتتوی بته  آن، از پتس  امتا  ؛کنتد  متی  جلتوه  دوبرتدی 

 پدیتدار  دوباره و دهند می شکل خود به اشیا جادویی،

 بته  مدام هاآن. اس  شکننده هاآن دوام این اما ؛شوند می

 ۀتجربت  ؛ بنتابراین، کننتد  متی تهدیتد   دوباره شدن پنهان

 آن در کته  وضتری »: اس  وضع دو بین حرک  سزان

 وضری و کنیم می تجربه را مرنا بی و انتزاعی فضای ما

 اشتیای  عتالم  بته  را ختود  انتزاعتی  اشتکال  آن در که

 دوم به اول وضع از گذر در و «کنند می مبدل دار مرنی

 تجربته  را عتالم  داشتتن  عالمیت   رختداد  متا  که اس 

 خواهتد  متی  هایتدگر  که چیزی(. 247: همان) کنیم می

 دل از اشتیا  مرنتادار  عالم زایش ،کنیم تجربه سزان در

 و است   ستاختارمند  امتا  ،رازآمیز و مرنا بی ۀزمین یک

 امتتر دل از آپولتتونی امتتر زایتتش نیچتته، زبتتان بتته

 .دیونوسوسی

 ایتن » دریتابیم  کته  دهتد  می اجازه ما به سزان آثار

 هتتای کتتوه ستتبز، هتتای کتتاج ستترخ، هتتای زمتتین عتتالم

 از غیر چیزی( فانی و) باصفا های باغبان انگیز، شگف 

 تفستیرهای  یتا  هتا  قرائ  بسیار بسیار از یکی محتوای

 آثار در ،درواقع. «نیس  وجود ناپذیر محاسبه و ممکن

 است   حاضر آنچه و( وجود) حضور دوگانگی سزان

-24۹: همتان ) شتود  متی  تبدیل وحدت به ،(موجود)

 او آثتار  در زیرا ؛داند می شاعر را سزان ،هایدگر (.24۸

 ؛آیتد  متی  حضتور  به و شود می نهاده بنیان مقدس امر

 ستکنی  شتاعرانه  انستان  ۀرستال  در که گونه همان زیرا

 امتر  و شتاعرانه  امتر  ازطریتق  دهد، می شرح گزیند می

 ازطریتق  و گزینتد  متی  ستکنی  فترد  کته  اس  مقدس

 متا  ،است   ستاختن  نتوعی  ختود  کته  شرری آفرینش

 ۀزمینتت حتتتی ،هایتتدگر نگتتاه از. گتتزینیم متتی ستتکنی

 رن  که او ۀیگان آبی رن  ۀواسط به سزان های نقاشی

 ای زمینته  نیتز  است   حاضر جا همه و اس  مقدس مرا

 .اس  قدسی

 

 د کله با مواجهه

 در بیلز ،دوستش خانه در را کله بار اولین هایدگر

 اولتین  هرگتز  ،پتتزت  ۀگفتت  بته  و کترد  ملاقتات  بازل

 بارهتا  و بارهتا  او. نکرد فراموش را کله با اش مواجهه

 آورد دست   بته  ای تتازه  تجربیتات  تتا  دید را کله آثار

(Petzet, 1993: 151). 

 ۀدربتار  وی هتای  نوشتته  و کلته  های نقاشی کشف

 و گذاشت   جتای  بتر  هایتدگر  بتر  عمیقتی  تأثیر هنر،

 بتر  دومی بخش نوشتن بارۀدر هایدگر که شد موجب

 .کند فکر هنری اثر سرآغاز کتاب

 کارهتای  بته  نگتاه  با هایدگر اگر ،هرمان فن ازنظر

 بترای  دومتی  بخش باید دیگر حالا که اس  گفته کله

 ایتن  جتز  اش گفتته  مرنتای  بنویسد، هنری اثر سرآغاز

 هنر ذات از آنچه کمک به باید اکنون که بود تواند نمی

 ویژگتی  است ،  نهتاده  کته  بنیتادی  بر و اس  دریافته

 ،وی ۀگفتتت بتته. کنتتد بررستتی را جدیتتد هنتتر تتتاریخی

)فتن   «انتد  بترده  پتی  نکتته  این به هنر متفکر مورخان»

 (.۹2: 13۸2هرمان، 

 بتترای طبیرتتی عتتالم از زدایتتی شتتکل ،کلتته ازنظتتر

 و زیباشناستتانه و تصتتویری امتتر قلمتترو شکستتتن

  ت  بتتازنمودی  ستتن  از تتتاریخی گتتذر کتتردن ممکتتن

 آشتتکارکننده، هنتتری بتته تجربتتی هنتترۀ زیباشناستتان
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 امتر  نکترد  مرئتی  را هنتر  ۀوظیفت  کلته . اس  ضروری

 وجته  ستاختن  مرئتی  هایتدگر،  زبان به». داند می نامرئی

 کته  شود نمی باع  امر این اما ؛اس  موجودات دیگر

 انتزاعتی  تمامتا   و کند فراموش را مرمولی مرئی امر او

 بینتابین  ای منطقه در او خود تربیر به او هنر بلکه ؛شود

 هنتتر و بتتازنمودی هنتتر بتتین ؛استت  شتتده واقتتع

 او هنتر  که شده باع  خصل  همین ، وغیربازنمودی

-254 :13۸4، یانت  ) «شتود  خوانتده  بتازنمودی  نیمه

 یتا  عتالم  رخداد سزان همانند نیز کله ،بنابراین ؛(253

 و نتتامرئی امتتر دل از را مرئتتی امتتر داشتتتن عالمیتت 

 مفهتتوم را اختفتتا دل از اشتتیا ظاهرشتتدن عبتتارتی بتته

 (.همان) سازد می

 تصویر) «پنجره از قدیس» تابلوی ،هایدگر نگاه از

 اشتتیا مررفتتی هرچتته» کتته دهتتد متتی نشتتان کلتته (4

. ستازد  متی  پدیتدار  آشکارتر را خود باشد، تر مایه تنک

... شتود  متی  داشتتن  عالمیت   از متانع  بستیار،  جزئیات

 کنتد؛  متی  اثتر  قرائت   بته  مجبور را بیننده وارگی طرح

 و انتزاعتی  هتای طترح  آن طتی  در که بریزمان یندافر

 بته  تبتدیل  متا،  ختود  چشمان برابر در را خود مرنا بی

 (.همان...« )کنند می اشیا مرقولی 

 «1ای استتطوره رزهتتای» ماننتتد آثتتاری ربتتارۀد وی

 شور بلکه ؛نیستند نقاشی هااین که گوید می (5 تصویر)

 ختود  هتای  نقاشتی  در است   قتادر  کله. اند احساس و

 وی آثتتار کنتتد و بنتتابراین، مرئتتی را روحتتی حتتالات

 .(petzet, 1993: 151) هستند آشکارکننده

 بتود،  هکرد خود مفتون ها مدت را هایدگر که اثری

 گویتد  می پتزت. بود( 6 تصویر« )2رنگارن  آذرخش»

 توانست   ستختی  بته  تتابلو  ایتن  دیدن از پس هایدگر

 (.petzet, 1993: 148) بگیترد  را هتایش  اشتک  جلوی

 کته  آورد متی  یتاد  بته  را صتنوبری  درخ  نقاشی این

                                                           
1 Heroic Roses 
2 colorful lightning 

 بتالای  درست   است ؛  افتتاده  زمتین  به آذرخش اثربر

 .توتناوبرگ روستای در ای کلبه

 نتو  تجربیاتی کسب برای را کله آثار بارها هایدگر

 تتابلوی  مالیخولیتایی  آرامتش  از ،مثال برای. بود دیده

 هتتای آدم» تتتابلوی نتتاگزیر فشتتار ،«3بتترف در تفکتتر»

 رزهتای » تتابلوی  انگیتز  رقت   همدردی و« 4پرمشغله

 از ختزان  یخبنتدان  در را خود سرخی که «ای اسطوره

 .گف  می سخن ،(.Ibid) اند داده دس 

 تتابلوی  دیدن هنگام هایدگر که کند می نقل پتزت

 دوست  »: گف  و ایستاد آن مقابل ،«بیمار زن» نقاشی

 کتاوش  هتیچ  زیترا  ؛ببینتد  را نقاشی این باید ناگل من

 گونته  آن رنتج،  و بیماری عمق به تواند نمی ای پزشکی

. یابتد  دست   کشتد،  می تصویر به را آن نقاشی این که

 از آنچته  همه از بیش تابلو این از تواند می پزشک یک

 و( Ibid.: 198) «بگیترد  یتاد  آمتوزد،  می پزشکی کتب

 ستال  در کته ( ۸ تصتویر ) «5دروازه یک» تابلوی دیدن

 هایتدگر  بود، شده کشیده کله فوت سال یرنی ،1۹3۹

 :گفت   متدتی  از پتس  و فروبترد  عمیق سکوتی در را

 آن از بایتد  متا  ۀهمت  روزی کته  است   ای دروازه این»

 (..Ibid) «مرگ ۀدرواز: کنیم عبور

 پیکتار  کلته  متتأخر  هتای  نقاشتی  هایتدگر،  نگاه از

 و کنتتد متتی حفتتظ را بطتتون و ظهتتور ۀپدیدارشناستتان

 زمینه پیش میان ناپیدای مرمولا  کشاکش نفس بنابراین،

 را متا  رهگتذر  ایتن  از و کند می نمایان را زمینه پس و

 بتا  را هنر کل در پنهان بنیادی ساختار تا سازد می قادر

 . کنیم مشاهده نظر یک

 کشتتاکش  ایتتن هایتتدگر ،تامستتون ۀعقیتتد بتته

 ظهتتور بتته و درآمتتدن ظهتتور بتته» ۀپدیدارشناستتان

 بتار  نخستین یابد، می سزان و کله نزد که را «درنیامدن

 «کشتاورز  زن هتای  کفتش » نتام  به ونگوگ نقاشی در
                                                           
3 Thought in snow 
4 The burdened one 
5 A Gate 
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 نقاشتی  کته  ای نحتوه  در ویتژه  بته  ؛بتود  کترده  کشتف 

 سترآغاز  در کته  سازد می متجلی را چیزی آن ونگوگ

 نامیتده  زمتین  و عتالم  میتان  ذاتتی  پیکتار  ،هنتری  اثر

   .ذ (102 :13۹5، تامسون) شود می

 را او متتأخر  آثتار  خصتوص  بته  کلته،  آثار هایدگر 

 و ظهور میان کشاکش ،«پنجره از قدیس» در. ستود می

 بته  کته  پیکتری  ؛است   مرکزی پیکر ملموسی به بطون

 ناپدیتد  نامحسوس پویای ۀزمین پس درون رسد می نظر

 ختود  همچنتان  دیگری پیکرهای آن دل از که شود می

 ستتزان، نظیتر  کلته،  کته  درحتالی ». دهنتد  متی  نشتان  را

 ،سزان برخلاف سازد، می مفهوم را عالم حضورداشتن

 و صتراح   بته  را دیگر های عالم حضورداشتن او آثار

 امکتتتان. نمایاننتتتد متتتی متتتا بتتتر آشتتتکار طتتتور بتته 

 طتور  بته  صرفا  سزان در که را دیگر های شدن مکشوف

 و کنتد  متی  پیدا صراح  کله در داش ، وجود ضمنی

 از دیگرگتون  امتر  آن خصتل   از را متا  کله سان بدین

 بتا  ایگزینیجت  قابل های چهره کثرت ۀمثاب به موجودات

« کنتد  متی  تر آگاه آشکارگی، بدیل امکانات کثرت هم،

 (.257 :13۸4 یان ،)

 از قتدیس » از طرحی ذیل که یادداشتی در هایدگر

 خصوصیات کسی اگر» :پرسد می اس ، نوشته «پنجره

 باقی دیدن برای چیز چه ،کند پاک را شمایل از حاکی

 کله خود  از قولی نقل با دیگر یادداشتی در و «ماند  می

 بته  کته  ای درونتی  ستاختار  ،وجه بدین»: دهد می پاسخ

 ستوی  به و یابد می اهمی  دهد، می سامان تصویر خود

 (.101 -102 :13۹5 تامسون،) «آید می حقیق 

 کلته،  و هایتدگر  ارتباط ۀدربار سون،وات دیدگاه از

 :اینکته  آن و کترد  مطترح  توان می اساسی پرسش یک

 آثتار  چته  و نظتری  آثتار  چته  کله، آثار در هایدگر آیا

 هنتر  از نوعی و سفهفل از نوعی برای مرنایی ،او هنری

 مقتاوت  تکنیک خطرات برابر در باشد قادر که دید می

 آثار هایدگر ،وی ۀگفت به بشکند  هم در را هاآن و کند

 :Watson, 2006) کرد می ارزیابی مترهد بسیار را کله

 ۀدربتار  هایتدگر  نظترات  از آنچه براساس(. 356-357

 بترای  وی کته  گف  توان می اس ، مانده جای به کله

 . بود متصور را قابلیتی چنین کله، آثار

 شتاعران  کلته  و ستزان  هایتدگر   ازنظر ،درمجموع

 ختاص  طریق به هاآن از هرکدام زیرا» ؛اند عسرت ۀزمان

 موجتتودات  “دیگتتر وجتته ” راه از را موانتتع ختتود

 عتالم  کته  دهنتد  متی  اجتازه  طریتق  ازاین و دارند میبر

 بتترای مکتتانی چونتتان و مقتتدس مکتتانی چونتتان

 (.257: 13۸4، یان ) «شود تجربه گزیدن سکنی

 مشتهور  اثتر  مثتل  انتزاعتی،  کتاملا   هنر بارۀدر البته

 دگرهایت  کته  گف  باید ،«سیاه مربع» عنوان با مالوویچ

 چتون  ؛دانتد  نمتی  متدرن  تکنیتک  از ای شتاخه  را هاآن

 هنتر  ایتن  ؛ امتا است   ضرر بی و نیس  گشتل بازنمود

 ۀمابردالطبیرتت از ناشتتی فلاکتت  درمتتانگر توانتتد نمتتی

 بتاز  عتالم  بازنمود از هنری اثر اگر زیرا ؛باشد مدرنیته

 مقتدس  مکتانی  همچتون  را آن که نیس  قادر بماند،

 بتترای را راه بخواهتتد هنتتری اثتتر یتتک اگتتر. بنمایانتتد

 شتوند  ناپدیتد  آن در نباید اشیا کند، باز گزیدن سکنی

 ناپدیتد  اشیا کله آثار در اینکه کما(. 262-265: همان)

 قدم عالم رخداد سم  به اشیا مقام در بلکه ؛شوند نمی

 برتر هیجایگا در را کله دگر یها ،همچنین .گذارند می

 را نیستتی  ختود  آثار در وی زیرا ؛نشاند می پیکاسو از

 هتیچ  دوبتازنم  وی هنتر  بنابراین، و کشد می تصویر به

 .ر نیس  ای ابژه

 بته  راهتی  یتافتن  بترای  تتلاش  در متتأخر  هایدگر

 که اس  واقری  ۀانگاران نیس  سازی تکنیک فراسوی

 «ای نیچته  انتوتئولتوژی » تفکتر  از برخاسته ،وی ازنظر

 نتوان ع بته  را موجتودات  فهتم  ۀزمین که تفکری ؛اس 

 توانتد  می راستین هنر. اس  آورده فراهم انرژی ریذخا

   (.52-53: 13۸4، یان ) باشد راهی چنین ۀگشایند



 1400پاییز و زمستان ، 32، شماره سیزدهممتافیزیک، سال ی نشریه علم/ 166
 

 

 هتایش  یادداشت   در هایتدگر  گویتد  می هرمان فن

 هنری اثر سرآغاز ۀخرؤم در که پرسشی به کله ۀدربار

 متدرن  هنتر  در آیتا  اینکته  بتر  مبنتی  ،بود کرده مطرح

 هست   زیستی ۀتجرب و زیباشناسانه امر ترک از نشانی

 پاستخ  باشتد،  هنتر  بترای  دیگتر  آغازی نویدبخش که

   (.۹3: 13۸2)فن هرمان،  اس  داده مثب 

 راهتی  بتواننتد  هنری آثار که بود این هایدگر امید

. بگشتایند  موجتودات  وجتود  از تتازه  فهمتی  سوی به

 ماهیتت  ۀدربتتار متل أت ۀزمینتت آن براستاس  کتته فهمتی 

 ثابت   مختزن  عنوان به موجودات و آید فراهم تکنیک

 قترار  بترداری  بهتره  متورد  باید کهنشوند  لحاظ انرژی

 بازگش  و مقدس امر بنانهادن امکان که فهمی ؛گیرند

 .کند مهیا ها انسان سرزمین به را خدایان
 

 گیری نتیجه

 مطترح  پرستش  ایتن  ،هنری اثر سرآغاز ۀخرؤم در

 امتر  تترک  از نشتانی  متدرن  هنتر  در آیتا  :که شود می

 نویتدبخش  کته  هست   زیستتی  ۀتجربت  و زیباشناسانه

 کته  هنگتامی  هایتدگر  باشتد   هنتر  برای دیگر آغازی

 هنتری  را متدرن  هنر نگاش ، می را هنری اثر سرآغاز

 در زیباشناستانه  رویکترد  ۀغلب گر نمایان و انگار نیس 

 .دانس  می هنر

 را متدرن  هنتر  ،تکنیتک  از پرستش  ۀرستال  در وی

 و عتتالم تکنیکتتی ت علمتتی ستتاختار قلمتترو از بخشتتی

 در و کتترده ارزیتتابی هنتتر صتتنر  بتترای رییذختتا

 هنتری  عنتوان  بته  استتتیکی  هنر از چیس   متافیزیک

 یتاد  پتز و پخت   چتون  امتری  به شده مبدل و یافته تنزل

 روزگتتار دوره، ایتتن در ،هایتتدگر ۀعقیتتد بتته .کتترد متتی

 دیدگاه ؛ امااس  رسیده پایان به بزرگ هنر شکوهمند

 از پتتس نیتتز و ریلکتته و هولتتدرلین ثیرأتتت تحتت  وی

 خصتوص  بته  مدرن، هنرمندان از برخی آثار با آشنایی

 بتزرگ  هنتر  ظهور امکان از و کرد تغییر کله، و سزان

 و آورد میتان  بته  ستخن  متدرن  هنرمندان آثار میان در

 ایتتن آثتتار در را رختتداد مهتتم مفهتتوم کتترد تتتلاش

 آشتتوب دل از عتتالم ظهتتور» صتتورت بتته هنرمنتتدان،

 .دهد نشان «مقدس

شتد   موجتب  کننتده،  تریتین  و مهتم  چترخش  این

 در را ختود  جایگتاه  هنرهتا،  ایتن  از بخشتی  کم دس 

 امکتتان از وی و آورنتتد دستت  بتته هایتتدگر ۀاندیشتت

 بگویتد  سخن مدرن هنری آثار قرب در گزیدن سکنی

 بر غلبه در نیز هنرها از دسته این نقش ،ترتیب بدین و

 بتر  غالتب  متتافیزیکی  ۀاندیش از حاصل انگاری نیس 

 .شود روشن غربی فرهن 

 کته  اشتپیگل  بتا  مصاحبه در هایدگر ها برد هرچند

 گفت   شد، منتشر مرگش از برد خودش ۀتوصی به بنا

 نته  و علتم  نته  فلستفه،  نه جدید، تکنیک عصر در که

 متا  بته  توانتد  نمتی  درواقع دیگری انسانی تلاش هیچ

 ختدایی  فقتط  دیگتر  اکنتون » ،وی ۀگفت به .کند کمکی

 متا  بترای  کته  امکتانی  تنهتا . دهد نجات را ما تواند می

 توانتد  متی  تفکتر  و شترر  در کته  اس  این مانده باقی

 «....شود فراهم خدا ظهور برای آمادگی نوعی
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 ها نوشت پی
                                                           

 .اس  داده شرح را مطلب این ،«هایدگر و دوفرن مایکل آرای به نگاهی با هنر؛ پدیدارشناسانۀ شناسی روش»عنوان  با ای مقاله در نگارنده (أ 

 .اس  رسیده چاپ به 1400مهر  ،7 انتقادی، شمارۀ پژوهشنامۀ نشریۀ در مقاله این

 . اس  آمده اعتماد شاپور دکتر ترجمۀ ،تکنولوژی فلسفۀ کتاب در که تکنیک از پرسش رسالۀ به کنید نگاه (ب 

 و اس  آفرین مشکل هنر ترریف امروزه زیرا کنیم؛ مشاهده هنر دربارۀ مراصر تأملات در را هنر ذات دربارۀ هایدگر پرسش ادامۀ اس  ( ممکنت 

 پرسش مورد بیستم قرن اواخر در دیگر بار شناسی زیبا. نیس  هنری اثر چیزی چه و اس  هنری اثر چیزی چه بگوید ویقین قطع با تواند نمی کس هیچ

 شود  لحاظ اجتماعی شرایط عنوان به نباید شناسی زیبا آیا که پرسد می بوردیو مثال، برای. آن هایدگری شیوۀ با متفاوت طریقی در اما اس ؛ گرفته قرار

 کلی شروع شده اس  ایدۀ یک از بلکه نشده؛ شروع هنری آثار خود از که نیس  هنر دربارۀ متافیزیکی گفتمان یک شناسی زیبا آیا که پرسد می شفر یا و

 .(Dastur, 2010: 139) باشد  تواند می چه هنر اینکه دربارۀ

 از را ما مابردالطبیره رفع. کند می آشکار را خود که اس  امری چونان و والا و مقدس امری چونان عالم تجربۀ مرنای به مابردالطبیره رفع (ث 

 بنابراین،شویم؛  می وجود حقیق  نگهبانان دوباره ما و گرداند برمی اصیلمان ذات به را ما و رهاند می بندی قالب ازطریق عالم توسط شدن برداری بهره

 دارد. وامی عالمش حفظ به را فرد مابردالطبیره رفع

 .هایدگر آیند  می چکار به شاعران رسالۀ و یان  جولیانهنر فلسفۀ کتاب پایانی بخش به کنید نگاه همچنین،

 سکنی بتوانیم هرگاه وی، ازنظر. داند می گزیدن سکنی به دادن اجازه در را بناکردن ماهی  همچنین ،تفکر گزیدن،سکنی بناکردن، رسالۀ هایدگر در (ج 

 .شوند وارد ها چیز درون به دهیم اجازه فانیان، و قدسیان و آسمان و زمین چهارگانۀ به ساختن این با و بسازیم توانیم می بگزینیم،

 اس . امپرسیونیسم پس  پیشگامان از و فرانسوی مدرن هنرمندان تأثیرگذارترین و مشهورترین ( از1۹06-1۸3۹) Paul Cezanne (ح 

  اندیشه از مملو صفای (خ 

 والیه پیر، نگهبان شکل ضروری سکون

 کند می نگاهداری »دولور شمین» در را ناپیدا امر که

 وحدتی به را آن و اس  کرده رفع و بخشیده تحقق واحد آن در را حضور و اس  حاضر آنچه دوگانگی متأخر، دورۀ به مربوط اثر این در نقاش

 (.242 -243 :13۸4یان ، ) انجامد  می تفکر و شرر اتحاد به که اس  آشکار طریقی اینجا در آیا. اس  کرده بدل رازآمیز

 های از سبک متأثر آثارش خلق در هرچند که بود نواندیش و خل ا  هنرمندی ،(1۹40-1۸7۹) سوئیسی نویسندۀ و طراح نقاش، Paul klee (د 

 و شد ها رن  قلمرو وارد برد ولی کرد؛ می طراحی مدتی او .داش  وجود آثارش در نوآورانه وجهی همواره بود، کوبیسم و امپرسیونیسم سوررئالیسم،

 عاطفی نیروی دهندۀ نشان را ها رن  این او. کرد می استفاده ناب های رن  یرنی شفاف و درخشان های رن  از بیشتر کله. آورد روی آبرن  نقاشی به

 . دانس  می انسان روحی متغیر حالات و درونی

 کند؛ مشاهده می کفش جفتی در را دیگر جهان یک کم دس  آرمیدن هایدگر دارد؛ زیرا قرار کله و سزان میان جایی ونگوگ تامسون، دیدگاه ( از ذ 

 بصیرتی همان دقیقا  که کشد می تصویر به را نیستی درآمدن حضور به درعوض، بلکه ای، ابژه هیچ نه کله گوید می هایدگر. کشاورز زن جهان یرنی

 (.1۸0 :13۹5تامسون،  :ک..ر)یابد  می ونگوگ در 1۹30 دهۀ اواسط در وی که اس 

 :به کنید نگاه همچنین کله و هایدگر نسب  درخصوص (ر 
Schmidt, D. (2013). Between Word And Image: Heidegger, Klee and Gadamer on Gesture and Genesis. 

Bloomington: Indiana Press. 

 


