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The collective unconscious, ancient heritage, ancestral experiences, and 

memories were presented by Jung, considering them an archetype symbol for 
covering the gap between human's conscious and unconscious. Symbolic 
elements are for expressing the artist's desire and notion. This interaction has 
been maintained among generations in cultures, art, and architecture. 
Boundaries in different eras with different expressions should be passed to 
enter cities and buildings and move in built spaces. Apprehension of how 
archetype symbol affects pathways as a symbol of boundary, universe change, 
junction, and separation of inside and outside is significant. This analytical-
qualitative historical research aims to study the symbolism of archetypes and 
the force of collective unconscious creation in pathways. What is the impact 
of archetypes on the history of pathways? How has the concept of passage in 
the collective unconscious affected the constructed spaces? The research was 
prepared in four general stages, theoretical foundations, finding common 
points of the archetype symbol in the pathways, related conceptual codes, and 
the repetitive pattern and different expressions of the research presentation 
and report. The results showed that an appropriate space for living, dwelling, 
and attaching could be created knowing the effect of archetypes on human 
beings. Archetype symbols of water, death, and life have been seen worldwide 
with familiar concepts, different images, and presentations in cultures and 
history. Hierarchically, a sense of presence, timelessness, and placelessness 
lead to the architecture's durability and effect on human beings. Pathways 
result from human beings' common models, eternal images, and the collective 
unconscious. It is presented in different shapes of a path, including bridge, 
gate, porch, and threshold. This study determines a path to create a stable 
space for living and dwelling. The findings of the current study can be utilized 
in designing pathways. 
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 پژوهشی مقالۀ    

 ها گذرگاه در  نیروي آفرینش ناخودآگاه جمعی  الگوها و  نماد کهن   ی بر تحلیل 

 
 *محب  يزند  آرزو

 

 ران یا  تهران،  ان، یفرهنگ  دانشگاه  هنر،  آموزشگروه  

 خلاصه   اطلاعات مقاله 

 1400/ 01/ 25 :افتیدر
 1400/ 04/ 02 :رشیپذ

 1400/ 09/ 21 :نیآنلا انتشار
 

 

الگو  صورت نماد کهن تجربیات و خاطرات نیاکان را مطرح کرد که به   ، جمعی، میراث کهن   یونگ ناخودآگاه 
شود. عناصر نمادین براي بیان خواسته و اندیشه  براي پوشش شکاف بین خودآگاه و ناخودآگاه انسان شناخته می 

ها، هنر و معماري حفظ شده است. براي ورود به شهرها،  ها در فرهنگ گو میان نسل و این گفت   . هنرمند است 
شده، باید از مرزهایی گذشت که در دوران مختلف با بیان متفاوت تعریف  بناها و حرکت در فضاهاي ساخته 

عنوان مرز، تغییر عالم، محل اتصال و تفکیک  ها به الگوها بر گذرگاه شده است. فهم چگونگی اثرگذاري نماد کهن 
الگوها و نیروي آفرینش  ر نماد کهن تحلیلی ب   حاضر   عرصه درون و برون داراي اهمیت است. هدف تحقیق   دو 

  در ناخودآگاه   گذر   مفهوم   است؟   چگونه   ها گذرگاه   تاریخ   در   الگوها کهن    ر ی تأث   هاست. ناخودآگاه جمعی در گذرگاه 
نظر راهبرد    از   روش پژوهش   است.   ق ی تحق   ي ها پرسش   است؟   گذاشته   اثر   شده ساخته   فضاهاي   بر   چگونه   جمعی 
هاي  اندیشه ( مبانی نظري    ، پژوهش در چهار مرحله کلی   . ینی است ی محتوا تب   روش تاریخی و تحلیل   ، کیفی 

تاریخ معماري و گذرگاه یونگ، مفهوم کهن  نماد در جهان،  نماد کهن )،  ها الگو،  نکات مشترك  الگو در  یافت 
و گزارش تحقیق تهیه شد.  الگوي تکرارشونده و بیان متفاوت نمایش  و    هاي مفهومی مرتبط ها، رمزگان گذرگاه 
توان فضاي مناسب زیست، سکونت و  بر انسان می   ر ی الگوها و تأث ها اسنادي است. با شناخت کهن داده   ي گردآور 

عبور از    ي الگوها نماد کهن   شود. بستگی به مکان می دل   سبب الگوها  خلق کرد. زبان کهن را  بستگی انسان  دل 
ها و تاریخ دیده  آب و مرگ و زندگی در سراسر جهان با مفاهیم مشترك، تصاویر و نمودهاي متفاوت در فرهنگ 

ها  معماري بر انسان   ر ی ماندگاري و تأث   سبب مکانی  زمانی و بی بی  ، مراتب، حس حضور صورت سلسله اند. به شده 
ازل شود. گذرگاه می  تصویرهاي  و  الگوهاي مشترك  انسان ها حاصل  ناخودآگاه جمعی  و  اشکال  ی  در  هاست. 

شود. این مطالعات مسیر خلق فضایی پایدار براي  شامل پل، دروازه، ایوان و آستانه نمایش داده می   ، مختلف گذر 
 . ها استفاده کرد توان در طراحی گذرگاه کند. نتیجه این تحقیق را می سکونت را مشخص می   و   ست ی ز 
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 مقدمه 

توجه عمیق به انسان در شبکه روابط  یونگ با  کارل گوستاو  
حیات    ة اش، ساختار روان آدمی را در حوز اجتماعی و تاریخی 
دقیق قرار داد    ۀ تاریخ مورد بررسی و مطالع   ۀ اجتماعی و در عرص 
اي  ملاحظه قابل   ر ی شناسی، تأث شناسی و روان و بر دانش اسطوره 

او همچون فروید    . ) Sajadi Rad & Sajadi Rad, 2011(   گذاشت 
ب    ۀ خصوص در عرص ه منشأ اسطوره را در اعماق ذهن آدمی و 

جست  سای و ناخودآگاه  در  وي  است.  کرده  شناسی،  روان   ۀ جو 
خودآگاه    ۀ کاوي کرد و عرص هاي ناخودآگاه را پی مایه اعماق درون 

اي بسیار کوچک در اقیانوسی از ناخودآگاه  ذهن آدمی را جزیره 
  ۀ جهان ناخودآگاه از دو بخش ناخودآگاه فردي (صحن   دانست. 

هاي درونی آدمی) و  مایه ها، امیال و زیست بروز و ظهور انگیزه 
هاي گذشتگان،  ناخودآگاه جمعی (ریشه در تاریخ بشر و تجربه 

است. یونگ در یک    شده ها) تشکیل  در ابهام و محو از خاطره 
سال   در  کرد   1922سخنرانی  به اسطوره ،  اعلام  و  طورکلی  ها 

تمامی آثار ادبی و هنري مانند موجوداتی زنده در متن فرهنگ  
م  می   کنند ی رشد  شکوفا  نهادهاي    . شوند و  و  بنیادها  درواقع 
  اي در طی تاریخ، در نمادها و باورهاي گوناگون آدمی در اسطوره 

اسطوره را صور ذهنی در دنیا    . ) Zimran, 2000(   اند تنیده هم  
این اسطوره براي یافت راه بهتري می  براي روح  دانست که  ها 

تواند  کاري که فکر هوشمند نمی   ؛ روان نقش شفادهنده دارند 
مان پیوند  هاي وجودي ترین لایه چراکه آن را با عمیق   ؛ انجام دهد 

الگو و ناخودآگاه  ی کهن شناس دهد. هدف او ارتباط اسطوره می 
داند که  الگوهایی می جمعی است. یونگ اسطوره را حاصل کهن 

مرور  ت گرفته است و همواره برجا بوده و به ئ از عقل و فکر نش 
است  داده  تشکیل  را  اولیه  جمعی  ناخودآگاه    ساختار 

 )Snowden, 2010 ( .  هاي  از نظر او دو گروه انسان به سرچشمه
تر هستند، هنرمندان  ان باستان نزدیک هاي نیاک فکري و تجربه 

هاي جمعی را از ناخودآگاه به خودآگاه  و بیماران روانی که تجربه 
می  دو  .  ) Golabci & Zeinalh Farid, 2014(   کند منتقل  این 

هاي  هاي کهن انسان صورت خودآگاه یا ناخودآگاه تجربه گروه به 
می  یاد  به  را  روح دیرین  رازهاي  مفسر  هنرمند،  زمان    آورند. 

کند و از  خویش است. بدون اینکه خواهان آن باشد، تصور می 

می  بیان  را  زمان  روح  و  وجود    . ) Jung, 1989(   کند ژرفاي 
  1ی اما در معنایی والاتر، او یک انسان جمع ،  هنرمند، انسان است « 

راه  .  ) Shamisa, 2006( »  است  در  خود  مسیر  در  هنري  اثر 
بی بی  و  می زمان  مشترك  فصل  باید  و  مکان  هنرمند  ذهن  ان 

رابطه دوسویه میان هنر براي هنر و هنر    . مخاطب را ایجاد کند 
 براي مردم است. 

که    دارند الگوها همگی یک محتواي اصلی و مشترك  کهن 
و به همین    شود می ها  سبب ایجاد ارتباط عمیق با همه انسان 

؛ بنابراین  شود دلیل موجب پایداري و ماندگاري این الگوها می 
مکان  زمان و بی عالی و طراح بی   ۀ الگوها، مرتب طراح براساس کهن 

معماري  .  ) Sharifzadeh & Azizpour, 2016(   کند را ارائه می 
از آنکه هنر و صناعتی متأثر از شرایط فرهنگی، محیطی،   بیش 

توان آن را هنري قلمداد کرد  انسته شود، می انسانی و کالبدي د 
با شرایط به تجلی رسیده است. راز حقیقت جز   که متناسب 

ها  کند و هنر، بر علم به صور و قالب درصورت رمزگان جلوه نمی 
یا به بیان دیگر بر آیین نمادي و رمزگانی مبتنی است. اتکاي  

طریق آن به  کند تا بتوان از  اي فراهم می هنر به رمزگان، زمینه 
عمق و ژرفاي معماري گذشته پی برد و تمایز آن را با دیدگاه  

.  ) Eslami & Mandegari, 2005(   علمی به معماري نشان داد 
ها زودگذرند، جاي آن دارد که  ها و مکتب در عصري که گرایش 

ها آشکار تبیین و  در بحث معماري وجه مشترك این گرایش 
ماري آمیخته با خلاقیت  مع .  ) Von Meiss, 2013(   منسجم شود 

ها و باورهایی است که گاه در قالب رمزي  و مظهري براي ارزش 
تواند از تأثیر ناخودآگاه  یابند و براساس آراي یونگ نمی بروز می 

تر  تواند به شناخت جامع جمعی عاري باشد. واکاوي این تأثیر می 
 Heravi) مانده معماري و عوامل مؤثر بینجامد از میراث برجاي 

et al., 2019) .   الگوها که  با دستیابی به مشترکات معنایی کهن
انسان  جمعی  ناخودآگاه  می در  دارد،  وجود  درك  ها  به  توان 

کهن  رسید مفاهیم  معماري  کالبد  در  آن  تجلی  و    الگویی 
 )Dehghan et al., 2012 (  . کهن از  گرایش  هدف  الگو 

با طیف    و شکل معین است  چیزها به   ۀ اي براي تجرب نیافته آموزش 
انسان  از  کند وسیعی  برقرار  ارتباط   & Motarjem(   ها 

 

 

Naghshineh, 2013 (  . توان  با کشف مفاهیم و معناهاي دیگر می
یافت و تعاملات انسان با    به زبان الگوي واحد در معماري دست 

یابد  ارتقا  قالب  .  ) Dehghan et al., 2012(   فضاي معماري  در 
خلاق کهن  در  مؤثر  عامل  که  هنري  الگوها  در  هستند یت   ،

هایی  صورت رمزگان ناخودآگاه جمعی بشر نهادینه شده و گاه به 
معماري آمیخته با خلاقیت    . یابد در آثار هنري مختلف تبلور می 

ارزش  براي  و مظهري  بروز می است  باورهایی که  و    و   یابند ها 
تواند از تأثیر ناخودآگاه جمعی عاري  براساس آراي یونگ نمی 

تر از میراث و  تواند به شناخت جامع باشد. واکاوي این تأثیر می 
). از طرفی  Heravi et al., 2019(   شود منجر  عوامل مؤثر در آن  

امروز در پی  یخ نظریه تار  از زمان ویتروویوس تا  هاي معماري 
یافت اصول فراگیر فارغ از جایگاه تاریخی و پابرجا در معماري  

 . ) Von Meiss, 2013(   است 
گونه   ، دیگر   سوي از   منظر  از  بیشتر  معماري  شناسی  آثار 

نقد واقع شده تاریخی، روش  اجرایی و... مورد  این  هاي  اند. در 
روان  نقد  است.  میان  گرفته  قرار  توجه  مورد  کمتر  کاوانه، 

ارزش روان  و  باورها  شناخت  امکان  یونگ،  نهادینه  کاوي  هاي 
از حضور خالق فراهم   آثار هنري، مستقل  از طریق  را  جمعی 

تحقیق .  ) Heravi et al., 2019(   کند می  این  و    ، در  معماري 
هاي  کهن به همراه بازمانده  ي عنوان یکی از هنرها شهرسازي به 

سیار در سراسر جهان که خلاقیت و ساخت فضاي حضور انسان  ب 
توان هنر معماري  بررسی شده که می   ، در آن مورد اهمیت است 

به  نمایش کهن را  ب   . الگوها دانست عنوان محل    طور ه این مقاله 
چگونگی    . هاي مختلف در شهر پرداخته است خاص به گذرگاه 
کهن  گذرگاه اثرگذاري  بر  به الگوها  اتصال  عنوان  ها  محل  مرز، 

درون به برون و تغییر عالم یا تفکیک دو عرصه در فضا براي  
الگوها داراي اهمیت فراوان  هایی براي نمایش کهن انسان و محل 

می  مشخص  تحقیق  انجام  ضرورت  و  اصلی  شود.  است  هدف 
کهن  نماد  تحلیل  و  شناخت  رمزگان  تحقیق  در  الگوها 

آ گذرگاه  نیروي  و تحلیل حضور  ناخودآگاه  هاي جهان  فرینش 
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نماد کهن الگوها و ناخودآگاه جمعی در گذرگاه ها ǀ آرزو زندی محب 
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  منبع  شده افت ی ج  ی نتا 
  ی شناس ونگ و روان ی با    ی اجمال   یی کندوکاو شده است. آشنا   ي دار ن ی ن و د ی رامون د ی پ   ونگ ی   ي ها دگاه ی ، د ی ل ی تحل   - ی ف ی به روش توص 

و نقد شده    ی و تصور خداوند بررس   ي دار ن ی د   ي امدها ی ن، پ ی د   أ ن و منش ی ف د ی ل تعر ی از قب   ی او حول مسائل   ي ها شه ی اند   و   ی ل ی تحل 
 است.

 )Bagheri, 2010 ( ۷.  

 .قرار گرفته است   ی ر، مورد استفاده پژوهندگان آثار ادب ی اساط ۀ  ن ی ش در زم ی ها افته ی و    ی ونگ در قلمرو روان آدم ی   ي کندوکاوها 
ن نگرش و در چارچوب  ی با ا  یی ات سنا ی مجموعه غزل .  شد   ی تازه بررس   ي ها » افق یی الگو » و «نقد کهن ی «ناخودآگاه جمع  یۀ نظر 

 .شد ق مشخص  ی ن تحق ی الگوها در ا ن کهن ی ک از ا ی تبلور هر   ی و چگونگ   ی اب ی ونگ ارز ی ه»  ی «نقاب و سا   ي الگو دو کهن 

 )Sajadi Rad & 
Sajadi Rad, 

2011 ( 
۸.  

  2از منطق شوپنهاور   ی» ناخودآگاه   ۀ فلسف «  ي در کتاب سه جلد   1870ادموند فون هارتمن    » سرنمون «الگو به  کهن   ۀ ترجم 
  ه است و ب   ي همانند اثر هنر   ي تاحدود   ا ی کار رؤ   براي از راه رمزگان،    ن ی زبان نماد   ا ی در رؤ   ت، ی واقع   ر ی تصو   ي پرداز ال ی خ   که ی درحال 

 .شود ی م   ل ی دو تأو   هر   در   د ی گفته فرو 
 )Ahmadi, 2013 ( ۹.  

 
 ي تحقیق ها پرسش و    روش 

  مفهوم   است؟   چگونه   ها گذرگاه   تاریخ   در   الگوها کهن   ر ی تأث 
  اثر   شده ساخته   فضاهاي   بر   چگونه   جمعی   ناخودآگاه   در   گذر 

 است؟   گذاشته 
الگوها در رمزگان ادبیات،  شده، نماد کهن با مطالعات انجام 

در هنر    و   بشر است، حضور دارند آنچه ساخته دست    هنر و هر 
این مقاله با تمرکز و تحلیل    . خوبی نمایان است معماري نیز به 

ها انجام شده است.  عنوان محل عبور انسان ها به بیشتر بر گذرگاه 
مشخص  براي  و  گذشته  تحقیقات  نتایج  مسیر  از  بهتر  شدن 

از نظریه ناخودآگاه    ر ی رپذ ی به موارد مختلف تأث   1تحقیق، جدول  
کهن  نمادهاي  و  یونگ  حوزه جمعی  در  و  الگو  معماري  هاي 

 . هنرها پرداخته است   شهرسازي، ادبیات و سایر 
و  می  1جدول    براساس معماري  در  گرفت  نتیجه  توان 
توان فراتر از زمان و مکان  هاي انسانی و هنري میتمام جنبه

ینش مشترك ي از نیروي آفرریرپذیتأثگیري اثر هنري،  شکل
هاي  را مشاهده کرد. این نیروي آفرینش را یونگ حاصل یافته

بیمارانش، رؤیاهاي  و  اساطیر  جمعی    مطالعات  ناخودآگاه 
ادبیات، در  صورت   نامید.  با  و...  اما  معماري  متفاوت،  هاي 

و...   آب  از  عبور  دوباره،  تولد  مانند  مشترك  مفاهیم 
تحقیقات    مشاهدهقابل این  در  آنچه  پرداخته    هباست.  آن 

ناخودآگاه جمعی و نیروهاي اساطیري بر    ریتأثنشده است،  
 هاست. انواع گذرگاه

 
 

 ی بررس روش    
از    . روش تحقیق از نظر راهبرد کیفی و روش ترکیبی است 

روش تاریخی در گذشته استفاده و تلاش شده حقایق گذشته  
ت و سقم  ح آوري اطلاعات، ارزشیابی و بررسی ص از طریق جمع 

اطلاعات، کشف و تجزیه و تحلیل آنها، با استفاده از تفسیر ذهنی  
داده  طبقه محتوایی  فرایندهاي  راه  از  نظام ها  مند،  بندي 

و  مشترك  الگوهاي  طراحی  یافت  محتوا   رمزگذاري    ي تحلیل 
کیفی، در سه مرحله براي پاسخ به پرسش و دستیابی به هدف  

روش گردآوري اطلاعات، اسنادي    . تحقیق استفاده شده است 
هاي مختلف با  آوري اطلاعات و دیدگاه اسناد براي جمع   . است 

کتاب  از  حوزه استفاده  در  و  مقالات  و  نشانه ها  شناسی،  هاي 
معماري،  اسطوره  تاریخ  تاریخچ شناسی،  و  الگوها  کهن   ۀ فهم 

بررسی  شدند  گردآوري   شد.  حاصل  نوشتار  و  عکس  و 
کهن ساختمان  نماد  و  موجود  گذرگاه  هاي  در  ازلی  الگوهاي 
ها به تحلیل و تفسیر این نمادها در شهرها، کشورها و  معماري 

الگوها پرداخته و  هاي مختلف و انطباق آن با مفاهیم کهن تمدن 
هایی در مسیر انجام  ها نتایج و شکل اه با توصیف و تحلیل گذرگ 
با بیان طرح و مسیر تحقیق کیفی به    تحقیق حاصل شده است. 
شود. به همین منظور، مراحل پژوهش  باورپذیري آن کمک می 

 طورکلی در چهار مرحله انجام شد. ه ب 
مبانی نظري براي شناخت و تشخیص براساس مرور   •

در چهار بخش    ي ا کتابخانه ادبیات و روش گردآوري  
گرفت  اندیشه   ؛ شکل  شناخت  یونگ،  شامل  هاي 

 

 

و  مفهوم کهن  معماري  تاریخ  در جهان،  نماد  الگو، 
 . ها گذرگاه 

کهن  • نماد  مشترك  نکات  یافت  در  براي  الگو 
  کلمات   ۀ گذاري متون با مطالع ها، نکات، رمز گذرگاه 
مفاه  و    م ی و  تلفیق  تفکیک،  تحلیل،  مشترك، 

داده طبقه  اطلاعات  بندي  از  ها  هرکدام  کلیدي 
 هاي پیشین مشخص شد. بخش 

ادام  • تأث   ۀ براي  بررسی  و  بر  کهن   ر ی مسیر  الگوها 
هاي مفهومی مرتبط با  رمزگان ها،  معماري گذرگاه 
به بررسی تاریخی    ها با تفکیک آن   گذرگاه حاصل 

 گذرگاه پرداخته شد.   هر 
و بناهاي  چگونگی انطباق نمادها    ها براي فهم تحلیل  •

شد و با  انجام  در تاریخ معماري جهان  ته شده ساخ 
مراتب و الگوي تکرارشونده  سلسله   استفاده از نتایج 

مطرح و گزارش تحقیق تهیه    نمادها،   و بیان متفاوت 
 شد. 

 
 ها یافته 

 ي نظر   ی مبان 

 ونگ ی کارل گوستاو  
 ) روان   1961  -   1875یونگ  سوئیسی،  م)  شناس 

پایه شناس تحلیلی است. زیگموند  روان  گذاران دانش  فروید از 
هاي متفاوت براي شناخت جهان  نوین روانکاوي، ناخودآگاه، راه 

به انسان    ا ی به نظر او رؤ .  ) Ahmadi, 2013(   و خودمان را بیان کرد 
شده  غیرممکن به وقوع پیوندد و موضوعات منع   تا کند  کمک می 

را فکر یا نیتی    ا ی کنار نهاده شود و یونگ با الهام از این نظر رؤ 
عنوان موضوع مهم درصدد  داند که ضمیر ناخودآگاه به نهفته می 

ابراز آن   و  را  .  ) Snowden, 2010( است  بیان  ناخودآگاه  فروید 
دانست، اما یونگ بر این  برآمده از خودآگاه و وابسته به آن می 

ذهن را به  او  سازد.  باور بود که بنیان روان آدمی را ناخودآگاه می 
خودآگاهی که شرط لازم انسانیت است    . ش تقسیم کرد سه بخ 

تري وجود دارد که در آن خاطرات،  و زیر آن، سطح بسیار بزرگ 

شده وجود  شده یا سرکوب احساسات و رفتارهاي فردي فراموش 
داند. در زیر ناخودآگاه  دارد که یونگ آن را ناخودآگاه فردي می 

ب  ناخودآگاه جمعی، دریایی  اقیانوس ژرف  وجود  استانی  فردي 
تصاویر و رفتارهایی است که در طول    ۀ که سرشار از هم دارد  

شود، بلکه شامل  ها نمی اند و تنها شامل انسان تاریخ تکرار شده 
ترین دستاورد یونگ در  زندگی است. ناخودآگاهی جمعی مهم 

به روان   ۀ عرص  می   شناسی  .  ) Zimran, 2000(   آید شمار 
د  ناخودآگاه جمعی،  برون رون اصطلاحات مهم    و   گرایی گرایی، 

از  کهن  حتی  و  نیاکان  زندگان  از  گذشته  و  است  مطرح  الگو 
می  مراحل حیوانی  بشر در  و هم دورانی که  افراد در    ۀ زیست 

الگو (صورت  توان گفت کهن هستند، می   م ی ناخودآگاه جمعی سه 
تایپ و...) محتویات ناخودآگاه جمعی است که  اساطیري، آرکی 

و بیانگر بارز    است هاي فکري تکرارشونده  همان تصاویر و الگو 
  الگو را به مفهوم کهن   1919در سال  یونگ  انسان است.    ۀ تجرب 

برد.  زمانی    او   کار  جمعی  ناخودآگاه  محتویات  است  معتقد 
به شکل می  به بخش خودآگاه  تواند  بروز کند که  هاي مذکور 

خود    بیاید  به  واقعی  و  محسوس  شکلی  از    . بگیرد و  میراث 
ها ثبت  تاریخی انسان   ۀ نخستین زندگی بشر در حافظ   هاي دوره 

هاي ریزي  هاي کهن شاید تکه بازمانده   اند و شده و همه سهیم 
باشد  میراث کهن  از  ناشی  تخیلات  و  عواطف   ,Shamisa(   از 

2001 ( . 
پس از تحقیق در میان اقوام و ملل مختلف به این نتیجه  او  

شخصیت انسان جز خودآگاه و ناخودآگاه  رسید که در ساختار  
توان آن را ناخودآگاه  فردي، بخش دیگري وجود دارد که می 

حاوي خاطرات و رفتار نژادي است که فرد آنها    که   جمعی نامید 
برد و این تجربیات و خاطرات خود  را از اجداد خود به ارث می 

فانی  ها و متون عر تایپ در اسطوره الگو یا آرکی صورت کهن را به 
ر  برخی  نمایان  ؤ و  خاص   & Qashqaei( کند  می یاهاي 

Sarvarzadeh, 2011 (  . هم زهدان  بشري  و  علم   ۀ روان  ها 
سال هنرهاست.   بین  کتاب    1920- 1915هاي  یونگ  در 

روان گونه «  اندیشه   » شناختی هاي  و  افکار  و  با  تائویی  هاي 
بررسی    ۀ هندویی آشنا شد و کتاب را با هدف کوشش در زمین 

 ,Macfie(   نوشت   ء فردي با جهان، مردم و اشیا   ۀ رابط   و تبیین 
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  با   «دیدار  1952با یونگ در سال   الیاده  میرچا   ۀ مصاحب .  ) 2003
یونگ» و مقاله «پاسخ به ایوب» نخستین تحقیقات یونگ درباره  

است  جمعی  کیمیاگري،  .  ) Jung, 2012(   ناخودآگاه  ترکیب 
د روان  و  قابل   ي دار ن ی شناسی  او  تفکرات  است در    مشاهده 

 )Jung, 1989 ( .   آخر دیدگاه  به کهن   او   براساس  منظور  الگو 
با   مقایسه  در  را  موضوعات  علیت،  قانون  از  خود  دورساختن 

حد امر    الگو را تا کهن   دهد. می شرایط فیزیکی، در زندگی تجلی  
حالتی از ادراك است. این تصویر    و   دهد ماقبل و ذاتی ارتقا می 

الگو را از آنها استنباط  عد، شکل کهن آوري و ب و اندیشه را جمع 
از عملکرد یک طبقه ذاتی و    . کند می  آنها را شواهدي تجربی 

یونگ براي رسیدن    . ) Palmer, 2003( داند  می ازلی از روان انسان  
در   مطالعات  و  بسیار  موارد  از  خود  فکري  نتایج  و  عقاید  به 

این موارد را نمایش    1  شکل هاي مختلف استفاده کرد،  حوزه 
  ر ی دهد. این موارد براي فهم ناخودآگاه جمعی و چگونگی تأث می 

 . ها مورد نیاز است الگوها در گذرگاه نماد کهن 

 
اصطلاح   جمعی،  ناخودآگاه  به  پرداختن  از  پس  یونگ 

  ة شکل وسیعی در آثار خود به کار برد. به عقید الگو را به کهن
الگو، افکار غریزي و مادرزادي و تمایل به رفتارهایی  او کهن

شده انجام  الگوهاي ازپیش تعیین اساس  ها براست که انسان 
زبان خودآگاه    شفافیتزبان ناخودآگاه به روشنی و  دهند.  می

ها و مفاد بسیار و ارتباط آنها با روان نیست، بلکه تراکم داده
یعنی از   ؛ کندالگو تبعیت مییک  خودآگاه نامعلوم است و از  

کهن و  غریزي  فرد    .گراستحکم  ناخودآگاه    يبراواکنش 
در  .  )Jung, 1994(  تعادل روانی ساخته و تنظیم شده است

الگو  هاي یونگ ارتباط ناخودآگاه جمعی با مفهوم کهناندیشه
است معن  .مشخص  بهتر  فهم  و  درك  کهنابراي  در  ي  الگو 

بشریت   ادامهتاریخ  ریشه  در  لغت به  این  مفهومی  هاي 
 است.شده پرداخته 

 

 
 نگارندهمنبع: ،یالگو و ناخودآگاه جمعمفهوم کهن یی. شناسا1 شکل

 الگو مفهوم کهن 
برگرفته  کهن تیپوس  ةواژاز  الگو  آرکه  یا   2  یونانی 

کهن و ازلی است    ۀتوپوس به معناي مدل یا الگو یا نمونآرخه 
می آن  روي  از  را  چیزي  غرب  که  فرهنگ  در  و  ساختند 

اي پربار دارد. فیلون اسکندرانی آن را «صورت الهی» کارنامه
ی» تیپهرمسی، خداوند «نور آرکه  ۀخوانده است و در رسال

تایپ از دو جزء «خاستگاه» الگو یا آرکیکهن   .نام گرفته است
شده است و حامل پیام از گذشته   لیو «سنخ» یا «نوع» تشک

. )Zimran, 2000(  بدون آنکه خود از آنها مطلع باشد  ،است

از همچنین   که  هستند  جهانی  و  مشترك  مفاهیمی 
اند  هاي دور، از اجداد بشر، نسل به نسل منتقل شدهگذشته

اند. این صور مثالی  و در ژرفاي ضمیر ناخودآگاه جاي گرفته
گوناگون   نمادهاي  در  خودآگاهی  مرزهاي  به  رسیدن  براي 

شدهجلوه کردهگر  پیدا  نمود  هنرمندان  آثار  در  و    اند اند 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014  کارل گوستاو کاروس .(

کتاب    در  ياندازبه سبک رمانتیک تصویرگري چشم  ،نقاش
سال  روان  به  خود  کشف    1846شناسی  و  کرد  منتشر 

 کیمیاگري

 نیاکان

 ایرؤخواب و 

 تحلیلیروانشناسی

 فروید خودآگاه
 بشقاب پرنده هااسطوره و ناخودآگاه

 درغربدین 

 دین در شرق

 هنر

 تولد و مرگ

 ناخودآگاه فردي و جمعی

 میراث کهن جادوگري ذاتی

 خرد و جاودانگی

 هاي یونگاندیشه

 

 

 ,Ahmadi( ترین عامل شناخت مطرح کردناخودآگاه را مهم

«شاخ  .)2013 فریزر  ۀکتاب  جیمز  بررسی   به  زرین» 
هاي مذهبی،  ها، مناسک و آیینهاي نخستین فرهنگریشه 

پرداختاسطوره  جادو  و  سحر  وها،  مقایسه  ه    و تطبیق    ،با 
نتیجه گرفت نیازهاي اولیه و اساسی    راوان آنهاهاي فشباهت

یکسان است. در اسطوره،   هامکان و زمان  ۀها در همانسان
آ ر   ن یی افسانه،  مختلف،  اقوام  مذهبی  مناسک  یاها، ؤو 

می پردازي خیال  پیدا  نمود  هنري  آثار  و   ,Shamisa(  کندها 

آفرینش.  ) 2001 راز  زمین،  و  آسمان  هفت  لینگز   و  مارتین 
اعتقاد دارد، آدمی هم اثر خورشید را کهن  الگو دیده است و 

ساخت   و   هنري  و  است  هنرمند  کهن   هاي ه هم  الگوها بشر 
را (سرنمون  زبان خدایان  و معماري  ادبیات، موسیقی  ها) در 

والتر کی گوردن در «درآمدي .  ) Lings, 2006(   کندمنتقل می 
ر آنها را در سه به لحاظ ظاه ا  الگوها ر الگویی» کهن بر نقد کهن 

شخصیت   ۀ دست  موقعیت اصلی  داستان،  یا هاي  نمادها  ها، 
 . ) Shahroodi, 2019(کرده است  ها تقسیم  همخوانی 

از سال   میلادي که «ماد بودکین»    1934این اصطلاح 
را نوشت  3 »کتابی با نام «الگوهاي صورت اساطیري در شعر

هایی است که در  ها و طرحمنظور از آن تصاویر، شخصیت  که
الگوها  ترین کهنشود. شاید مهمآثار مختلف ادبی تکرار می

  شود هاي گوناگون در آثار تکرار میدر طول تاریخ به شکل
مرگ و زندگی، معراج آسمانی، تصویر بهشت    توان بهکه می

آب و ... اشاره کرد. بخش    و دوزخ، قهرمان آشوبگر، عبور از
کند  صورت نماد درك میالگوها را بهکهنخودآگاه، همواره  

ها مشترك است و از انسان  ۀکه البته این نمادها در بین هم
شود؛ مثل نبرد خیر و  آنها مفاهیم مشابهی ادراك می  ۀهم

با   قهرمان  یک  جنگ  نماد  با  که  روشنایی  و  ظلمت  یا  شر 
کند. یونگ اسطوره  موجودات قدرتمندي چون اژدها بروز می

 ,Ahmadi(  داندگاه ناخودآگاه جمعی مین تجلیتریرا مهم

2013; Shamisa, 2001(  .الگوها در چندین حوزه مورد کهن
شناسی، هنر و  شناسی، روانانسان  که  اند بررسی قرار گرفته

الگوها  کهن  ها هستند.ترینمعماري، ادبیات و فلسفه از مهم
نشان    ...و  6شخصیت ها، انواع  ، ایده5  ، نمادها 4  صورت تصاویربه

د  نشوبیان می  هنر  و  ای صورت نشانه، ادبیات، دین، رؤبه  و   داده
)Memarian & Tabarsa, 2013(.  کهن روي  این  الگوها 

ها و عبور از ها مؤثر است که گذرگاهناخودآگاه جمعی انسان
 دو عرصه دیده شده است.

براي درك اصطلاح کهنمعادل فارسی در در  الگو  هایی 
الگو، صورت نوعی،  نظر گرفته شده است، صورت ازلی، کهن

اي الگو نمونهکهن.  )Ahmadi, 2013(  سرنمون استنهادینه و  
اي مشابه بر مبناي  از الگوي اصلی است که تمام چیزها گونه

. )Ching, 2011(  شودشود یا مبنا قرار داده میآن کپی می
Schulz, -Norberg(  ستبیان کرده ا  7شولتز معماري کیهانی 

کهن  )2019 این  فراموشدرحقیقت  تاریخالگوهاي  در   شده 
ها پدیدار  هایی مبدل، همچون اسطوره ها و در لباسفرهنگ

هاي فرهنگی آدمی  وضوح در فعالیتتوان بهشوند و نمیمی
کرد  می  و  مشاهده  متجلی  دیگر  اشکال  قالب   شوددر 

)Zimran, 2000( . 
و   نمادها  کهننشانهاین  کلیديهاي  از  ترین  الگوها، 

متمدنراه هر  هاي  است.  جامعه  عرف  براساس  رفتار  شدن 
بنیادیکهن انگارة  یا  نهفته  ن الگو  تمایل ساختاري   ياپایدار 

ناخودآگاه   پویاي  فرایندهاي  و  محتویات  بیانگر  که  است 
اساسی مانند  است.  ابتدایی  تصاویر  ترین  جمعی در سیماي 

  ۀترین تصاویر ابتدایی در هم، احتمالاً مهمهاي زیستیکنش
استدوره مشترك  نژادها  و  افراد  .  )Odajnyk, 2007(  ها 

 ریالگو تأثفهم و درك از ناخودآگاه جمعی در کهندر زیادي 
هرکدام   و  کرده  برايداشتند  تلاش  مفهوم  این  اند.  تکمیل 

کهن  2  شکل در  الهام  منبع  که  و  اندیشمندانی  الگوها 
حدودي مشخص    تارا  گذري براي شناخت آن    يریرپذیتأث

بکرده میهاند،  بیان  مختصر  این  طور  در    شکلکند. 
کهنبرداشت  از  کلی  تأثهاي  و  آن  ریالگو  بر  احتمالی  ها 
 .  شده استها بیان گذرگاه
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 دو عرصه دیده شده است.
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کرد  می  و  مشاهده  متجلی  دیگر  اشکال  قالب   شوددر 

)Zimran, 2000( . 
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حدودي مشخص    تارا  گذري براي شناخت آن    يریرپذیتأث
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 نگارنده :منبع ي این مفهوم،ریگبر شکل  مؤثرافراد از نظر  یناخودآگاه جمعمعرفی . 2 شکل

 

 نماد در جهان 
نماد، یک نام، تصویري ممکن، نماینده چیزي در زندگی 

مانند    ؛ناشناخته و پنهان است  ، روزمره، معرف چیزي مبهم
ناخودآگاه وسیعی است و هرگز    ۀچرخ صلب که داراي جنب

عریف نشده است و به همین دلیل تمام  طور کامل و دقیق تهب
فرهنگ و  نمادین  از  ها  ادیان  و صور  کنند  استفاده میزبان 

)Jung et al., 1964(  .نماد یکی از ابزارهاي معرفتی    ۀمطالع
کهن بنیاديو  و  میترین  محسوب  بیان  روش    ؛ شودترین 

صورت  هب  شود که می  یابزاري که موجب آشکارشدن مفاهیم
نه  انیبقابلدیگر   نمادها  در  تنها  نیست.  که  جهانی هستند 

در خطوط متعارف    ،طول اعصار باقی مانده و تا امروز هستند
یافته  ایرؤ  ،قرون  ۀاندیش شمول  نژاد  را و  تخیل  نماد  اند، 
کنند کلام اندیشه رهبري میزوایاي بی  ارا ب  انگیزند و مابرمی
جز هستند  ءو  معنوي  حیات  نماد .  )Cooper, 2012(  ذات 

مکان در  معنایی  فعالیتی  عوامل  با  عمیق  هاي  ارتباطی 
شناسی،  ترین مفاهیم در علم نشانهاز بنیادي  .معماري دارد
الگوها و در کالبد فضاي  تداعیات ناشی از کهن  . نمادها هستند

از هر    شوند.معماري متجلی و ادراك می هر نشانه ترکیبی 

دارد چیرگی  یک  که  است  نوع   ,Falahat & Noohi(  سه 

از معناي قراردادي و آشکار .  )2012 یک اصطلاح که بیش 
گنگ،   چیز  شامل  است.  متناقض  معانی  داراي  روزمره، 

پنهان یا  خود  که    ناشناخته  آشکار  مفهوم  از  بیش  چیزي 
تري دارد که  ناخودآگاه گسترده  ۀجنبهمچنین  داشته باشد.  

 ده شوداي دقیق مشخص و توضیح داگونهتواند بههرگز نمی
)Jung et al., 1964( . 

رؤ هر  در  می  اینمادها  شکل  نمادین  زبان  نه    ،دنگیربه 
ها به واقعیت پنهان  صورت واضح و صریح و از راه میانجیهب

روشن شد که  نابی دست می نکته  این  فروید  روانکاوي  با  د. 
خودآگاه و تا حدودي  به معنا تا حدودي شناختنی و وابسته 

وابسته   و  استبه  ناشناختنی  در  .ناخودآگاه  نکته  بارة این 
خیالایرؤ  يمعنا است،  صادق  یکسره  هنر  و   پردازي 

)Ahmadi, 2013(  .هاي  یونگ ناخودآگاه را از تنگناي انگاره
و آن را در شناخت روان آدمی و در پیوند    کرد فرویدي رها  

داد قرار  خارج  جهان  این  نمادگرای   .با  بر  را  فرض  سنتی  ی 
استمی ملکوتی  هرچه  که  نمادهاي    ،گذارد  و  است  ازلی 

و   ابدي  و  ازلی  ملکوت  است.  آن  تصویر  یا  انعکاس  خاکی 

 ي تکراريهااسطوره

 تصاویر نمادیننمایش کهن الگو به صورت 

منابع الهام و اسناد کهن
الگو

 

 شمیسا و احمدي

 یونگ

 جیمزفریزر

 تصویر جهنم و بهشت، عبور از آب، مرگ و زندگی

 یونگ بر هنرمندان ریتأث )1915-1890کتابی «شاخه زرین» (

 ادموند فورتهاتمن

 1932کویی  تک یولیسس:، 1932، پیکاسو 1922نسبت روانشناسی تحلیلی باشعر 

 فروید، ادموند فورتهاتمن، روانشناس تحلیلی

 1870ناخودآگاه  ◌ٴ فلسفه

 فروید
 استدلال، قیاس، استقرا، تعمیم نظري

 معنی هم زاده خودآگاهی و ناخودآگاهی

 کارل گوستاوکاروس
 ناخودآگاه به معنی ژرف فلسفی خود بیان شدفلسفه پساکانتی درآثار هگل، شلینگ و شوپنهاور بود که 

 1846نقاش، به سبک رومانتیک، تصویرگري، کتاب روانشناسی 

 دانستیونگ همانند فروید متن هنري را سند روانکاوي نمی
 مادبودکین

 1934الگوهاي سرنمون درشعر»کتاب «

 

 

باقی می قرون مؤثر  نامیرا در طی  نمادگرایی  نیروي  گذارد. 
نادیده و  اساسی  بشر  آن موجب کمبود براي ذهن  انگاشتن 

زیرا تمام ابعاد    ؛ستشود. نماد براي اندیشیدن ضروري امی
اقناع می را   ,Cooper(   کندانسان روح و عقل و احساسات 

  ۀ هاي عامیاناساطیر یونان باستان و داستان  ۀبا مطالع.  )2012
که    شانیسرخپوستان آمریکایی و ارتباط میان آنها و نمادها

دادهامعن دست  از  بشر  براي  را  خود  مشترك ي  درك  اند، 
 .)Jung et al., 1964(  شودحاصل می

اسطوره مضامین  بیان  براي  شکاف  انسان  پوشش  و  اي 
به نماد و نمادپردازي نیاز دارد.  خودآگاه و ناخودآگاه ذهن 

  ء عامیانه، اسطوره، شی  ۀ، قصا یرؤ  مانند نماد در صور مختلفی  
شود. در معماري کاربرد نماد پرقدرت  طبیعی و هنر ظاهر می

نمادها در ناخودآگاه   .)Dehghan et al., 2012(  و پرمعناست
فرد انگاره به او به ارث رسیده است و به معنی در روان او  

جاودانه»  ؛گردد بازمی و  ازلی  نمادها.  «معناهایی    ي این 
 . )Ahmadi, 2013(  دنشوشناسانه و دین بازآفرینی میزیبایی

یگانهنمادها   هم  با  «وجود»  از  در  «نمود»  در  اما  اند، 
دروا و  به همین  یکدیگر جدا هستند  در    دلیلقع  است که 

اسطوره  که    -ايتفکر  جهانی  صغیر  عالم  را  انسان  عرفانی 
نامند. پرداختن به آثار  براساس ناخودآگاه بنا شده است می

می گامی  نمادین  و    برايتواند  جمعی  ناخودآگاه  شناخت 
روشنی  الگو بهیونگ میان علامت و نماد کهن الگو باشد.کهن

،  اس تعریف کلاسیک نماد معتقد استنهد. او براسفرق می
چندپهلو است  ،نماد  مبهم  و  نمی  ؛چندقطبی  تواند  بنابراین 

نماد به یک چیز    ؛محصول علتی واحد باشد  به بیانی دیگر 
مرکز نامرئی    ةالگو امکان بالقو. کهنشودیخلاصه و تبدیل نم

روان است.   ةکنندکانونی پویا و توانمند یا عنصر افسون   ينیرو
الگو که در ناخودآگاهی نهفته است، خالی است و  کهنقالب  

باید از تصاویر    ،براي اینکه مورد شناخت و ادراك قرار گیرد
فراهم   خودآگاهی  که  شود  کند، میمناسبی  بنابراین    ؛پر 

سازمانکهن ساختاري  یا  پویا  قالبی  و  الگو  دهنده 
آن از موجبات شخصی،    ۀاما ریش  ، تصاویر است  ةکنندترکیب

تر است. نماد عنصر تصاویر عمیق و ، موضعی اجتماعییئجز

پدیده عینی  یا  وجود  از  فراتر  مفاهیمی  مظهر  که  است  اي 
این مقاله    .)Ershad, 2007(  خودش باشد اینکه  با توجه به 

، روش جو کرده استورا جست ها  الگوها در گذرگاهنماد کهن
این تصاویر  .  است  مهمصورت تصویر  هالگوها ببیان نماد کهن

با مفاهیم و معانی متفاوت در معماري و البته سایر هنرها،  
شده بیان  و...  ب  اند.ادبیات  مطالعه  این  به  هدر  خاص  طور 

 ها پرداخته شده است. گذرگاه

 ها بر گذرگاه   ر ی و تأث   ي و شهرساز   ي معمار   خ ی تار 
پس    ؛دادن به مکان زندگی انسان استکار معماري شکل

دنبال ساخت  امل اصلی شکل و زندگی و بهفعل معماري دو ع
و   معماري  در  کنکاش  با  و  است  انسان  زندگی  براي  ظرف 

  میان   ۀ روح قابل استفاده مطلوب نیست و فاصل  بدونفضاهاي  
داردآنچه   براي   وجود  که  است  رازي  باشد،  باید  آنچه  و 

هاي  جنبه   ۀ توان از آن در همرسیدن به معماري خوب می
رو و  روانی  به  جسمانی،  رسیدن  براي  کرد.  استفاده  حانی 

باید  مکان زندگی  بر  علاوه  معمار  جاودانه،  و  زنده  هاي 
باشد داشته  مکان  در  بهتر  زندگی  داشتن  در    ؛ تصوراتی 

از باورهاي معمار که محصول درك و  درنتیجه مجموعه  اي 
شایسته  از  او  زندگیاحساس  تجلی    است،  ترین 

الگو براي خلق اثر  کهن. در معماري   )Hojat, 2000) 8دیابمی
ها و دوران توجه به روح کیهان الگوهاي  متعلق به تمام انسان

زمان تمام  به  کیهانی  مکانماندگار  و  داردها  تعلق   ها 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014(  .ها  تاریخ معماري انسان

نسبتی از معرفت و    ةدییدر بستر طبیعت و در حضور الهی زا
پشتوان با  که  است  معماري  فضاي  در  هاي  اندیشه  ۀحضور 
کهن به  او  الگوي  زبان  با  که  حیات  الکساندر  و  الگو 

قانون و  فرامیمحسورکننده  طبیعت  با  مند  که  خواند 
الگوهاي   با  تناظر  و  طبیعت  مختلف  الگوهاي  آشکارسازي 

است شده  بررسی   ,Salingaros & Mehaffy(  معمارانه 

2006( . 
شبیه مربع مرتب شده که    9  در  9هاي  مثال مربع  براي
هاي نجومی و مراقبه مربع نقش خاصی براي دوره  9هریک از  

بخشی ها ثالوث سهو حاوي همه قدرت  3×3حاصل    9است.  
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باقی می قرون مؤثر  نامیرا در طی  نمادگرایی  نیروي  گذارد. 
نادیده و  اساسی  بشر  آن موجب کمبود براي ذهن  انگاشتن 

زیرا تمام ابعاد    ؛ستشود. نماد براي اندیشیدن ضروري امی
اقناع می را   ,Cooper(   کندانسان روح و عقل و احساسات 

  ۀ هاي عامیاناساطیر یونان باستان و داستان  ۀبا مطالع.  )2012
که    شانیسرخپوستان آمریکایی و ارتباط میان آنها و نمادها

دادهامعن دست  از  بشر  براي  را  خود  مشترك ي  درك  اند، 
 .)Jung et al., 1964(  شودحاصل می

اسطوره مضامین  بیان  براي  شکاف  انسان  پوشش  و  اي 
به نماد و نمادپردازي نیاز دارد.  خودآگاه و ناخودآگاه ذهن 

  ء عامیانه، اسطوره، شی  ۀ، قصا یرؤ  مانند نماد در صور مختلفی  
شود. در معماري کاربرد نماد پرقدرت  طبیعی و هنر ظاهر می

نمادها در ناخودآگاه   .)Dehghan et al., 2012(  و پرمعناست
فرد انگاره به او به ارث رسیده است و به معنی در روان او  

جاودانه»  ؛گردد بازمی و  ازلی  نمادها.  «معناهایی    ي این 
 . )Ahmadi, 2013(  دنشوشناسانه و دین بازآفرینی میزیبایی

یگانهنمادها   هم  با  «وجود»  از  در  «نمود»  در  اما  اند، 
دروا و  به همین  یکدیگر جدا هستند  در    دلیلقع  است که 

اسطوره  که    -ايتفکر  جهانی  صغیر  عالم  را  انسان  عرفانی 
نامند. پرداختن به آثار  براساس ناخودآگاه بنا شده است می

می گامی  نمادین  و    برايتواند  جمعی  ناخودآگاه  شناخت 
روشنی  الگو بهیونگ میان علامت و نماد کهن الگو باشد.کهن

،  اس تعریف کلاسیک نماد معتقد استنهد. او براسفرق می
چندپهلو است  ،نماد  مبهم  و  نمی  ؛چندقطبی  تواند  بنابراین 

نماد به یک چیز    ؛محصول علتی واحد باشد  به بیانی دیگر 
مرکز نامرئی    ةالگو امکان بالقو. کهنشودیخلاصه و تبدیل نم

روان است.   ةکنندکانونی پویا و توانمند یا عنصر افسون   ينیرو
الگو که در ناخودآگاهی نهفته است، خالی است و  کهنقالب  

باید از تصاویر    ،براي اینکه مورد شناخت و ادراك قرار گیرد
فراهم   خودآگاهی  که  شود  کند، میمناسبی  بنابراین    ؛پر 

سازمانکهن ساختاري  یا  پویا  قالبی  و  الگو  دهنده 
آن از موجبات شخصی،    ۀاما ریش  ، تصاویر است  ةکنندترکیب

تر است. نماد عنصر تصاویر عمیق و ، موضعی اجتماعییئجز

پدیده عینی  یا  وجود  از  فراتر  مفاهیمی  مظهر  که  است  اي 
این مقاله    .)Ershad, 2007(  خودش باشد اینکه  با توجه به 

، روش جو کرده استورا جست ها  الگوها در گذرگاهنماد کهن
این تصاویر  .  است  مهمصورت تصویر  هالگوها ببیان نماد کهن

با مفاهیم و معانی متفاوت در معماري و البته سایر هنرها،  
شده بیان  و...  ب  اند.ادبیات  مطالعه  این  به  هدر  خاص  طور 

 ها پرداخته شده است. گذرگاه

 ها بر گذرگاه   ر ی و تأث   ي و شهرساز   ي معمار   خ ی تار 
پس    ؛دادن به مکان زندگی انسان استکار معماري شکل

دنبال ساخت  امل اصلی شکل و زندگی و بهفعل معماري دو ع
و   معماري  در  کنکاش  با  و  است  انسان  زندگی  براي  ظرف 

  میان   ۀ روح قابل استفاده مطلوب نیست و فاصل  بدونفضاهاي  
داردآنچه   براي   وجود  که  است  رازي  باشد،  باید  آنچه  و 

هاي  جنبه   ۀ توان از آن در همرسیدن به معماري خوب می
رو و  روانی  به  جسمانی،  رسیدن  براي  کرد.  استفاده  حانی 

باید  مکان زندگی  بر  علاوه  معمار  جاودانه،  و  زنده  هاي 
باشد داشته  مکان  در  بهتر  زندگی  داشتن  در    ؛ تصوراتی 

از باورهاي معمار که محصول درك و  درنتیجه مجموعه  اي 
شایسته  از  او  زندگیاحساس  تجلی    است،  ترین 

الگو براي خلق اثر  کهن. در معماري   )Hojat, 2000) 8دیابمی
ها و دوران توجه به روح کیهان الگوهاي  متعلق به تمام انسان

زمان تمام  به  کیهانی  مکانماندگار  و  داردها  تعلق   ها 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014(  .ها  تاریخ معماري انسان

نسبتی از معرفت و    ةدییدر بستر طبیعت و در حضور الهی زا
پشتوان با  که  است  معماري  فضاي  در  هاي  اندیشه  ۀحضور 
کهن به  او  الگوي  زبان  با  که  حیات  الکساندر  و  الگو 

قانون و  فرامیمحسورکننده  طبیعت  با  مند  که  خواند 
الگوهاي   با  تناظر  و  طبیعت  مختلف  الگوهاي  آشکارسازي 

است شده  بررسی   ,Salingaros & Mehaffy(  معمارانه 

2006( . 
شبیه مربع مرتب شده که    9  در  9هاي  مثال مربع  براي
هاي نجومی و مراقبه مربع نقش خاصی براي دوره  9هریک از  

بخشی ها ثالوث سهو حاوي همه قدرت  3×3حاصل    9است.  
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خرسندبودن دسترسی آغاز و پایان کمیت عدد    ،بودنکامل
یک    رسدبه نظر می.  )Cooper, 2012(  آساستملکوتی فرشته

ی، با فقدان  ع شده، عقلایی و انتزانظم منطقی یکپارچه درك
تمایز می پایه  محدود خصلت  تعداد  و  جو  از    .ابدیمشخص 

عناصر عمودي و افقی براي    و  پرهیزدگون میحضور تندیس
ابند. تجلی اصلی در  ی نشینی ساده میتجلی نظم عمومی هم

هزارتوست هندسی  فضاهاي  از  متشکل  اسلامی،  ، معماري 
مناره است.  اجتماعی  ساختار  و  بیابان  منشأ  با  ها،  واقعیتی 

. معماري رومی این نظم در  هستندهاي خصلت کیهانی  نشانه
حتی فضاي داخلی بناهاي فردي نیز نفوذ کرده    ،سطوح  ۀهم

می  و  است اتفاق  خدا»  با  «سازگاري  یک    افتد تجلی 
)Norberg-Schulz, 2019(.    کالبدي هویت  که  زمان  هر 

است،    دقیق ظریف  زنده    جاودانه  هویتو  شهر  یا  بنا  در 
این هویت تجسم کالبدي کیفیتی بیمی بناها  شود،  نام در 

  نام در بناها استاین هویت تجسم کالبدي کیفیت بیاست.  
)Alexander, 1979(  .  نماد شده  انجام  مطالعات  مطابق 

به  يالگوهاکهن معماري  در  با صور مختلف  رمزگان  صورت 
به  می  یخوبمختلف  دسته دیده  این شود.  براي  کلی  بندي 

این   در  که  است  شده  گرفته  نظر  در  الگو  کهن  نمادهاي 
گذرگاه به  تنها  است.مطالعه  شده  پرداخته  شکل    ها    3در 

الگوهاي زندگی بشر در معماري چگونگی ظهور و حضور کهن 
الگو، بدون در نظر  بر اساس مفاهیم کهن  بنديجهان با دسته

 .گرفتن زمان ساخت، ارائه شده است

 

 
 

 يالگوها در معمارظهور و حضور کهن ی. چگونگ3 شکل
 ) Golabci & Zeinalh Farid, 2014( منبع
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دنیا به  ورود  درونی،  به  بیرونی  فضاي  از  جدید    يگذر 
همراه خط طبیعت و مافوق طبیعت صورت نمادي از مرز، بههب

هاي  است. ورود از دري در دیوار، نمادهاي ورود به ناشناخته
آمیز است. نگهبانان کسانی هستند که قبل از ورود به  خاطره

...  ر، سگ شیر ومانند اژدها، ما  ؛قلمرو باید بر آنها چیره شد 
قُرب و بعُد   انسان را در  که در قلمرو روح و روان نگهبانان 

یت یا شهود معرفت سري یا مرموز ؤفراتر از توانشان براي ر
تفکیک فضایی و تغییر کیفیت . )Cooper, 2012(  داردبازمی

مراتبی به مراحل زندگی و گذر از  فضایی که از نگاهی سلسله
گیري مفاهیمی چون شود، موجب شکلمیاین مرحله ناشی  

انواع ورودي  ۀپل آستان ایوان و قداست    شودها میدروازه و 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014(  .  براي ورود به یک بنا

از صفح باید  از    ۀابتدا  عبور  از  نشان  که  عبور کرد  عمودي 
تواند از طریق حفره و شکاف  می  .جایی به جاي دیگر است

سطح،  سه گروه هم  بهاي پیچیده باشد و  ا دروازه در دیوار ی
میپیش تقسیم  فرورفته  و  ستون آمده  ایوان،  و  شود.  ها 
که  بانسایه با ها  مقایسه  آمده  در  جلوتر  ساختمان    ، حجم 

کند و محل ورود  آمدگویی دارد و سقف ایجاد میحالت خوش 
ها، بعدي  دار و پلهدهد و از طرف دیگر سطح شیبرا نشان می

  د نهاي ورودي را با هم دارکنند و ویژگیمودي ایجاد میع 
)Ching, 2011(. 

مراتب این مفاهیم همگی کلیت مشترکی دارند و سلسله
را شامل می تنوع و کیفت فضاها  از آستانه و    .دنشوو  گذر 

مقصد  به  رسیدن  معناي  به  ابتدایی  انسان  براي  دروازه 
ستش بود و او را  یاها و دلیل اصلی حضور و زیؤدستیابی به ر
د. مرزبندي  رکاند متمایز میها که عبور نکردهاز سایر انسان

ها و اماکن  بلکه در مسکن  ، تنها در ورودي شهرها و تفکیک نه
از پیش ورودي به مکان تا رسیدن به مقصد وجود  مقدس 

 ).Golabci & Zeinalh Farid, 2014( داشته است

 نکات مشترك   ي ها افته ی   ي بند دسته 
هاي مکرر نیاکان  الگو بر اثر تجربه تصاویر و رسوبات کهن

از رفتارها که اجداد اولیه    یبه ناخودآگاه بشر راه یافته و بخش 
صورت غریزي در همه با تکرار باعث شدند  رفتارها بهانسان  

محتویات  انسان درواقع  کند.  بروز  نژاد  و  رنگ  از  فارغ  ها 
به است. راز آفرینش ها مشاانسان  ۀناخودآگاه جمعی در هم

غوطه هنر  فعالیت  روح و  آغازین  حالت  در  دوباره  ورشدن 
زیرا از این پس و در این سطح نه فرد، بلکه گروه است    ؛است

از   .شودهاي واقعیت میگوي خواسته که پاسخ منظور دیگر 
ها موجودي تنها نیست، بلکه منظور ها و بدبختیخوشبختی

سبب شاهکار هنري و ادبی    از زندگی، یک ملت است. به این
غیرشخصی  و  عینیت  اوج  اعماق  در  در  را  چیزي  بودن، 

درمی ارتعاش  به  هنري  .  )Jung, 1989(   آوردوجودمان  اثر 
زنده درون ذهن هنرمند رشد می کند و  بسان یک موجود 

می جدا  خود  آفریدگار  از  همگان  به  عرضه  از    . شودپس 
ار رشد و استقلال هنرمند حتی اگر اراده کند، هرگز به سازوک

پی   نوشته بردنمیاثر  حجم  دربار.  یونگ  زیاد    ة هاي  هنر 
زیبایی بر  اما  سدنیست،  تأث  ةشناسی  و    ر یبیست  ژرف 

  1932 در سال  پیکاسو ةاي دربارمقالهاو جانبه گذاشت. همه
هنر معاصر محتواي    ۀثیرگذاري یونگ بر فلسفأ نوشت. دلیل ت

آفرینش ذهنی آدمی  کار فکري او در درك و تحلیل نیروي  
هاي  یونگ تحلیل  .ثیرگذاري بر نسل آینده استأ و قدرت ت

تعمیم    و  شناسی ارائه کرد که به استدلال، قیاس، استقراروان 
دارد  باور  مکاشفه  و  شهود  به  بیشتر  و  بودند  متکی    نظري 

)Ahmadi, 2013( . 
و آن  کند  میالگو یاد  خویش از کهن  ۀجان لاك در فلسف

هاي ذهنی ساده (ایده) شمرده است که  ز نگارهاي ارا منظومه 
اما هرکدام از آنها درواقع    ،کند روان آدمی آنها را گردآوري می
می که  دارد  بر  در  را  نمونچیزي  را  آن  نامید.    ۀتوان  کهن 

ازلی هستند  هاي کهن یونگ همان نگارهدرواقع نمونه هاي 
درآمیخته  وي  پود  و  تار  با  آدمی  نهاد  در    گونیاند.  که 

پرده  گوید، زبان ناخودآگاه، زبان نمادهاست. ناخودآگاه بیمی
نمی ما سخن  با  برهنه  جامهو  در  همواره  بلکه  از گوید،  اي 

. ناخودآگاه  شودمیرمزگان و راز و در پوششی از نماد پنهان 
گوید. او زادگاه اسطوره و اسطوره با ما سخن می  ا یبه زبان رؤ

رؤ می  ا یو  ناخودآگاه  درون  ر  .داندرا  را  ؤوي  جمعی  یاي 
نامد که در طی تاریخ، اقوام و ملل آن را دیده و  اسطوره می
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دنیا به  ورود  درونی،  به  بیرونی  فضاي  از  جدید    يگذر 
همراه خط طبیعت و مافوق طبیعت صورت نمادي از مرز، بههب

هاي  است. ورود از دري در دیوار، نمادهاي ورود به ناشناخته
آمیز است. نگهبانان کسانی هستند که قبل از ورود به  خاطره

...  ر، سگ شیر ومانند اژدها، ما  ؛قلمرو باید بر آنها چیره شد 
قُرب و بعُد   انسان را در  که در قلمرو روح و روان نگهبانان 

یت یا شهود معرفت سري یا مرموز ؤفراتر از توانشان براي ر
تفکیک فضایی و تغییر کیفیت . )Cooper, 2012(  داردبازمی

مراتبی به مراحل زندگی و گذر از  فضایی که از نگاهی سلسله
گیري مفاهیمی چون شود، موجب شکلمیاین مرحله ناشی  

انواع ورودي  ۀپل آستان ایوان و قداست    شودها میدروازه و 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014(  .  براي ورود به یک بنا

از صفح باید  از    ۀابتدا  عبور  از  نشان  که  عبور کرد  عمودي 
تواند از طریق حفره و شکاف  می  .جایی به جاي دیگر است

سطح،  سه گروه هم  بهاي پیچیده باشد و  ا دروازه در دیوار ی
میپیش تقسیم  فرورفته  و  ستون آمده  ایوان،  و  شود.  ها 
که  بانسایه با ها  مقایسه  آمده  در  جلوتر  ساختمان    ، حجم 

کند و محل ورود  آمدگویی دارد و سقف ایجاد میحالت خوش 
ها، بعدي  دار و پلهدهد و از طرف دیگر سطح شیبرا نشان می

  د نهاي ورودي را با هم دارکنند و ویژگیمودي ایجاد میع 
)Ching, 2011(. 

مراتب این مفاهیم همگی کلیت مشترکی دارند و سلسله
را شامل می تنوع و کیفت فضاها  از آستانه و    .دنشوو  گذر 

مقصد  به  رسیدن  معناي  به  ابتدایی  انسان  براي  دروازه 
ستش بود و او را  یاها و دلیل اصلی حضور و زیؤدستیابی به ر
د. مرزبندي  رکاند متمایز میها که عبور نکردهاز سایر انسان

ها و اماکن  بلکه در مسکن  ، تنها در ورودي شهرها و تفکیک نه
از پیش ورودي به مکان تا رسیدن به مقصد وجود  مقدس 

 ).Golabci & Zeinalh Farid, 2014( داشته است

 نکات مشترك   ي ها افته ی   ي بند دسته 
هاي مکرر نیاکان  الگو بر اثر تجربه تصاویر و رسوبات کهن

از رفتارها که اجداد اولیه    یبه ناخودآگاه بشر راه یافته و بخش 
صورت غریزي در همه با تکرار باعث شدند  رفتارها بهانسان  

محتویات  انسان درواقع  کند.  بروز  نژاد  و  رنگ  از  فارغ  ها 
به است. راز آفرینش ها مشاانسان  ۀناخودآگاه جمعی در هم

غوطه هنر  فعالیت  روح و  آغازین  حالت  در  دوباره  ورشدن 
زیرا از این پس و در این سطح نه فرد، بلکه گروه است    ؛است

از   .شودهاي واقعیت میگوي خواسته که پاسخ منظور دیگر 
ها موجودي تنها نیست، بلکه منظور ها و بدبختیخوشبختی

سبب شاهکار هنري و ادبی    از زندگی، یک ملت است. به این
غیرشخصی  و  عینیت  اوج  اعماق  در  در  را  چیزي  بودن، 

درمی ارتعاش  به  هنري  .  )Jung, 1989(   آوردوجودمان  اثر 
زنده درون ذهن هنرمند رشد می کند و  بسان یک موجود 

می جدا  خود  آفریدگار  از  همگان  به  عرضه  از    . شودپس 
ار رشد و استقلال هنرمند حتی اگر اراده کند، هرگز به سازوک

پی   نوشته بردنمیاثر  حجم  دربار.  یونگ  زیاد    ة هاي  هنر 
زیبایی بر  اما  سدنیست،  تأث  ةشناسی  و    ر یبیست  ژرف 
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آفرینش ذهنی آدمی  کار فکري او در درك و تحلیل نیروي  
هاي  یونگ تحلیل  .ثیرگذاري بر نسل آینده استأ و قدرت ت

تعمیم    و  شناسی ارائه کرد که به استدلال، قیاس، استقراروان 
دارد  باور  مکاشفه  و  شهود  به  بیشتر  و  بودند  متکی    نظري 

)Ahmadi, 2013( . 
و آن  کند  میالگو یاد  خویش از کهن  ۀجان لاك در فلسف

هاي ذهنی ساده (ایده) شمرده است که  ز نگارهاي ارا منظومه 
اما هرکدام از آنها درواقع    ،کند روان آدمی آنها را گردآوري می
می که  دارد  بر  در  را  نمونچیزي  را  آن  نامید.    ۀتوان  کهن 

ازلی هستند  هاي کهن یونگ همان نگارهدرواقع نمونه هاي 
درآمیخته  وي  پود  و  تار  با  آدمی  نهاد  در    گونیاند.  که 

پرده  گوید، زبان ناخودآگاه، زبان نمادهاست. ناخودآگاه بیمی
نمی ما سخن  با  برهنه  جامهو  در  همواره  بلکه  از گوید،  اي 

. ناخودآگاه  شودمیرمزگان و راز و در پوششی از نماد پنهان 
گوید. او زادگاه اسطوره و اسطوره با ما سخن می  ا یبه زبان رؤ

رؤ می  ا یو  ناخودآگاه  درون  ر  .داندرا  را  ؤوي  جمعی  یاي 
نامد که در طی تاریخ، اقوام و ملل آن را دیده و  اسطوره می

نماد کهن الگوها و ناخودآگاه جمعی در گذرگاه ها ǀ آرزو زندی محب 
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اند. درحقیقت ناخودآگاه جمعی  به زبان تمثیل و نماد بازگفته
پدید می را  عاملی است که نمادهاي جمعی  از آوردهمان   .

گستر در  دیگر  ژرف  ةسوي  جمعی،  نمادهاي    ن یترفرهنگ 
. این نمادها کالبدهایی  کندمیهاي ناخودآگاه را آشکار  لایه

ها در نهادشان شکل  ترین نمونه دهند که کهنرا تشکیل می
نمادها    .)Shamisa, 2001(   شودگیرد و سپس پدیدار میمی

تولید ناخودآگاه  دل  از  شهود  یا  مکاشفه  دل    شود می  از 
)Golabci & Zeinalh Farid, 2014(.    معناي هر پدیده همان

می ظاهر  آن  در  پدیده  که  است  انسان  بستري  هر  و  شود 
پس    ؛عبارت است از مناسبات یا معانی که در دسترس اوست

انتزاع و تعمیم یا استقرا وجه تمایز انسان است و دریافت   ةقو
 . )Norberg-Schulz et al., 1988(ست معنا نیاز بنیادي او

گذرند، فریدون براي گشودن پایتخت پیامبران از آب می
گذرد، زردشت براي رسیدن به دیدار  ضحاك از اروندرود می

از آب دائیتی می گذرد، اردشیر براي رسیدن  هرمزد خداي 
دریا می به کنار  دریا  به سلطنت  آب  الهی  فرمان  به  یا  رود 

.  )Bahar, 2011(   کندسی از آن عبور میشود و موشکافته می
 ۀاي به مرحلتواند نماد گذر از مرحلهخواب جز نماد مرگ می

ها پس  بازگشت که انسانسرزمین بی  دیگر مثل بلوغ باشد.
روند. منزلگاه در زیرزمین است، انسان براي از مرگ آنجا می

  الگوبه ترتیب از هفت دروازه گذر کند. کهن  بایدورود به آن  
رسیدن   اي به مرحله دیگر یاگذر از آب نماد گذشت از مرحله

است روشنایی  در  .  )  Khodakarami, 2013(  به  کیخسرو 
خواهی سیاوش باید  اساطیر ایرانی براي نجات ایران و خون 

اي مرگ و تولد دوباره را تجربه گونهاز رودخانه بگذرد و به
هاي آن  ونه مشهورترین نم.  )Nikoobakht et al., 2009(   کند
(ع) در    پر رمز و راز سیاوش از آتش و انداختن ابراهیم   گذر

بر  تکیه  با  جز  باورها  این  رمزگشایی  و  واکاوي  است.  آتش 
امکانکهن  ,Forouzanakia & Estaji(  نیست  ریپذالگو 

الگوها در نقاط مختلف جهان  ها در نماد کهنگذرگاه.  )2010
 اند. شدهدر تاریخ معماري بشریت دیده 

بیانگر    ریتأث آثار  این  که  است  آن  سبب  به  هنري  آثار 
اساطیري مشترك هم ناخودآگاه جمعی و بینش    ۀ تجلیات 

و   ناخودآگاه جمعی  مترجم  را  اثر  پدیدآورنده  و  است  اقوام 
می عادي  مردم  براي  مثالی  . )Shamisa, 2006(  داندصور 
کهن فهم  براي  تلاش  و  درحقیقت  مضامین  درك  الگوها 

بناهاي ساختهطوره اس یا شناخت حدودي  اي  و کشف  شده 
است. همان ناخودآگاه  و  خودآگاه  بین  که  شکاف    بیان طور 

الهامات و مفاهیم    ۀشد، معمارانی مطالعات خود را در زمین
بی بناهاي  براي ساخت  بناها  استفاده  ساخت  مکان  و  زمان 

معماري   مشترك  نکات  و  اصول  یافت  همیشه  و  کردند 
و  بی میانجیبیزمان  از  و  است  بوده  پرسش  مورد  ها  مکان 

این مقاله   استفاده کردند.  بهتر معماري و هنرها  براي فهم 
هاست و با تمرکز این موارد مشترك در گذرگاه  ندنبال یافتبه
هاي  یافت رمزگان دنبالبهالگوها هاي یونگ و کهناندیشه بر

است. حوزه  شهرسازا  این  و  مانند  معماران  فر کریستونی 
کردند.   پیگیري  را  موضوع  این  شولتز،  نوربرگ  و  الکساندر 

کرد  براي بیان قلمرو آدمی به روابط اجتماعی تاریخی توجه 
خاطرات در گذشته و انتقال آن   ۀو الهامات مشخص را نتیج 

می دانست.  بعدي  نسل  عوامل  به  از  متأثر  را  الگوها  توان 
کردن خلاصهوقتی دنیاي اطراف را دیده و با    ؛مختلف دانست

به  علیآن  راه  -صورت  به  استناد  و  در  حلمعلولی  که  هایی 
درك است.  شود و ساختار آن قابلشرایط مختلف تکرار می

  ، که نمایانگر نظم و قاعده رفتار استرا  این قوانین تجربی  
 .)Torabi et al., 2015( اندالگو نامیده

در   پیش،  بخش  چهار  بررسی  بندي  جمع  4  شکل با 
ها متناسب با  هاي تحقیق انجام شده و رمزگانبراساس یافته

رمزگان بیان شد.  تحقیق  پرسش  و  هایی در معماري  هدف 
الگو و نماد در جهان براي یافت  یونگ، کهن  ۀها، اندیشگذرگاه

 . ها استفاده شده استالگوها در گذرگاهنماد کهن
 

 
 

 

 

 
 

 هاگذرگاه يهاالگوها و رمزگان . کهن4 شکل

 

 ها الگوها بر گذرگاه نماد کهن   ر ی تأث 
 آستانه 

روي هم و مکان متناقضی است  ه جهان روب   آستانه حد و مرز دو 
جایی که گذر از    ؛ د ن کن که در آن دو جهان با هم ارتباط پیدا می 
شود و آستانه از اهمیت  جهان نامقدس به جهان مقدس ممکن می 

آستانه و در راه پیوستگی را  .  ) Eliade, 1992(   زیادي برخوردار است 
رو اهمیت آستانه و در  از این  ؛ دهند واسطه و در مکان نشان می بی 

گذر از یک فضا به فضاي   ۀ به سبب آن است که تنها نماد و وسیل 
است. دروازه و آستانه حکم قلمروهاي کیهانی یا مکان مقدس  دیگر  

هاي معماري در چگونگی اتصال پیوستگی  برخی از پروژه  . را دارند 
و انتقال دنیاي درون و بیرون، تعریف مرز و ساخت دیوار صلب  

  ۀ دهد. در صومع د و یک رخداد دیالکتیکی رخ می ن شو تعریف می 
شده  نقشی معناشناختی ظاهر    لاتورت ترکیب خندق، پل و درگاه با 

می   و  داده  نمایش  مسکن  و  طبیعت  جهان،  دو    شود پیوستگی 
 )Golabci & Zeinalh Farid, 2014 ( . 

  ۀ امکان براي حضور و تفکیک قلمرو کیهانی، به یاري آستان 
شوند. فضاي درون و برون با  هاي بزرگ و مقدس نمادین می مکان 

ها  شوند. گاهی این حوزه هاي فضایی تعریف می هم مواجه و حوزه 
که در عمل مرز مشخصی بین فضاها    شوند می چنان با هم ترکیب  

له باشیدن تنها از طریق سنگ  ئ توان قائل شد. تعریف مرز و مس نمی 

. دراساس آستانه مکانی براي گذر و  شود و ساخت دیوار ممکن نمی 
محدوده  تعریف  و  فضاسازي  از  استفاده  با  ماهیت  انتقال  هاست. 

این حرکت بدون معنا نیست.    و   م است أ فضاي آستانه با حرکت تو 
بنایی خاص،   یا  از رسیدن به هدف مکان  یاري آستانه پیش  به 
گسست از دنیا و رسیدن به دنیاي جدید است. شولتز همین مرزها  

بندي بر  داند. مفصل را رویارویی فضاي بیرون و درون معماري می 
تداخل   مرز  و  حد  انتقال،  و  تفکیک  پیوستگی،  و  جدایی  اصول 

کند  گیري و خوگرفتن با مکان استوار است و مرز را تعریف می جهت 
د.  ده می   پیوند و موجب گسست دو فضا شده است و آنها را به هم  

مفصل  از  یگ منظور  تحقق  میان  ه ان بندي  نسبت  درك  و  پنداري 
دهلیزها در مقابر  .  ) Norberg-Schulz, 2019(   آسمان و زمین است 

می صخره  ایجاد  را  برون  و  درون  بین  گسست  مصر  کنند.  اي 
کند  مراتب در معبد هون در ارتباط درون و برون جلوه می سلسله 

شود.  ورودي معبد امباجی گجرات هند و سایر بناها دیده می در  که  
در    . افتد بعضی بناها گذر و رسیدن به بنا با عبور از آب اتفاق می   در 

کاري  کاري، تزیینات (کاشی ها، مقرنس مساجد این موضوع با آستانه 
خوبی نمایش  ه و آجرکاري) مساجد ایرانی، مفصل درون و برون را ب 

ها،  هاي آستانه در فرهنگ این تصویر و یافته   5  شکل . در  دهد می 
  ، اند ها دیده شده اي جغرافیاي متفاوت که آستانه ه سبک و موقعیت 

 شود. به نمایش گذاشته می 

 ناخودآگاه جمعی
 نیاکان

 روانشناسی تحلیلی
 الگوي فکري تکرار شونده

 خاطرات جمعی
 هااسطوره

 و هنر ایرؤخواب و 
 هامفاهیم مشترك بین انسان

 هاي یونگاندیشه

 عبور ازآب
 مرگ و زندگی
 هنر و معماري

 ظلمت، تاریکی و روشنایی
 شرخیر و 

 هامشترك بین فرهنگ
 جهنم و بهشت

 راز آفرینش
 خورشید

 کهن الگوها
معماري کیهانی وفراتر از یک 

 سبک
بصورت پل، دروازه، آستانه، 

 ایوان
 حس حضور

 اتصال درون و برون
اي اي به مرحلهگذر از مرحله

 دیگر
 جانوران نمادین

 جداسازي با کف و سقف و دیوار
 هافرهنگمشترك در تمام 

 

 هامعماري گذرگاه

 و ناخودآگاهپوشش بین خودآگاه
نمایش ساخت بشر و نمادهاي 

 خاکی
 معناهاي ازلی و جاودانه

گنگ، ناشناخته، پنهان، تداعی 
 کننده

، اسطوره، ایرؤنمایش در 
 هنرومعماري

 هماهنگی روح و عقل
 وجود یکی نمود متفاوت

 چندقطبی و مبهم

 نماد در جهان
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 هاگذرگاه يهاالگوها و رمزگان . کهن4 شکل

 

 ها الگوها بر گذرگاه نماد کهن   ر ی تأث 
 آستانه 

روي هم و مکان متناقضی است  ه جهان روب   آستانه حد و مرز دو 
جایی که گذر از    ؛ د ن کن که در آن دو جهان با هم ارتباط پیدا می 
شود و آستانه از اهمیت  جهان نامقدس به جهان مقدس ممکن می 

آستانه و در راه پیوستگی را  .  ) Eliade, 1992(   زیادي برخوردار است 
رو اهمیت آستانه و در  از این  ؛ دهند واسطه و در مکان نشان می بی 

گذر از یک فضا به فضاي   ۀ به سبب آن است که تنها نماد و وسیل 
است. دروازه و آستانه حکم قلمروهاي کیهانی یا مکان مقدس  دیگر  

هاي معماري در چگونگی اتصال پیوستگی  برخی از پروژه  . را دارند 
و انتقال دنیاي درون و بیرون، تعریف مرز و ساخت دیوار صلب  

  ۀ دهد. در صومع د و یک رخداد دیالکتیکی رخ می ن شو تعریف می 
شده  نقشی معناشناختی ظاهر    لاتورت ترکیب خندق، پل و درگاه با 

می   و  داده  نمایش  مسکن  و  طبیعت  جهان،  دو    شود پیوستگی 
 )Golabci & Zeinalh Farid, 2014 ( . 

  ۀ امکان براي حضور و تفکیک قلمرو کیهانی، به یاري آستان 
شوند. فضاي درون و برون با  هاي بزرگ و مقدس نمادین می مکان 

ها  شوند. گاهی این حوزه هاي فضایی تعریف می هم مواجه و حوزه 
که در عمل مرز مشخصی بین فضاها    شوند می چنان با هم ترکیب  

له باشیدن تنها از طریق سنگ  ئ توان قائل شد. تعریف مرز و مس نمی 

. دراساس آستانه مکانی براي گذر و  شود و ساخت دیوار ممکن نمی 
محدوده  تعریف  و  فضاسازي  از  استفاده  با  ماهیت  انتقال  هاست. 

این حرکت بدون معنا نیست.    و   م است أ فضاي آستانه با حرکت تو 
بنایی خاص،   یا  از رسیدن به هدف مکان  یاري آستانه پیش  به 
گسست از دنیا و رسیدن به دنیاي جدید است. شولتز همین مرزها  

بندي بر  داند. مفصل را رویارویی فضاي بیرون و درون معماري می 
تداخل   مرز  و  حد  انتقال،  و  تفکیک  پیوستگی،  و  جدایی  اصول 

کند  گیري و خوگرفتن با مکان استوار است و مرز را تعریف می جهت 
د.  ده می   پیوند و موجب گسست دو فضا شده است و آنها را به هم  

مفصل  از  یگ منظور  تحقق  میان  ه ان بندي  نسبت  درك  و  پنداري 
دهلیزها در مقابر  .  ) Norberg-Schulz, 2019(   آسمان و زمین است 

می صخره  ایجاد  را  برون  و  درون  بین  گسست  مصر  کنند.  اي 
کند  مراتب در معبد هون در ارتباط درون و برون جلوه می سلسله 

شود.  ورودي معبد امباجی گجرات هند و سایر بناها دیده می در  که  
در    . افتد بعضی بناها گذر و رسیدن به بنا با عبور از آب اتفاق می   در 

کاري  کاري، تزیینات (کاشی ها، مقرنس مساجد این موضوع با آستانه 
خوبی نمایش  ه و آجرکاري) مساجد ایرانی، مفصل درون و برون را ب 

ها،  هاي آستانه در فرهنگ این تصویر و یافته   5  شکل . در  دهد می 
  ، اند ها دیده شده اي جغرافیاي متفاوت که آستانه ه سبک و موقعیت 

 شود. به نمایش گذاشته می 

 ناخودآگاه جمعی
 نیاکان

 روانشناسی تحلیلی
 الگوي فکري تکرار شونده

 خاطرات جمعی
 هااسطوره

 و هنر ایرؤخواب و 
 هامفاهیم مشترك بین انسان

 هاي یونگاندیشه

 عبور ازآب
 مرگ و زندگی
 هنر و معماري

 ظلمت، تاریکی و روشنایی
 شرخیر و 

 هامشترك بین فرهنگ
 جهنم و بهشت

 راز آفرینش
 خورشید

 کهن الگوها
معماري کیهانی وفراتر از یک 

 سبک
بصورت پل، دروازه، آستانه، 

 ایوان
 حس حضور

 اتصال درون و برون
اي اي به مرحلهگذر از مرحله

 دیگر
 جانوران نمادین

 جداسازي با کف و سقف و دیوار
 هافرهنگمشترك در تمام 

 

 هامعماري گذرگاه

 و ناخودآگاهپوشش بین خودآگاه
نمایش ساخت بشر و نمادهاي 

 خاکی
 معناهاي ازلی و جاودانه

گنگ، ناشناخته، پنهان، تداعی 
 کننده

، اسطوره، ایرؤنمایش در 
 هنرومعماري

 هماهنگی روح و عقل
 وجود یکی نمود متفاوت

 چندقطبی و مبهم

 نماد در جهان
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 منبع: نگارنده  هاافتهی  براساس  متفاوت يهانیسرزم و هافرهنگ در آستانه شی. حضور و نما5 شکل

 
 پل 

منحصربه  چیزي  خود  نوع  در  است پل  امر    ؛ فرد  چون 
آورد که براي آن مقري  نحوي گرد هم می چهارگانه هایدگر را به 

مکان قبل از آنکه پلی باشد وجود ندارد، مکان به    شود.   ن ی تأم 
ب  پل  احداث  می ه  اعتبار  در  .  ) Tahoori, 2002(   آید وجود 

توانند از  کاران نمی ها پل خطرناك وجود دارد که گناه فرهنگ 
فنلاندي این پل پوسیده از سوزن میخ    ۀ آن گذر کنند. در افسان 

یف مشابه در  کند و توص هاي تیغ است و جهنم را قطع می و لبه 
سراسر جهان وجود دارد. پل پارادوکسی است که عامل اتصال  
و عامل تفکیک دو قلمروي کیهانی، دو فضاي متفاوت است.  

از فرایند  سازي و نمادین سازي و تکمیل نمایان  سازي وجوهی 
ستارگان و    ، کلی استقرار یافتن هستند. پل زمین را به کرات 

اي گذرکردن نیکوکاران  پل چینوات بر   . کند بهشت متصل می 
شود. پل نماد پیوستگی  عریض و هنگام عبور بدکاران باریک می 

یعنی نماد تغییر و گذر از حالتی    ؛ دیدنی و ندیدنی است   ة پدید 
است  دیگر  آرزویی  و  تغییر  و  دیگر  حالت   & Golabci(   به 

Zeinalh Farid, 2014 ( . 

وحدت  ارتباط بین آسمان و زمین یک قلمرو به دیگري و  
انسانی و الوهیت انتقال از یک مرحله به مرحله دیگر گذر به  

تواند هر  انسان می   است و   واقعیت در قلمرو آغاز یا عصر طلایی 
زیرا مرگ وجود ندارد و انسان به    ؛ وقت بخواهد از آن عبور کند 

اژدها و مار آسمانی پل    ، کمان احتمالاً رنگین   . گردد بهشت بازمی 
دو ساحل رود را    . ان و جهان دیگر است ارتباطی میان این جه 

مظهر جهان میرایی و مرگ نامیرایی و    . کند به هم متصل می 
است  بی   . زندگی  به  مرگ  گذرگاه  به  پل  غیرواقعیت  و  مرگی 

جان باید    . کند واقعیت است. پل ایرانی دو دنیا را از هم جدا می 
.  ) Cooper, 2012د ( ن کن عبور کند و دو سگ از آن پاسداري می 

گیرد، به درون خود و بالابردن  از دو طریق صورت می   ن کار ای 
اخلاص، گذر پس از مرگ یا پیش از مرگ (عروج پیامبران)،  

توانند از  کاران نمی هاي دیدنی و ندیدنی، تنها گناه اتصال پدیده 
ها که عامل اتصال و خشکی  پل .  ) Eliade, 1992(   آن گذر کنند 

اند،  حال از هم جدا شده که با درونی در گذشته یا مسیري در  
هاي متفاوت نمایش داده  ها و زمان به صور مختلف در فرهنگ 

  6  شکل د، در  ن ها ازلی و شاید ابدي باش د. این جذابیت ن شو می 
  . است شده  الگو در معماري به نمایش گذاشته  این کهن 

 
 

 
 

 نگارنده : منبع هاي مختلفها و سبکپل، گذر بین دو عالم در فرهنگ .6 شکل

 

 ورودي معابد امباجی، هون آستانه گذرگاه

 کنندگی، خانه و محرمیتایران: مساجد و دعوت

 معاصر: معماري رایت و لکوربوزیه

 ریمز، کلنکلیساها: شارتر، 

 پل

 فرانسه، پل کلیسا سویساروپا: پونت دوگارد 

 گذرگاه ایران: پل کلهر، پل خواجو، سی و سه پل

 پلهاي باغ ژاپنی، پل چنگیانگ چین

 

 

 دروازه 
گسترش در افق و تفکیک نواحی فضا از طریق    ، علاوه بر پل 

تاق  انواع  و  الکساندر  دروازه  است.  شده  میسر  کیهانی  هاي 
زمان حرکت کرد.  توان گذشت و در راه بی گوید از دروازه می می 

از  و درون    ورود  برون  ارتباط  است.  دیگر  به مکان  یک مکان 
یافتن هر مکان اهمیت بنیادین  حقیقتی است که براي هویت 

مکان آن شهر بود.   ة هر شهر بازنمایند  ة دارد. سابق بر این درواز 
ورود    ۀ واداشتن و محیط پیرامون در عمل و تجرب أ مرز مفهوم م 

است  شده  مخدوش  امروز  شهرهاي  در  جدید  مکان    به 
 )Golabci & Zeinalh Farid, 2014 (  ارتباط و ورود به زندگی .

حفاظت مادر    پناهندگی و   ۀ جنب   . تازه ارتباط بین دو دنیاست 
ورود به آسمان    ة در مسیحیت مریم عذرا درواز   . کبیر نیز دارد 

نر، سگ و درندگان    شیرها، گاو   مانند است. جانورهاي نمادین  
هاي غرب  کنند. دروازه اي از دروازه و سردرها محافظت می افسانه 

طلوع و غروب    ة هاي فرشتگان هستند که نمایند و شرق دروازه 
ها به  شاهان در این دروازه   و   ارتباط سفلا و علیاست   . خورشیدند 
 . ) Cooper, 2012(   پرداختند قضاوت می 

درواز  هرکدام،    ة هفت  اطراف  فضاهاي  و  چغازنبیل 
ستون یا دو ستون دو عرصه تفکیک  هاي مادي با دو نیم آرامگاه 

ود،  ورودي تخت جمشید، گواه پیدایش قدرتی مؤثر ب   . شده است 
عرض   به  شاهانه،  دوطرفه  پلکان  از  استفاده  با    6/ 5با  متر 

هایی که کار جدیدي در معماري بود و به نام درگاه تمام  دیواره 
ملل    ة درواز .  ) Pope, 1969( ها در قلمرو نیرو متعالی است  ملت 

هاي نمایان  تخت جمشید با سه در ورودي که با نقش برجسته 
کتیبه می  و  ن شود  زبان  سه  به  است.  ها  دروازه  این  از  مایشی 

عنوان  در طرفین دروازه بزرگ به ،  گاوهایی که سر انسان دارند 
شیران، بیرون دژ   ة درواز   . ) Zarei, 2013( هستند  نگهبان نمایان  

و شیرانی که در تمدن بین  تاق  با  النهرین دیده شده،  مسین 
  ة شود، درواز یش داده می ها نما سارگون که با نگهبان   ارگ   ة درواز 

ها نمایان  ملل تخت جمشید با سه در ورودي که با نقش برجسته 

.  هستند نمایشی از این دروازه    ، ها به سه زبان شود و کتیبه می 
سال پیش از میلاد ساخته شده    600  ، ایشتار در شهر بابل   ة درواز 

هاي  ها الهه جنگ و عشق با نقش برجسته است، یکی از دروازه 
ارگ سارگون با اژدها و    ة ایشتار و درواز   ة درواز   . ري است میناکا 

متفاوت هر  عرص   حیوانات  تفاوت دو  و  از قدرت  نمایشی    ۀ دو 
  ي پروپالایا بنا  ة درواز   . هستند درون و برون با دو قدرت متفاوت 

در اطراف آن کتابخانه و نخستین    س ی مدخل ورودي آکروپول 
معرف فرهنگ  .  ) Zarei, 2013(   شده است   تالار نقاشی ساخته 

 النهرین، ایران و یونان باستان در زمان ساخت دو دروازه بود. بین 
که   ژاپنی  معابد  دارد.   توريورودي  مدخل    نام 

وطه یک معبد مقدس است.  در ژاپن مح  است،  يماننددروازه
د.  نو حالتی نمادین دار  ندبستن نیست  ها قابل البته این دروازه

ورودي   لانوس  و  برمه  تایلند،  مرز  در  آکا،  قبایل  همچنین 
هاي چوبین نگهبان  مانند با مجسمه آبادي، از چندین دروازه

دارد نمادین  مفهومی  و  شده  . )Grütter, 1987(   تشکیل 
داراي چهار دروازه در چهار جهت اصلی و  استوپاي سانچی،  

فرم  از  تقلیدي  سنگی  از دروازه  و  است  چوبی  کهن  هاي 
  و   هاي کیهانی دروازه استوپاي سانچی استترین دروازهمهم

بهدریچه  میاي  تلقی  مافوق  دنیاي  و  کائنات  گردد  سوي 
(Zarei, 2013, P: 146)  . دیگري   ةهاي پیروزي نیز نمایندتاق

تاق  .  )Golabci & Zeinalh Farid, 2014(هستند  ا  هاز دروازه 
لی براي نمایش عظمت حکومت بوده  حنصرت یا پیروزي م

معماري .  )Hocker, 2005(  است تاریخ  دروازه  این  نمایش 
 بسیار است.
 دروازه و ورودي شهر و بنا داراي در طی تاریخاهمیت  

با وجود   مهم   ۀده است. نکتمشاه قابل  معماري و ساخت جهان
این مقاله به دنبال آن  ب یان تفاوت مفهوم یکسان است که 

الگوها را نشان صورت کلی این طرح نماد کهنهب  7  شکلبود.  
شکل،  در    . دهدمی کهناین  نماد  مختلف  الگوها  زوایاي 
 .  شودمیهاي مختلف دیده  عنوان دروازه و ورود در سرزمینبه
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 دروازه 
گسترش در افق و تفکیک نواحی فضا از طریق    ، علاوه بر پل 

تاق  انواع  و  الکساندر  دروازه  است.  شده  میسر  کیهانی  هاي 
زمان حرکت کرد.  توان گذشت و در راه بی گوید از دروازه می می 

از  و درون    ورود  برون  ارتباط  است.  دیگر  به مکان  یک مکان 
یافتن هر مکان اهمیت بنیادین  حقیقتی است که براي هویت 

مکان آن شهر بود.   ة هر شهر بازنمایند  ة دارد. سابق بر این درواز 
ورود    ۀ واداشتن و محیط پیرامون در عمل و تجرب أ مرز مفهوم م 

است  شده  مخدوش  امروز  شهرهاي  در  جدید  مکان    به 
 )Golabci & Zeinalh Farid, 2014 (  ارتباط و ورود به زندگی .

حفاظت مادر    پناهندگی و   ۀ جنب   . تازه ارتباط بین دو دنیاست 
ورود به آسمان    ة در مسیحیت مریم عذرا درواز   . کبیر نیز دارد 

نر، سگ و درندگان    شیرها، گاو   مانند است. جانورهاي نمادین  
هاي غرب  کنند. دروازه اي از دروازه و سردرها محافظت می افسانه 

طلوع و غروب    ة هاي فرشتگان هستند که نمایند و شرق دروازه 
ها به  شاهان در این دروازه   و   ارتباط سفلا و علیاست   . خورشیدند 
 . ) Cooper, 2012(   پرداختند قضاوت می 

درواز  هرکدام،    ة هفت  اطراف  فضاهاي  و  چغازنبیل 
ستون یا دو ستون دو عرصه تفکیک  هاي مادي با دو نیم آرامگاه 

ود،  ورودي تخت جمشید، گواه پیدایش قدرتی مؤثر ب   . شده است 
عرض   به  شاهانه،  دوطرفه  پلکان  از  استفاده  با    6/ 5با  متر 

هایی که کار جدیدي در معماري بود و به نام درگاه تمام  دیواره 
ملل    ة درواز .  ) Pope, 1969( ها در قلمرو نیرو متعالی است  ملت 

هاي نمایان  تخت جمشید با سه در ورودي که با نقش برجسته 
کتیبه می  و  ن شود  زبان  سه  به  است.  ها  دروازه  این  از  مایشی 

عنوان  در طرفین دروازه بزرگ به ،  گاوهایی که سر انسان دارند 
شیران، بیرون دژ   ة درواز   . ) Zarei, 2013( هستند  نگهبان نمایان  

و شیرانی که در تمدن بین  تاق  با  النهرین دیده شده،  مسین 
  ة شود، درواز یش داده می ها نما سارگون که با نگهبان   ارگ   ة درواز 

ها نمایان  ملل تخت جمشید با سه در ورودي که با نقش برجسته 

.  هستند نمایشی از این دروازه    ، ها به سه زبان شود و کتیبه می 
سال پیش از میلاد ساخته شده    600  ، ایشتار در شهر بابل   ة درواز 

هاي  ها الهه جنگ و عشق با نقش برجسته است، یکی از دروازه 
ارگ سارگون با اژدها و    ة ایشتار و درواز   ة درواز   . ري است میناکا 

متفاوت هر  عرص   حیوانات  تفاوت دو  و  از قدرت  نمایشی    ۀ دو 
  ي پروپالایا بنا  ة درواز   . هستند درون و برون با دو قدرت متفاوت 

در اطراف آن کتابخانه و نخستین    س ی مدخل ورودي آکروپول 
معرف فرهنگ  .  ) Zarei, 2013(   شده است   تالار نقاشی ساخته 

 النهرین، ایران و یونان باستان در زمان ساخت دو دروازه بود. بین 
که   ژاپنی  معابد  دارد.   توريورودي  مدخل    نام 

وطه یک معبد مقدس است.  در ژاپن مح  است،  يماننددروازه
د.  نو حالتی نمادین دار  ندبستن نیست  ها قابل البته این دروازه

ورودي   لانوس  و  برمه  تایلند،  مرز  در  آکا،  قبایل  همچنین 
هاي چوبین نگهبان  مانند با مجسمه آبادي، از چندین دروازه

دارد نمادین  مفهومی  و  شده  . )Grütter, 1987(   تشکیل 
داراي چهار دروازه در چهار جهت اصلی و  استوپاي سانچی،  

فرم  از  تقلیدي  سنگی  از دروازه  و  است  چوبی  کهن  هاي 
  و   هاي کیهانی دروازه استوپاي سانچی استترین دروازهمهم

بهدریچه  میاي  تلقی  مافوق  دنیاي  و  کائنات  گردد  سوي 
(Zarei, 2013, P: 146)  . دیگري   ةهاي پیروزي نیز نمایندتاق

تاق  .  )Golabci & Zeinalh Farid, 2014(هستند  ا  هاز دروازه 
لی براي نمایش عظمت حکومت بوده  حنصرت یا پیروزي م

معماري .  )Hocker, 2005(  است تاریخ  دروازه  این  نمایش 
 بسیار است.
 دروازه و ورودي شهر و بنا داراي در طی تاریخاهمیت  

با وجود   مهم   ۀده است. نکتمشاه قابل  معماري و ساخت جهان
این مقاله به دنبال آن  ب یان تفاوت مفهوم یکسان است که 

الگوها را نشان صورت کلی این طرح نماد کهنهب  7  شکلبود.  
شکل،  در    . دهدمی کهناین  نماد  مختلف  الگوها  زوایاي 
 .  شودمیهاي مختلف دیده  عنوان دروازه و ورود در سرزمینبه
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 ایوان 
ایوان    پس  از دروازه  با    وجود دارد. از عبور  حضور در دروازه 

گري.  نظاره   و   حرکت و پویایی همراه است و حضور در ایوان با سکون 
هاي  هاي مختلف در قالب صورت ه ها در مناطق مختلف جهان ب ایوان 

ایوان  و  ایتالیا  لوجیاي  یونانی،  می استواي  دیده  ایرانی  ند  شو هاي 
 )Golabci & Zeinalh Farid, 2014  ایجاد  ). ایوان فضایی است که با

چشم  مستقیم  ارتباط  و  تجربه سایه  امکان  طبیعت،  با    ي ها انداز 
تري را در مقایسه با فضاهاي بسته و باز براي زندگی فراهم  متنوع 

کند. ایوان فضایی سرپوشیده و مستقل است که یک طرف آن  می 
و ضلع چهارم    بسته مه ی باز و مشرف به حیاط است و دو طرف دیگر ن 

  . ) Haeri, 2010(   راه دارد   ن ی نش شاه   ي ها معمولاً به اتاق و  است  بسته  
باز که همراه با خود تجربیات بسیار  عنوان یک فضاي نیمه ایوان به 

همراه   به  را  طبیعت  درك  و  فضایی  درك  از  باارزشی  و  متنوع 
است.    ی بررس آورد، به لحاظ فرم، ابعاد و جایگاه در معماري قابل می 

انواع   مانند ، در فرم و ابعاد مختلفی ایوان در مناطق مختلف جهان 
هاي  کوچک و بزرگ، در مقابل بیشتر بناها و در قالب   ي ها وان ی ا 

به کار رفته است  برونلسکی، در ساختمان    . مختلفی  روم، فیلیپو 
دلیل  ایوان به   . هایی را طراحی کرد بیمارستان کودکان سرراهی ایوان 

داراي دید به منظر    دید نظرگاهی یعنی عنصري در ارتفاع بالاتر که 
روبه  قابل و سطح  براساس  روست،  ایرانی  توجه است. در معماري 

هاي پیش از اسلام،  بناهاي موجود و مستندات تاریخی که از دوره 
ها و ابعاد  به ایوان در قالب فرم   است،   اسلامی بر جاي مانده   رة تا دو 

وها  الگ کهن   ر ی نقش ایوان و تأث مختلف اهمیت بسیار داده شده است.  
در معماري ایران بارز    ، دادند بر آن با شکوه و تزییناتی که به آن می 

به  ایوان  بازخوانی  در  است.  و خارج  ارتباطی داخل  فضاي  عنوان 
باز از نظر فرمی، مفهومی  عنوان فضایی نیمه ه معماري و نقش آن ب 

فضاي    که نه به فضاي داخلی تعلق دارد نه به   است   و عملکردي 
 & HajiFathAli(   کید دارد أ یت و ارزش ارتباط ت خارجی و به اهم 

Amini, 2016 (  . الگو  کهن   ر ی نقش قدسی ایوان و تأث   ، در این میان
قابل  از کشورها  نماد    ی بررس آن در معماري بسیاري  ایوان  است. 

ها و نقاط  ها و اشکال متفاوت و در زمان الگو است که در فرم کهن 
از اسلام و    ویژه در معماري ایرانی پیش و پس به   ، مختلف جهان 

در  تجلیاتش حضور در گذرگاه  ایوان  بررسی  با  هاست. همچنین 
توان چنین نتیجه گرفت که برخلاف گذشته  معماري معاصر می 

امروزه به مکانی براي حضور    ، طبیعت بود   ة اه مشاهد که ایوان جایگ 
راه   در  گذشته  مانند  همچنان  و  است  شده  تبدیل  طبیعت 

است زمان بی  حرکت  در   & Daneshvar Hosseini(   ساختن 

Hosseini, 2016 (  . یادگار ساسانی طاق کسري در  برجسته ترین 
عمق    و   متر   30، بلندي  25قطر  با  تیسفون واقع در عراق امروزي  

کید شده  أ ها بر عظمت بنا ت ها و ستونچه با طاقچه   و   متر است   50
هاي شاهی پاسارگاد  بناهاي کوشکی در باغ .  ) Pope, 1969(   است 

) که ارتباط باغ و بنا  Zarei, 2013(   جهت اصلی ایوان دارند   در چهار 
طور که گفته شد، ایوان فضاي سکون  همان  . دهند را گسترش می 

نظر گرفتن زمان و مکان تنها نمادهاي  نیز بدون در    8  شکل   است. 
دهد که با استفاده از آن  ها را نشان می الگو ایوان و گذرگاه کهن 
الگو را مشاهده  هاي کهن مکانی و سایر ویژگی بی   ، زمانی توان بی می 
 . کرد 

 دروازه گذرگاه

 یونان و رم: آگوست پروجا، آکروپولیس، خانه، کنستانتن، هادریان آنتالیا

 ایران: چغازنبیل، ملل تخت جمشید

 بین النهرین: ایشتار، ارگ سارگون، دروازه شیران

 و چین دروازه معبد هون هايتورژاپن: هوریوجی، 

 معماري آزتکآمریکا: دروازه خورشید، ورودي 
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اند که خود را بنا و هر شهر از الگوهایی ساخته شده  هر

د و هر بنا یا هر شهر  نکندر سراسر بافت بنا یا شهر تکرار می
سازند و  گیرد که آن را میهویتش را از همان الگوهایی می

الگوهاي    ؛ برخی شهرها و بناها از زندگی بهره بیشتري دارند
به هر اندازه که    ،دنخاصی که ممکن است زنده یا مرده باش

و ما    کنندمید آزادشدن نیروهاي درونی را ممکن  نزنده باش
ها  د در بند تناقضات مکانن اما اگر مرده باش ، دنکنرا آزاد می

  د نکنواقعی را سلب مید و حیات  نشومانع آزادي انسان می
)Alexander, 1979( . 

گرفتند. عبور از ها مراحلی را براي گذار در نظر میانسان
قدسی ممکن شده است   يها مراحل، از طریق فضاها و مکان

و در آن ارتباط میان جهان فعلی و جهان دیگر، عالم فوقانی  
. )Stari, 2002(  شودو عالم تحتانی، آسمان و زمین ممکن می

  ، رگاه بین درون و بیرون قرار دارد، بین عمومی و خصوصید

بیگانه و خودي  و  بین گمنامی بین  درها لحظات    .آشنایی، 
دهند و از طریق درها  ارزشمند ملاقات و جدایی را شکل می

انتقال می از از جهانی به جهان دیگر  یابیم. «در» تصوراتی 
را شکل میل و امنیت، عزت و احترام    يدرنگ و دودلی اغوا

روح  گذرگاه  .)Partovi, 2013(  بخشدمی و  ماده  مظهر  ها، 
در معماري مصر، بودا و چادرهاي سرخپوستان نمایان  .است

نمودهاي  Cooper, 2012(ت  اس معماري  در  گذرکردن   .(
پل، دروازه، ایوان و آستانه اشکال مختلفی از    ؛ متفاوتی دارد

اري دیده  ها و تاریخ معممراحل گذر هستند که در فرهنگ
طور که همان  هستندها  ها محل عبور انساناند. گذرگاهشده
می  9  شکلدر   محلمشاهده  از  حضور شود  و  ظهور  هاي 

 . است ییهارشاخه یالگو در معماري است و داراي زکهن
 

 

 ایوان

 قاجار يهاخانهصفوي،  يهاکاخایران: کسري، صفوي، 

 مصر: حتشپ سو، منتوحتب، کاخ آمون

 یموهونج هند: غار آجانتا، کارلی،

 هایونان و رم: معبدها، کولسئوم، پانتئون، خانه

 گذرگاه

 هرزگ دومرگان يهاوانیامعاصر: پاویون کائیاو هایکی سیرن، 

 سال ǀ 42 شمارة ǀ 3 پاییز 1400
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الگوهاي    ؛ برخی شهرها و بناها از زندگی بهره بیشتري دارند
به هر اندازه که    ،دنخاصی که ممکن است زنده یا مرده باش

و ما    کنندمید آزادشدن نیروهاي درونی را ممکن  نزنده باش
ها  د در بند تناقضات مکانن اما اگر مرده باش ، دنکنرا آزاد می

  د نکنواقعی را سلب مید و حیات  نشومانع آزادي انسان می
)Alexander, 1979( . 

گرفتند. عبور از ها مراحلی را براي گذار در نظر میانسان
قدسی ممکن شده است   يها مراحل، از طریق فضاها و مکان

و در آن ارتباط میان جهان فعلی و جهان دیگر، عالم فوقانی  
. )Stari, 2002(  شودو عالم تحتانی، آسمان و زمین ممکن می

  ، رگاه بین درون و بیرون قرار دارد، بین عمومی و خصوصید

بیگانه و خودي  و  بین گمنامی بین  درها لحظات    .آشنایی، 
دهند و از طریق درها  ارزشمند ملاقات و جدایی را شکل می

انتقال می از از جهانی به جهان دیگر  یابیم. «در» تصوراتی 
را شکل میل و امنیت، عزت و احترام    يدرنگ و دودلی اغوا

روح  گذرگاه  .)Partovi, 2013(  بخشدمی و  ماده  مظهر  ها، 
در معماري مصر، بودا و چادرهاي سرخپوستان نمایان  .است

نمودهاي  Cooper, 2012(ت  اس معماري  در  گذرکردن   .(
پل، دروازه، ایوان و آستانه اشکال مختلفی از    ؛ متفاوتی دارد

اري دیده  ها و تاریخ معممراحل گذر هستند که در فرهنگ
طور که همان  هستندها  ها محل عبور انساناند. گذرگاهشده
می  9  شکلدر   محلمشاهده  از  حضور شود  و  ظهور  هاي 

 . است ییهارشاخه یالگو در معماري است و داراي زکهن
 

 

 ایوان

 قاجار يهاخانهصفوي،  يهاکاخایران: کسري، صفوي، 

 مصر: حتشپ سو، منتوحتب، کاخ آمون

 یموهونج هند: غار آجانتا، کارلی،

 هایونان و رم: معبدها، کولسئوم، پانتئون، خانه

 گذرگاه

 هرزگ دومرگان يهاوانیامعاصر: پاویون کائیاو هایکی سیرن، 

نماد کهن الگوها و ناخودآگاه جمعی در گذرگاه ها ǀ آرزو زندی محب 

299



 

 
 

 نگارنده : ي منبعو شهرساز يها در معمار. انواع گذرگاه9 شکل

 بحث و تحلیل 
با درك و شهودي دارد   یخلق معماري ارتباط تنگاتنگ

ساختمان انسانکه  به  میها  واکنش  ها  درنتیجه  و  دهند 
ایجاد می تفکر مینکناحساسی  و موجب  معماري،    .دنشود 
هاست که در طول زمان  گوي میان نسلوفرهنگ و هنر گفت

دلیل اینکه در اطراف حفظ شده است. دیالوگ در معماري به
ناملموس   ریتأث  و  تر استانسان تعریف شده، آشکارتر و بدیهی

گذارد. معماري علاوه بر جنبه هنري یک دهنده مییا تکان
اي از تعابیر را زنجیرهتوان آن  ست که میاتجربه روزمره نیز  

معماري یک مقصد،  .  )Goldberger, 2009(  فرهنگی دانست
نمی تلقی  فضا  در  رویدادي  یا  مکان  بلکه    ،شودیک 

براي تقویت این   . دهدبودن را بر کالبد بنا ترجیح میماندگار
به الگوها و  الگوها مؤثر هستند که در  خصوص کهن موضوع 

 ریبر ساختار و فرم تأث  و   ندساختن مطرح شدزمانیمفهوم بی
این را خصلتی ذاتی می  .گذارند می  Torabi et(  داندیونگ 

al., 2015(. 
الگو را  نبود که اصطلاح کهن  يیونگ نخستین اندیشمند

تایپ مشهورترین اصطلاح در الگو یا آرکیکار برد، اما کهن  به
هاي بنیادین و بدوي در  این عبارت به اندیشه  .مکتب اوست

ناخودآگاه جمعی اشاره دارد و زمان تجربیات خاص    ضمیر
شمول  الگو ماهیتی جهانکهن  .شوددر زندگی مجدد زنده می

گیري مغز و ذهن انسان در طول  دارد و موجودیت آن از شکل

می ناشی  و   .)Bilsker, 2012(  شودتاریخ  قرون  طی  انسان 
اسطوره و  الگوها  در  و  اعصار  است  بوده  زنده  این  هاي خود 

بشر هستند. عوامل   بنیادین معنوي  نیازهاي  همچنان جزء 
گیري معناي زندگی و محیط براي الگو به شکل وجود کهن

می منجر  پیوند    ؛ شودانسان  جهان  به  را  انسان  که  معنایی 
و  ).  Barati & Kakavand, 2016(   زندمی تصویرها  یونگ 

(کهن تکرارشونده  تجربهالگوهاي  بارز  بیانگر  را  هاي  الگو) 
انسان زیربنایی  عمومی  محتواي  و  جمعی  ناخودآگاه  ها، 

می افسانه  و  هنر  رؤاسطوره،  در  که  ظاهر    ا یداند  تخیل  و 
موجب   .)Snowden, 2010(   دنشومی آفرینش  نیروي  این 

 شود. ها میفرهنگ ۀهنري در هم خلق آثار
ما در معماري    ۀتوان گفت، خاطرات گذشتدرحقیقت می 
بر پایداري هستند که    ۀ پای  جاي گرفته و  الگوهاي اصلی و 

پنهان   ۀجمعی بشر طی هزاران سال و در حافظ  ۀحاصل تجرب
. ناخودآگاه در آثار نمادین  شوند میها ذخیره  ناخودآگاه انسان

جهان مادي   هایی از صور ازلی و فراتر ازو رمزي، نمادها جلوه
الگوها در معماري از اند. کهنو محسوس و در زمان جاودانه

الگو،  د. کهننشوزمان معماري نمایان میراه آثار ماندگار و بی
است انسان  همان  یا  کاربر  هدف،  فضاي   ؛والاترین  چراکه 

الگو در  الگویی، فضاي حضور انسان است. معماري کهنکهن
نیست گذشته  از  تقلید  از    بلکه   ،پی  که  است  زنده  نیرویی 

 هاي مختلفها و زمانها در فرهنگگذرگاه

 آستانه

 مرز مشخصی بین فضاها
 حد و مرز دوجهان

 مرز و ساخت دیوار صلب
 انتقال درون و بیرون

 اتصال پیوستگی
 رسیدن به هدف

 بنديمفصل

 پل

 رنگین کمان
 آن آرپاسداري جانوران 

 ازلی و ابدي 
 اتصال دو دنیا جدا از هم

 مرگ و زندگی
 ارتباط آسمان و زمین

 دروازه

 راه بی زمان
 گسترش در افق

 تفکیک نواحی فضا
 ارتباط برون و درون

 دروازههفت 
 هانگهبان

 ایوان

 بازفضاي نیمه

 سکون
 ها و ابعاد مختلففرم

 ارتباط باغ و بنا
 هاونقاط مختلف جهانزمان

 

 

می متولد  دوباره   & Daneshvar Hosseini(  شوددرون 

Hosseini, 2016(  .  به پرداختن  پیشین،  مطالعات  مطابق 
می گامی  نمادها  و  براي  تواند  جمعی  ناخودآگاه  شناخت 

 الگو باشد. کهن
ممکن است در    اند،بناهایی که با زبان الگو ساخته شده

سال    500شاید    و  دن فریقا باشآلند یا  موهنجودارو، روسیه، ایر
د. فایده و کاربرد زبان الگو به  نداشته باش  هزار سال عمر 5یا  

کردن بناها بر واقعیت بر تضمن برآوردن نیازهاي انسان  متکی
در بناها به سازگارکردن بناها با نیروهاي درون آنها منحصر 

کهنAlexander, 2002(  نیست مردم  ).  تخیلات  را الگوها 
که انسان    ییشهرهادهند. براي رسیدن به آرمانپرورش می

به که  فضایی  است،  بوده  آن  آرزوي  در  آن  همیشه  دنبال 
آورد.  هاي ذهنی بشر و ساختار انسانی را به وجود میریشه 

انسان نمادین و  براي  زیبایی  روانی،  امنیت  عواملی چون  ها 
  ریزد و تأثسا  نیتطبیق محیط با نیازهاي خاص انسانی را تأم
 Soltanzadeh(   بر قلمرو مکانی یا فضاي کاملاً شخصی است

& Nikkhoo, 2016(  .شدن شهرها و بناها را  الکساندر زنده
یک اثر معماري محصول    .داند وابسته به احیاي این الگوها می

نتیج تنها  اثر  این  ولی  است،  معمار  انسانی    ۀتلاش  مدل 
نتی ماندگار،  اثر  نیست،  فرد  یک  اندیشه   ۀجشخصی  تولید 

انسان   ۀواسطبه انسانمجموعه  یا  است  ها    جمعی 
)Alexander, 1979( . 

ریشهدل فضا  به  بشر  این  بستگی  دارد.  عمیقی  هاي 
کسب    برايبستگی از نیاز به درك روابط اجتماعی انسان  دل

دنیاي حوادث و رویدادها سرچشمه    مفهوم و فرمانروایی بر
کند و با  و اشیا ایجاد رابطه می  گیرد. اصولاً بشر بین خودمی

حصول به حقایق و مفاهیم که از   برايدهد و  محیط وفق می
ها و به  هاي گوناگون براي ایجاد ارتباط بین انسانطریق زبان

شود. آشنایی بشر  حقایق مطلق و مقاصد مختلف استفاده می
تواند اندیشمندانه یا احساسی و نفسانی  مختلف می ياشیا با

لی در هر حالت هدف وي تعادل دینامیکی و جنبشی  و  ، باشد
استفاده  .  )Norberg-Schulz, 1971(  بین خود و محیط است

دهد  از زبان الگو و مداومت بر این استفاده، این امکان را می

خویشتن   از  بخشی  و    بازگردد به  داشته  وجود  همواره  که 
ا  اما خیال نظریه و ایده روي آن ر  ،اکنون نیز وجود داردهم
عملمی و  بودن  خود  از  و  طبیعت  پوشاند  مانند  کردن 

معروف  .  )Alexander, 2002(  داردبازمی تصاویر  از  بعضی 
بهکهن که  فرمصورت الگو  در  مختلف  تصاویر  هاي  و  ها 

د، برگرفته از طبیعت نشوگوناگون در سراسر جهان یافت می
هاي  . این تصاویر در غارها، نقاشیهستندو بعضی فراتر از آن  

و طرح میباستان  دیده  امروز  پایدار  کهن  د.نشوهاي  الگوها 
صورت  هستند، به  با  اما  دنیا  معماري  در  مختلف  هاي 
نماد  ویژگی با  فضاهایی  در  حضور  حس  و  بنیادین  هاي 

دیده  کهن بشوندمیالگو  آن  از  و  ه.  کیهانی  معماري  عنوان 
 شود. نیز یاد می مکانیزمان و ببی

ازلی براي هر فعالیت    ۀالگو یا نمونآفرینش گیتی به کهن
خلاق بشري در هر سطح تبدیل و تکرار شده و وضعیت را 

سازمانم و  تعداد  .  )Eliade, 1985(  کند می  افتهینظم 
ب  يالگوهاکهن اما  ناخودآگاه وجود دارد،  در  شمار  یمحدود 

انسان در فضاي معماري    .پذیر استتنوع در این الگوها امکان
یکی    یالگوها و نیروي آفرینش ناخودآگاه جمعبا نماد کهن

ابد. با شناخت این نیرو براي  یمکان حضور می   شود و درمی
  بودن فضا شد. توان موجب حس زندهخلق فضاي معماري می

بی راه  از  خود  مسیر  در  هنري  بی  زمانآثار  فصل  و  مکان 
مشترك ذهن هنرمند و مخاطب را در بسیاري موارد ایجاد 

تواند متفاوت باشد. یونگ  البته خوانش و ادراك می  ؛کند می
اندیشه   تولید  را  ماندگار  اثر  از مجموعه   کمکبهخلق  اي 

میانسان جمعی  انسان  عبارتی  به  یا  گذشته  در  داند.  ها 
حضور اضداد   است. هنري  فرض اثر  ها و پیشهماهنگی با داده

  . الگوها شاید بخشی از انسان باشدو ماهیت هرکدام و کهن
اندیشیدن مهم است رمزگان جاودانگی   این شیوه  آنچه در 

مثال کهن است.  براي  که  میهایی  معماري  در  توان الگوها 
معماري اروپا، آمریکا و    دربارةبا مطالعه    .داشت بسیار است

است. با بررسی    مؤثرهاي مفاهیم مشترك بسیار  آسیا شباهت
بعضی بناها با هر سبک و روش ساخت همیشگی قابل حضور 

دست بشر،  ه  شده بو سکونت است، اما بعضی فضاهاي ساخته 

 سال ǀ 42 شمارة ǀ 3 پاییز 1400
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می متولد  دوباره   & Daneshvar Hosseini(  شوددرون 

Hosseini, 2016(  .  به پرداختن  پیشین،  مطالعات  مطابق 
می گامی  نمادها  و  براي  تواند  جمعی  ناخودآگاه  شناخت 

 الگو باشد. کهن
ممکن است در    اند،بناهایی که با زبان الگو ساخته شده

سال    500شاید    و  دن فریقا باشآلند یا  موهنجودارو، روسیه، ایر
د. فایده و کاربرد زبان الگو به  نداشته باش  هزار سال عمر 5یا  

کردن بناها بر واقعیت بر تضمن برآوردن نیازهاي انسان  متکی
در بناها به سازگارکردن بناها با نیروهاي درون آنها منحصر 

کهنAlexander, 2002(  نیست مردم  ).  تخیلات  را الگوها 
که انسان    ییشهرهادهند. براي رسیدن به آرمانپرورش می

به که  فضایی  است،  بوده  آن  آرزوي  در  آن  همیشه  دنبال 
آورد.  هاي ذهنی بشر و ساختار انسانی را به وجود میریشه 

انسان نمادین و  براي  زیبایی  روانی،  امنیت  عواملی چون  ها 
  ریزد و تأثسا  نیتطبیق محیط با نیازهاي خاص انسانی را تأم
 Soltanzadeh(   بر قلمرو مکانی یا فضاي کاملاً شخصی است

& Nikkhoo, 2016(  .شدن شهرها و بناها را  الکساندر زنده
یک اثر معماري محصول    .داند وابسته به احیاي این الگوها می

نتیج تنها  اثر  این  ولی  است،  معمار  انسانی    ۀتلاش  مدل 
نتی ماندگار،  اثر  نیست،  فرد  یک  اندیشه   ۀجشخصی  تولید 

انسان   ۀواسطبه انسانمجموعه  یا  است  ها    جمعی 
)Alexander, 1979( . 

ریشهدل فضا  به  بشر  این  بستگی  دارد.  عمیقی  هاي 
کسب    برايبستگی از نیاز به درك روابط اجتماعی انسان  دل

دنیاي حوادث و رویدادها سرچشمه    مفهوم و فرمانروایی بر
کند و با  و اشیا ایجاد رابطه می  گیرد. اصولاً بشر بین خودمی

حصول به حقایق و مفاهیم که از   برايدهد و  محیط وفق می
ها و به  هاي گوناگون براي ایجاد ارتباط بین انسانطریق زبان

شود. آشنایی بشر  حقایق مطلق و مقاصد مختلف استفاده می
تواند اندیشمندانه یا احساسی و نفسانی  مختلف می ياشیا با

لی در هر حالت هدف وي تعادل دینامیکی و جنبشی  و  ، باشد
استفاده  .  )Norberg-Schulz, 1971(  بین خود و محیط است

دهد  از زبان الگو و مداومت بر این استفاده، این امکان را می

خویشتن   از  بخشی  و    بازگردد به  داشته  وجود  همواره  که 
ا  اما خیال نظریه و ایده روي آن ر  ،اکنون نیز وجود داردهم
عملمی و  بودن  خود  از  و  طبیعت  پوشاند  مانند  کردن 

معروف  .  )Alexander, 2002(  داردبازمی تصاویر  از  بعضی 
بهکهن که  فرمصورت الگو  در  مختلف  تصاویر  هاي  و  ها 

د، برگرفته از طبیعت نشوگوناگون در سراسر جهان یافت می
هاي  . این تصاویر در غارها، نقاشیهستندو بعضی فراتر از آن  

و طرح میباستان  دیده  امروز  پایدار  کهن  د.نشوهاي  الگوها 
صورت  هستند، به  با  اما  دنیا  معماري  در  مختلف  هاي 
نماد  ویژگی با  فضاهایی  در  حضور  حس  و  بنیادین  هاي 

دیده  کهن بشوندمیالگو  آن  از  و  ه.  کیهانی  معماري  عنوان 
 شود. نیز یاد می مکانیزمان و ببی

ازلی براي هر فعالیت    ۀالگو یا نمونآفرینش گیتی به کهن
خلاق بشري در هر سطح تبدیل و تکرار شده و وضعیت را 

سازمانم و  تعداد  .  )Eliade, 1985(  کند می  افتهینظم 
ب  يالگوهاکهن اما  ناخودآگاه وجود دارد،  در  شمار  یمحدود 

انسان در فضاي معماري    .پذیر استتنوع در این الگوها امکان
یکی    یالگوها و نیروي آفرینش ناخودآگاه جمعبا نماد کهن

ابد. با شناخت این نیرو براي  یمکان حضور می   شود و درمی
  بودن فضا شد. توان موجب حس زندهخلق فضاي معماري می

بی راه  از  خود  مسیر  در  هنري  بی  زمانآثار  فصل  و  مکان 
مشترك ذهن هنرمند و مخاطب را در بسیاري موارد ایجاد 

تواند متفاوت باشد. یونگ  البته خوانش و ادراك می  ؛کند می
اندیشه   تولید  را  ماندگار  اثر  از مجموعه   کمکبهخلق  اي 

میانسان جمعی  انسان  عبارتی  به  یا  گذشته  در  داند.  ها 
حضور اضداد   است. هنري  فرض اثر  ها و پیشهماهنگی با داده

  . الگوها شاید بخشی از انسان باشدو ماهیت هرکدام و کهن
اندیشیدن مهم است رمزگان جاودانگی   این شیوه  آنچه در 

مثال کهن است.  براي  که  میهایی  معماري  در  توان الگوها 
معماري اروپا، آمریکا و    دربارةبا مطالعه    .داشت بسیار است

است. با بررسی    مؤثرهاي مفاهیم مشترك بسیار  آسیا شباهت
بعضی بناها با هر سبک و روش ساخت همیشگی قابل حضور 

دست بشر،  ه  شده بو سکونت است، اما بعضی فضاهاي ساخته 

نماد کهن الگوها و ناخودآگاه جمعی در گذرگاه ها ǀ آرزو زندی محب 
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این   ترك  به  تمایل  بلکه  ندارند،  را  بنا  در  بقا  و  تقرر  حس 
 فضاها بسیار بیشتر است.

که  سانان یافتند  آگاهی  موضوع  این  به  سال  هزاران  ها 
هستند گذر  حال  در  از  مرحله  ویژهبه  ؛ موجودات  ویژه  اي 

ها ثبت شده  عنوان گذر در ناخودآگاه جمعی انسانزندگی به
پس  .است از   یکی  گذر  یکی  و  رسیدن  آسمان  به  مرگ  از 

ارتباط   مقدس  مکان  در  که  اخلاص  بالابردن  و  خود  درون 
شود،  ان فعلی و جهان دیگر، آسمان و زمین قدر میمیان جه

گذر   اشکال  است  به وضعیت قدسی  مادي  از وضعیت  گذر 
است  مستقیم اسپیرالی   ,Golabci & Zeinalh Farid(  یا 

گذرگاههمان .  )2014 به  مقاله  این  در  گفته شد  که  ها  طور 
 توجه شده است.

تجزیه   محتوا،  تحلیل  روش  از  استفاده  ها  تحلیلو  با 
طور همانصورت تبیینی در سه مرحله انجام شده است.  به

متون و اسناد   ۀبا مطالعکه در مسیر تحقیق مشخص شد،  
کلمات و مفاهیم اصلی از مبانی نظري براي دستیابی به هدف  

نظري براي رسیدن به    مبانیو پرسش تحقیق بررسی شد.  
حوز چهار  در  مشترك  ۀ  اندیش  ةاهداف  مفاهیم  یونگ، 

ها شکل گرفت  و، نمادها در جهان و معماري گذرگاهالگکهن
مشاهده است. نکات مشترك از  قابل 3 تا  1 هاي شکلکه در 

در   نظري  شد  4  شکل مبانی  و    ۀمرحل  . بیان  کنترل  دوم 
گذرگاه انواع  مبانیهاست.  تفکیک  از  حاصل  نظري    نتایج 

و  بندي کلی، ایوان، آستانه، پل و دروازه مشخص چهار دسته 
تأث  چگونگی و  جهان  در  آن  کهن  ریانطباق  بر  نماد  الگوها 
نمایش داده شد. درنهایت با    9  تا   5  هايشکلها در  گذرگاه

سلسله متفاوت  نمایش  بیان  و  تکرارشونده  الگوي  و  مراتب 

ها انجام و گزارش ها، نتایج تحلیل در هریک از گذرگاهگذرگاه
شد.   کهن10  شکلتهیه  از  کلی  نمایش  نمایش  ،  و  الگوها 

چگونگی    هاي مقدس معماري است کهالگوها در گذرگاهکهن
نمایش و تعریف آن در هریک از حالات گذرگاه شامل آستانه،  

د کهنپل،  و  نماد  تحلیل  نتایج  و  ایوان  و  در  روازه  الگوها 
 دهد. ها را نمایش میگذرگاه

ها در  انسان،  دهدمفاهیم حاصل از این تحقیق نشان می
کهنسرزمین  نمایش  براي  شاید  مختلف    ي الگوهاهاي 

اند که گذر از درون شده در ناخودآگاه جمعی تلاش کردهثبت
اما با نگاه    ،ن متفاوت بودهخاص در هر سرزمی   طورهبه برون ب

به معماري  و  هنر  تاریخ  به  میکلی  مشاهده  شود.  خوبی 
و معماري   و   مشترك  يالگوهاکهن شناخت شهرها  با  ازلی 

با عبور از آستانه از درون و برون و با گذر   کرده و خودنمایی 
د. دو عرصه متفاوت  نکناز پل مسیر بین دو خشکی عبور می

طور که دروازه محل عبور و همان  د نکنرا به هم متصل می
در   و حس  انسان  زیست  محل  و  سکون  محل  ایوان  است، 
این   شناخت  با  معماري  طراحی  در  است.  بودن  جهان 

تأثکهن انسان می  ریالگوها و  بر  براي خلق فضاي  آنها  توان 
خلق کرد که    او  بودنانسان و در جهان  زیست  تر برايمناسب
این مکانانسان در  و دلها سکوها  باشد.    یبستگنت  داشته 

قابل پایدارتر و  را زیستاین مطالعات مسیر خلق فضایی  تر 
اتصال و در عین  براي سکونت مشخص می کند. جداسازي 

ها است.  هاي گذرگاهحال تفکیک درون و برون از مشخصه 
متفاوت   فضاي  خلق  با  هرکدام  ایوان  و  دروازه  پل،  آستانه، 

ج ناخودآگاه  در  که  را  انسانمعانی  نمایش  معی  را  است  ها 
   .دهدمی
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 ي ر ی گ جه ی نت 
اندیشه  و  خواسته  بیان  براي  نمادین  عناصر  از  هنر  در 

است  استفاده شده  اثر   .هنرمند  هر  وجود  یا  پیدایش  فلسفه 
خلاقیت و   ت ی کهن جهان بااهم   يهنرها هنري و معماري از  

ساخت فضاي حضور انسان، همیشه مورد پرسش بوده است. 
هایی در معماري بناهاي گذشته تاکنون، در کشورها و نشانه 

انطباق آن با حس حضور و   .هاي مختلف موجود است فرهنگ 
تواند به درك مفاهیم بودن انسان در این فضاها می در جهان 

 ها کمک کند.اسب انسان مشترك و طراحی من
هاي یونگ استفاده براي رسیدن به هدف تحقیق از اندیشه 

روان شد.   و  دین  ارتباط  انسان او  و  هنر  را شناسی،  شناسی 
 .این خوانش مشترك را ناخودآگاه جمعی نامید بررسی کرد و 

بهتر می  او هنرمندان  عالم به عقیده  به  را  تصاویر  این  توانند 
و   کنند  وارد  کهن   دلیل خودآگاه  و جذابیت  تعادل  را  الگو 

انسان  در  روانی  خوب  می احساس  طرح   . داندها  هاي تمام 
الگو تعادل و توازن روان را در جهان دوقطبی به نمایش کهن 
تکانگذار می  مسیر  طی  در  شاید  ناخودآگاه  بشریت د.  مل 

شده توسط بشریت در عین هاي خلق اما نمونه  ،مشترك باشد
 هاي متفاوت را دارد.بیان یک مفهوم نمایش خوانش 

خلقنمونه  بیانهاي  را شده  مفهوم  یک  از  متفاوت  هاي 
می میندهنمایش  کمک  انسان  به  نمادها  مفاهیم  نکند.  د، 

درآور تصویر  به  را  خود  ادراك  از  پنهان  و    این  . دنگنگ 
بیانخوانش  و  داشته ها  ادامه  تاکنون  غارنشینی  زمان  از  ها 
شود و  بستگی به مکان میدل  سببالگوها  زبان کهناست.  

ها در طول زمان و تاریخ معماري مکانی گذرگاهزمانی و بیبی
تأث و  ماندگاري  انسان  ریباعث  میبر  جهان  شود.  هاي 

آن بر   ریو تأثاند  الگوها از گذشته تا حال و آینده زندهکهن
الگوها نماد بسیار زیادي در  است. کهن  انکاررقابلیمعماري غ 

فضاها    نشدزنده  سببالگوها  معماري دارند. استفاده از کهن
ازلی  می تصویرهاي  مشترك،  الگوهاي  این  حاصل   وشود 

در هنر و معماري تعدادي    .هستندها  ناخودآگاه جمعی انسان
ها و  جهان با تفاوت در فرهنگالگوي اصلی در نقاط مختلف 

اما مفهوم    ، متفاوت  يها و نمودهاها، اقلیم و دانشبینیجهان

یکسان و مشترك مطرح شد و ساختار فضاي زیست و زندگی  
ها  این نمادهایی مشابه در گذرگاه  بخشید. ها را شکل  انسان

 نیز دیده شده است.
ب تحقیق  گذرگاهه این  به  خاص  و  طور  معماري  در  ها 

رگذاري ناخودآگاه جمعی بر آنها، محل اتصال درون به برون  اث
ها،  به توصیف و تحلیل انواع گذرگاهو  و تغییر عالم براي انسان  

ها در طی تاریخ معماري پرداخته نهدف و چگونگی نمایش آ
اي که افراد در تمام نقاط جهان آن را در  تصاویر یگانه ؛است

در و  دارند  برگذرگاه  ذهن  مختلف  این  میرسی  هاي  شود. 
ناخودآگاه ضمیر  در  با    تصاویر  و  است  موجود  فرد  جمعی 

 شود. حس مکان در افراد می و سببنمادها زنده 
الگو در معماري هاي پیش از این درخصوص کهنتحقیق 

در این تحقیق نیروي آفرینش    . اندنکات مختلفی را بیان کرده
بررسی  شده  هاي ساختهگذرگاه  حاصل ناخودآگاه جمعی در 

آب، مرگ و    الگوهاي عبور ازشد که این نیروها حاصل کهن
صورت نماد براي پوشش بین خودآگاه  هاست که ب...  زندگی و

بندي، اتصال و تفکیک، تعیین و ناخودآگاه معانی چون مفصل
عنوان زبان مشترك بین عالم به  مرز و قلمرو کیهانی بین دو 

معماري هافرهنگ بیدر  بیهاي  و  سرتاسر  زمان  در  مکان 
گذرگاه عنوان  خلاقیت  پرورش  با  شدهجهان  دیده    ؛ اندها 

صورت آستانه، ایوان، پل و دروازه که در بعضی بناها تلفیق به
 شوند و تفکیک ممکن نیست. می

عنوان مرز مشخص بین شد، آستانه به  طور که گفتههمان
کردن یک  فضاها و دو جهان متفاوت، مفصلی براي مشخص

اس بی  ةدروازهمچنین  ت.  مرز  عناصري راه  با  که  را  زمان 
شود براي تفکیک برون به درون نمایش  نمادین پاسداري می

پلمی عرصهدهد.  که  متعالی ها  و  پست  هم،  از  جدا    هاي 
به هم متصل می  هستند، د. برخلاف  نکنبهشت و جهنم را 

آستانه، دروازه و پل، ایوان محل سکون و تردید است و در  
بشر   ۀساخت  ۀباز بین فضاي بستعنوان فضاي نیمهمعماري به

شده داده  نمایش  طبیعت  را   ۀنتیج  است.  و  تحقیق  این 
 . ها استفاده کردتوان در طراحی گذرگاهمی
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