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Motifs and symbols have had a high status in Iranian art. These motifs 
contain the experiences, cultural and religious beliefs of their time, so they 
help to understand better the evolution of the thoughts of the people of 
their time. One of the important features of Achaemenid works of art is the 
decorative motifs used in it, affecting the art of different historical periods 
profoundly. One of the most frequent motifs used in Achaemenid art is the 
eagle, a bird associated with the sky and the sun. The Achaemenids always 
used motifs to emphasize their power and legitimacy in their works of art. 
The eagle's role has been depicted in the main artistic media of the 
Achaemenid period, namely flags, architecture, ornaments, and embossed 
designs. This research seeks to address the following questions: 1. 
Studying the Eagle's iconography, what items are seen as the symbolic 
value of these works? 2. Why has the eagle's role repeatedly appeared in 
the Achaemenid art media? 3. And why is it emphasized in most cultural 
data on the open wings of this bird? The research question focused on the 
relationship between this role in the Achaemenid period and its 
iconographic analysis. The present research is descriptive-analytical, and 
the method is iconography. Gathering information was done using 
libraries, mythological and field. In this regard, the designs are first 
described and then analyzed to explain the concepts behind this symbolic 
role and achieve its values and basic concepts relying on the iconographic 
method. The results showed that the eagle's role is universal, and according 
to the characteristics of the wide-winged eagle, it is the archetype of 
divinity. Thus the Achaemenid kings used an animal archetype to project 
power and legitimacy to their subjects. 
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Copyright © 2022. This open-access journal is published under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License which permits 
Share (copy and redistribute the material in any medium or format) and Adapt (remix, transform, and build upon the material) under the Attribution-NonCommercial 

terms. 

Sadeghi, S., Javanmardzadeh, A., & Khosravi, Z. (2021). Iconography and Reading of Eagle 
Paintings during the Achaemenid Period. Athar, 42(3), 260-280. 

How to Cite This Article: 

پژوهشیمقالۀ

در دوران هخامنشیعقاب نگارة و خوانش آیکونوگرافی

1يخسرونبیز،2جوانمردزادهریاردش، 1*یصادقسارا

ران یال،یاردب،یلیاردبمحققدانشگاه،یاجتماععلومةدانشکد،یشناسباستانگروه،يدکتريدانشجو.1
ران یال،یاردب،یلیاردبمحقق دانشگاه،یاجتماععلومةدانشکد،یشناسباستانگروهار،یاستاد.2
دانشکدةشناسباستانگروه،يدکتريدانشجو.3 ران یال،یاردب،یلیاردبمحققدانشگاه،یاجتماععلومی،

مقاله خلاصهاطلاعات

1400/ 04/ 20:افتیدر
1400/ 05/ 30:رشیپذ

1400/ 09/ 21:نیآنلاانتشار

تجارب دربردارندة  نقوش  این  است.  داشته والایی  جایگاه  ایران  هنر در  نمادها  و نقوش  از  استفاده 
تحول بهتر سیر  به فهم  بنابراین  معتقدات مذهبی دوران خود هستند؛  و مردم دورانها شه ی اندفرهنگی  ي

آن است کهکار به تزیینینقوش هخامنشیهنري ي مهم آثارها شاخصه. یکی ازند ن ک ی م خود کمک  رفته در
است. یکی ازها دوره عمیقی بر هنرر ی تأث  گذاشته خود تاریخی بعد از مختلف ي پرتکراري که درهانقش ي

استفاده هخامنشی عقاب هنر نقوشیاز همواره هخامنشیانداشت. پیوندخورشیدو آسمانبا که است شده،
نیتر عمده درعقابنقش.داشت تأکیدآنانمشروعیت و قدرتبر که بردندی م بهرهشاني هنر آثاردر 

زیورآلاتپرچم،یعنی هخامنشیدورة هنري ي ها رسانه  ایناست.شده ترسیمبرجستهنقش و معماري، 
در دستیابپژوهش است:پی زیر  سوالات پاسخ  به مواردي 1ی  چه  عقاب،  نگارة آیکونوگرافی  بررسی  در  .

نمادین این به  میعنوان ارزش  مشاهده هخامنشیهنرييها رسانه دربارها عقابنقش . چرا2شوند؟آثار
چرا3است؟شدهپدیدار بیشتر . فرهنگیها داده در  مسئلۀ؟استشدهتأکیدپرندهاین گشودهبالبري

با تمرکز با تحلیل آیکونوگرافی طرح شد. پژوهش حاضر ازتحقیق  بر رابطۀ این نقش در دوران هخامنشی 
توصیفی نو داده-ع از  استفاده  با  اطلاعات  گردآوري  است.  آیکونوگرافی  آن،  تحقیق  روش  و  هايتحلیلی 

است. درا کتابخانه میدانی اساطیري و نمادین و نیی تب برايراستاهمین ي، نهفته در پس این نقش مفاهیم
به اب ی دست منظوربه  وها ارزش ی  توصیف نقوش  ابتدا آیکونوگرافی  روش  بر  تکیه  با  آن بنیادین  مفاهیم و 

شد نشانه سپس تحلیل نتایج باعقابيها ی ژگی وبه توجه با واست همگانی نقش عقاب، نقشیدهدی م اند.
فرافکنیبرايجانوريالگوي کهن یکازهخامنشیشاهانبنابرایناست؛الوهیتيالگو کهن گستردهبال
. بردند بهرهاتباعشانبهمشروعیتو رتقد
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Motifs and symbols have had a high status in Iranian art. These motifs
contain the experiences, cultural and religious beliefs of their time, so they
help to understand better the evolution of the thoughts of the people of
their time. One of the important features of Achaemenid works of art is the
decorative motifs used in it, affecting the art of different historical periods
profoundly. One of the most frequent motifs used in Achaemenid art is the
eagle, a bird associated with the sky and the sun. The Achaemenids always
used motifs to emphasize their power and legitimacy in their works of art.
The eagle's role has been depicted in the main artistic media of the
Achaemenid period, namely flags, architecture, ornaments, and embossed
designs. This research seeks to address the following questions: 1.
Studying the Eagle's iconography, what items are seen as the symbolic
value of these works? 2. Why has the eagle's role repeatedly appeared in
the Achaemenid art media? 3. And why is it emphasized in most cultural
data on the open wings of this bird? The research question focused on the
relationship between this role in the Achaemenid period and its
iconographic analysis. The present research is descriptive-analytical, and
the method is iconography. Gathering information was done using
libraries, mythological and field. In this regard, the designs are first
described and then analyzed to explain the concepts behind this symbolic
role and achieve its values and basic concepts relying on the iconographic
method. The results showed that the eagle's role is universal, and according
to the characteristics of the wide-winged eagle, it is the archetype of
divinity. Thus the Achaemenid kings used an animal archetype to project
power and legitimacy to their subjects.
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تجارب  دربردارندة  نقوش  این  است.  داشته  والایی  جایگاه  ایران  هنر  در  نمادها  و  نقوش  از  استفاده 
تحول   بهتر سیر  به فهم  بنابراین  معتقدات مذهبی دوران خود هستند؛  و  ي مردم دوران ها شه ی اندفرهنگی 

رفته در آن است که کار به   تزیینی   نقوش   هخامنشی   هنري   ي مهم آثار ها شاخصه . یکی از  ند ن ک ی م خود کمک  
ي پرتکراري که در هانقش ي مختلف تاریخی بعد از خود گذاشته است. یکی از  ها دوره عمیقی بر هنر    ر ی تأث 

 نقوشی  از  همواره  هخامنشیان داشت.  پیوند  خورشید و  آسمان با   که   است  شده، عقاب   هنر هخامنشی استفاده 
 نیتر عمده   در  عقاب  نقش.  داشت   تأکید  آنان  مشروعیت   و   قدرت  بر   که   بردندی م   بهره  شاني هنر   آثار  در 

زیورآلات  پرچم،  یعنی   هخامنشی   دورة   هنري   ي ها رسانه  این است.    شده   ترسیم  برجستهنقش   و   معماري، 
در دستیاب   پژوهش  است:پی  زیر  سوالات  پاسخ  به  مواردي 1  ی  چه  عقاب،  نگارة  آیکونوگرافی  بررسی  در   .

نمادین این  به   هخامنشی  هنري  يها رسانه   در  بارها   عقاب  نقش   . چرا2  شوند؟آثار مشاهده می عنوان ارزش 
بیشتر    . چرا3  است؟  شده  پدیدار مسئلۀ   ؟است  شده  تأکید  پرنده  این   گشوده  بال  بر  ي فرهنگیها داده در 

با تمرکز  از   تحقیق  با تحلیل آیکونوگرافی طرح شد. پژوهش حاضر  بر رابطۀ این نقش در دوران هخامنشی 
توصیفی نو داده -ع  از  استفاده  با  اطلاعات  گردآوري  است.  آیکونوگرافی  آن،  تحقیق  روش  و  هاي تحلیلی 

مفاهیم نهفته در پس این نقش نمادین و   نیی تب براي    راستا  همین   ي، اساطیري و میدانی است. درا کتابخانه 
به  اب ی دست منظور  به  و   ها ارزش ی  توصیف  نقوش  ابتدا  آیکونوگرافی  روش  بر  تکیه  با  آن  بنیادین  مفاهیم  و 

 با  عقاب  يها ی ژگی و  به   توجه   با   و  است   همگانی   نقش عقاب، نقشی   دهدی م اند. نتایج نشان  ه سپس تحلیل شد 
 فرافکنی  براي  جانوري  الگوي کهن   یک  از  هخامنشی  شاهان   بنابراین  است؛  الوهیت  يالگو کهن   گسترده  بال
 . بردند  بهره اتباعشان   به مشروعیت  و   رتقد
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 مقدمه 

) امروزه یکی  Iconographyیا آیکونوگرافی (  ) Iconآیکون ( 
در  ها روش از   معتبر  تحقیقاتی  تصویري  ن ی زم ي  مطالعات  ۀ 

 ) آیکونوگرافی  آیکونولوژي  ا شاخه )  Iconologyاست.  علم  از  ي 
بستر   در  تصویر  نمونه  یک  روي  مطالعات  آن  در  که  است 

ي از تاریخ، فرهنگ، هنر و مناسبات اجتماعی صورت  ا گسترده 
اثر هنري    . رد ی گ ی م  آیکونوگرافی روشی است که تنها به خود 

و بررسی آن مستقل از خالق اثر است. درواقع اثر    کند ی م توجه  
دین،   مانند  عناصري  به  توجه  با  و  فرهنگی  بستر  در  هنري 
بررسی   آن  خلق  شرایط  و  تحلیل  زبان  و  مذهب  اسطوره، 

از    ). Panofsky, 2009( شود  می    رویدادهاي  ن ی تر مهم یکی 
برپایی   ایران   تاریخ   در   سیاسی    هخامنشی   امپراتوري   باستان 

  ي ها ن ی سرزم   امپراتوري   این   سیاسی   ۀ جغرافیاي پهن   در .  است 
.  بودند   یافته   سامان   هخامنشی   اداري   نظام   ۀ واسط به   گوناگون 

  فرصت   این   مختلف  ي ها ن ی سرزم   مردم   به  کشورداري  روش   این 
  هخامنشی،   واحد   پرچم   زیر   خود   فرهنگ   حفظ   با   تا   داد   را 

  این   و   باشند   داشته   جوار هم   مناطق   دربارة   جدیدي   تجربۀ 
  مناطق   هنر   و   فرهنگ   با   تا   کرد   فراهم   هخامنشیان   براي   بستري 

  نیز  آنان   فرهنگی   و   اقتصادي   امکانات   از   و   شوند   آشنا   پیرامونی 
  یکی   . کنند   ي بردار بهره  شان ي امپراتور  پیشرفت   و  استمرار  براي 

  ي ها رسانه   انواع   بر   فراوان  دفعات  به  که  حیوانی   ي ها نگاره  این   از 
با    عقاب   ، افته ی   نمود   هخامنشیان   هنري  پژوهش  این  است. 

هدف بررسی آیکونوگرافی نگارة عقاب در آثار دوران هخامنشی  
سرستون،  ها ی کاش مانند   زیورآلات  ها برجسته نقش ،  و  پرچم   ،

آن دوران، ابتدا به شرح توصیفی این آثار و سپس به بررسی  
  . شرایط خلق اثر و بررسی آیکونوگرافی این نگاره پرداخته است 

 : شود ی م مطرح    ها پرسش در بررسی نگارة حیوانی این  
مواردي  1 چه  عقاب،  نگارة  آیکونوگرافی  بررسی  در   .

 شوند؟ عنوان ارزش نمادین این آثار مشاهده می به 
نقش   . 2   هخامنشی   هنري   ي ها رسانه   در   بارها   عقاب   چرا 
 شده است؟   ظاهر 
بیشتر    چرا   . 3 بر ها داده در  فرهنگی    این   گشودة   بال   ي 
 ؟ است   شده   تأکید   پرنده 

پژوهش،  فرض    اصلی  دوران  مؤثر یۀ  جامعۀ  شرایط  بودن 
تر  ي باستانی و از همه مهم ها تمدن هخامنشی، ارتباطات میان  

و  Archetyp(   الگو کهن  اسطوره  لحاظ  از  نقش  بودن   (
ایزدي  و  فرافکنی رمزآمیزبودن  و  حیوان    و   قدرت   بودن 

 . بوده است   اتباعشان   به   مشروعیت 
 

 پیشینۀ تحقیق   
و  ها سال در   مطالعات  محققان  گذشته  یی  ها پژوهش ي 

انجام   عقاب  نقش  در سال  اند داده دربارة  در    2014.  مستقیم 
  ش ی پ  ران ی ا   در  پرچم  از   استفاده ی  خ ی تار   ر ی س « ي با عنوان  ا مقاله 

به بررسی سیر تحول پرچم در ایران باستان پرداخته   اسلام»   از 
قدمگا ) Mostaghim, 2014( است   مقاله  .  در    در   «عقاب هی 

پرداخته    ات» ی ادب   و   اسطوره  حیوان  این  نقش  نمادشناسی  به 
است   بوده  ادبی  اشعار  زمینۀ  در  بیشتر  او  تأکید  که  است 

 )Ghadmagahi, 2009 (  نقش توصیفی  بررسی  به  معصومی   .
  عقاب  نقش  با ي لاجورد ی کاش ی «معرف ي با نام  ا مقاله عقاب در  

. حدیدي  ) Masoumi, 1976(   است   پرداخته   » ی هخامنش   دوره 
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تا نحوة    کند ی م ي تصویري را بررسی  ها یی بازنما ارجاعات نمادین  
شناسایی فرهنگ دوران هخامنشی براي بیان تصویرهایشان را  

قالب   حیوا ها نگاره در  حکومت  ي  باورهاي  و  شناسایی  نی، 
کشیدن   تصویر  به  در  انتقال    شان ی الگوها کهن هخامنشی  براي 

مفاهیم در این دوران، احساس و نویسندگان را به این پژوهش  
 ترغیب کرده است. 

 
 روش پژوهش 

نوع توصیفی از  تحلیلی و روش تحقیق  -پژوهش حاضر 
آیکونوگرافی،   روش  انتخاب  دلیل  است.  آیکونوگرافی  آن، 
هنري  آثار  تفسیر  و  تحلیل  تبیین،  در  آن  زیاد  قابلیت 
تاریخی است؛ بنابراین با استفاده از این روش در مرحلۀ اول 
دوران  در  نگاره  بررسی  و  عقاب  تصویر  خوانش  به  ابتدا 

پرداخته شده و در مرحلۀ دوم به خوانش تصاویر  هخامنشی  
ۀ سوم مرحلو در    ها اسطوره در متون تاریخی، متون دینی و  

براساس اقتصاد، مذهب و سیاست   ها نگارهبه تفسیر این نوع 
گردآوري  است.  شده  پرداخته  هخامنشی  دوران  جامعۀ 

ي از منابع تاریخی، اساطیري و  اکتابخانهاطلاعات به روش  
 انجام شده است.میدانی 

 مبانی نظري 

 پیشینۀ نگارة عقاب در ایران باستان 
از تاریخی و تاریخی  هاتمدنانواع پرندگان در   ي پیش 

ي عیلامی  هاتمدنو در    اندداشته فلات ایران جایگاه بلندي  
و در ادوار بعدي    اندبودهو شوش، نمادي از ابر و پیک باران  

آنها از  بهاژهیوجایگاه    انواعی  را  داده  ي  اختصاص  اند؛  خود 
مانند عقاب، مرغ خورشید در آیین مهر و نماد اهورامزدا در  
آناهیتا،   مرغ  طاووس،  زرتشت،  آیین  در  پرندگان  بین 
خروس پیک سروش و سیمرغ یا ساي مرغ و مرغ وارغن در  
پیر و اصل هستند.   نماد وحدت، مرشد،  عرفان اسلامی که 

متی پنج هزار ساله  وفه از گورستان شهداد با قد کشدرفش م
دیگر  امجسمه  با  همراه  که  دارد  عقاب  از  آن،  هانگارهي  ي 

در   عقاب  نگارة  هستند.  آیینی  و  رمزي  معناي  مبین 
ي لرستان بیانگر قدرت آسمانی است و در آیین  هانه یمفرغ 

خورشید  رمزي  نمودگار  و  آفتاب  مرغ  پرنده،  این  مهر 
 Mousavilar(  ابد ی یمبخشی مهر ارتباط  شود و با برکتمی

& Rasooli, 2010( . 
نمایان   م  اول ق.  پرنده در هزارة  نقش  لرستان  در هنر 

زارة  در ه  انیگه  تپنقش عقاب در    .)Reade, 1978(   شودیم
روي   ق.م  دیده  هاخمره چهارم  سفالین  نقش  شودیم ي   .

که   طرحی    اشطعمهعقابی  دارد،  چنگال  در    کاملاً را 
در  شناخته  در   .)Ghirshman, 2000(بود    نیالنهرنیبشده 

مربوط  پادشاه  به  عقاب  نماد  نیز  کاسیت  تصویرنگاري 
قدرت،  )Prada, 2004(  شودیم سمبل  عقاب  ي  اپرنده. 

تیزچ و  را  زیرك  شکار  سریع  خیلی  که  است    قاپد یمشم 
)Barnet, 1962( در ایلام، عقاب مظهر خداي اینشوشیناك .

ق.م  ردیگیمقرار   دوم  هزارة  در  زاگرس  مردم  نزد  عقاب   .
کرده  احراز  را  بابلی  خداي  خورشید)،  (مظهر  شمس  مقام 

عصا،    .)Malekzadeh Bayani, 1972(است   روي  عقاب 
در   سابابا  خداي  است    نیالنهرنیبسمبل   ,Dadvar(بوده 

در  )1991 عقاب  نقش  بههابرجسته نقش.  آشوري،  عنوان ي 
لشک از  حمایت  براي  و    آشورریان  سمبلی  قدرت  نماد  و 

 . )Daniel, 1984(عظمت شاه آشور بوده است 
با   ارتباط  در  نقوش  برخی  است  معتقد  بوتاس  جیم 

ایزدبانو به دو شکل  ایزدبانو    -ایزدبانوها هستند که  و  پرنده 
ظاهر    – ایزدبانو)Gimbutas, 1982(  د نشویممار  پرنده    -. 

ظاهر  هاشکلبه   گوناگونی  به  شودیم ي  گاه  یک  ؛  شکل 
پرنده با منقار بزرگ و با بینی بزرگ همراه با گردن بلند و  

گاه  هانه یس که  زنانه  یا    زیآماغراق ي  بال  با  گاهی  و  است 
پاي  مانندبالي  هازائده باسن  مانندپرنده،  و  زهاري  مثلث   ،

اردك   مانند  ي  هااسطوره   در  .)Gimbutas, 1982(برجسته 
شاهد ارتباط عقاب، مار، ایزدبانو، باروري، باران،    نیالنهرنیب

ی هستیم. در یکی از الواح سومر آمده که اتانا،  مرگ یبآب و  
بچه   صاحب  باستان،  کیش  سفارش    شودینمپادشاه  به  و 

که ماري او را   رود یمشمش، خداي خورشید، به نزد عقابی  
یافتن   براي  را  او  رهایی،  از  پس  عقاب  است.  کرده  بند  در 

  برد ی م به آسمان    -ي ایزدبانو است ها نشانه که از    -باروري گیاه  
 )Amozgar, 2001 (  از باستان،    ن ی النهر ن ی ب . در اسطورة دیگري 
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در داستان ایم دوگاد، با ایزدبانو به شکل عقاب با سر شیر مواجه  
خشکسالی    ش ی ها بال که    م ی شو ی م  از  پس  و    گستراند ی م را 

. این اسطوره در اعتقادات  پوشاند ی م   ساز باران آسمان را با ابرهاي  
مشاهده   بابل  و  آشور  در  ) Kramer, 1897(   شود ی م سومر،   .
ق.م است، شاهدیم که او   2700اسطورة گیلگمش که متعلق به  

ی، به گیاه جاودانگی (نشانۀ ایزدبانو) در اعماق  مرگ ی ب براي یافتن  
واسطۀ تقدیر، توسط ماري ربوده شده  که به   ابد ی ی م دست    ها آب 

نخست    ۀ در نمون .  ) Kramer, 1897(   ابد ی ی م و مار زندگی جاودانه  
بین آنها وجود    ي ا پس از جدال میان عقاب و مار ارتباط خصمانه 

نشانه   که  باروري  گیاه  با  عقاب  حکایت،  ادامه  در  و  دارد 
مرتبط  ب   ایزدبانوست  و  عقاب  ایزدبانو،  ارتباط  و  اروري،  شده 

در حکایت دوم، ایزدبانو در شکل عقاب، به بارش    .ابد ی ی تجسم م 
و در مورد آخر، ارتباط    انجامد ی حاصلخیزي م   ت ی باران و درنها 

  شود ایزدبانو با آب و مار نمایان می   ۀ عنوان نشان به   ی مرگ ی گیاه ب 
 )Malek & Mokhtar, 2013 (  مصریان باور داشتند که برخی از .

سان و برخی دیگر به گونه حیوانات و پرندگان  خدایان به شکل ان 
هایی انسانی  و برخی دیگر نیز حاصل ترکیب این دو یعنی با بدن 

و سر حیوانی بودند، این خدایان بر طبیعت و نیز تمام جوانب  
این  از  بودند؛  حاکم  مرگ  تا  تولد  زمان  از  مصریان  رو  زندگی 

بسیار مهم و    پرستیدند. از پرندگان مصریان پیوسته آنان را می 
مورد احترام در مصر باستان، عقاب بود که در مقام خدایان ظاهر  

شد و نماد جنگاوري، بلندپروازي و قدرت و اقتدار بود و به  می 
از جمله   باستان  پیروز مصر  و  نیز خدایان مهاجم  دلیل  همین 

شناختی هلیوپولیس فرزند اوزیریس  حورس که بر مبناي کیهان 
به هی  بود،  ایزیس  با گذشت زمان که  ئت عقاب درمی و  آمدند، 

فراعنه مصر خود را تجسم زمینی خدایان خواندند در فضاهاي  
از معابد،   از شاهین   ژه ی و به خاصی  ها  ها و عقاب معابد خورشید، 

این  ) Smith, 2001(   نمودند ی م نگهداري   از    ه ی ما نقش .  یکی 
ببین   مشترك  دلیل  ها تمدن نقوش  به  که  است  باستانی  ي 

با  داشتن   عظمتی جلاله  و  قدرتمند  اندامی  پرصلابت،  ظاهري 
عبور از منشور رمزآمیز فرهنگ و هنر ایشان، تعبیراتی مشترك  

 و متفاوت برجاي گذاشته است. 

 آیکونوگرافی 
ي از مطالعات تاریخ هنر است و به  ا شاخه آیکونوگرافی که    

فرم    مضامین  مقابل  در  هنري  آثار  معناهاي  ،  پردازد ی م یا 
و حتی   رد ی گ ی م ي تحقیق کیفی قرار  ها روش درستی در زمرة به 

محسوب   حوزه  این  پیشگامان  انتشار  شود ی م از  با  روش  این   .
توسط  ا مقاله  عنوان    ) Ervin Panofsky( پانوفسکی    ن ی آرو ي  با 

انسان  مضامین  آیکونولوژي:  در  در «مطالعاتی  هنر    گرایانه 
م. در حوزة مطالعات هنر مطرح شد    1932رنسانس» در سال  

 )Panofsky, 2009 (    ۀ وابسته به  برجست پانوفسکی از پژوهشگران
واربورگ   را  )  Warburg( مؤسسۀ  آیکونوگرافی  روش  که  بود 

در   وسیعی  شکل  به  او  روش  داد.  توسعه  را  آن  و  کرد  معرفی 
هنوز هم شخصیت  ۀ قرن بیستم میلادي تأثیرگذار بود و او  ان ی م 

محسوب   رشته  این   ,Kashmir Shekan(   شود ی م محوري 

،  اند ده ی د سال اخیر آموزش    40یا    35. محققانی که طی  ) 2017
با پیگیري مفاهیم همیشه مبهم آثار هنري، خود را مدیون آثار  

پانوفسکی   براي  ) Panofsky, 1980(   دانند ی م اخیر  پانوفسکی   .
.  1یۀ معنایی است:  لا ل به سه  ادراك و تفسیر هر اثر هنري، قائ 

. درواقع این  ) Panofsky, 2009( . تفسیر  3. تحلیل و  2توصیف،  
ي و تحلیل اطلاعاتی است که از  بند طبقه روش شامل گردآوري،  

در مرتبۀ نخست    . ) Lash, 1996( شود  یک اثر هنري حاصل می 
ي گوناگونی از اشیاء، انسان، رنگ و  ها شکل ي ناب شامل  ها فرم 

در    شده   شناخته غیره   نمادشناسی  مرحل است.  معناي  دوم  ۀ 
. درواقع  ) Panofsky, 1980(   رد ی گ ی م مورد بررسی قرار    ها شکل 
عنوان  مرحل در   با  آن  از  کاسیرر  ارنست  که  است  آخر  ۀ 

 ,Cassirer( نام برده است    ي نمادین» مستتر در آثار ها ارزش « 

ا ) 2011 در  مرحله،  .  متفاوت ها ش ی گرا ین  شامل    ي  گسترده  و 
روان  مذهب،  دوره،  و  ملیت،  شناسایی  شناس جامعه شناسی  ی 

دربارة  ) Abdi, 2012(   شود ی م  فوق  توضیحات  به  توجه  با   .
در   از    شود ی م کوشیده    نجا ی ا آیکونوگرافی  یکی  ي  ها نقش به 

این   در  بپردازیم.  هخامنشی  دوران  آثار  در  پرتکرار  حیوانی 
ارائه شده    1ۀ آیکونوگرافی پانوفسکی در شکل  مرحل سه  پژوهش  

 است. 
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 ۀ اول: معرفی نگارة عقاب در آثار دوران هخامنشی مرحل 

شناسایی    نخستۀ  مرحل  پانوفسکی،  ي  هاصورت روش 
روابط   درك  و  دنیاي  آنهاستمحسوس  این  پانوفسکی   .

هستند،  هافرم طبیعی  یا  اولی  معناي  حامل  که  را  ناب  ي 
هنري  هاهیمانقشدنیاي   شناخت  خواندیمي  دارد  باور  او   .

ای اولیۀ  پیشاآیکونوگرافی ها هیمانقشن  معناي  توصیف   ،
)Pre-Iconographical Description  است هنري  اثر  یک   (
)Asadi & Bolkhari, 2015(  به پژوهش  این  در  بنابراین  ؛ 

و  هاکون یآخوانش   زیورآلات  کاشی،  سرستون،  پرچم،  ي 
 در دوران هخامنشی پرداخته است. هابرجسته نقش

 آیکون نگارة عقاب در پرچم 

 بیان  براي  تجسمی  يها علامت  وها  نشانه  از  استفاده 
  به   مناسک   و   ها نییآ  و   مذهبی   نژادي،  قومی،   يهاتیهو

  انواع   از  استفاده  کهچنان   .رسدیم  تاریخ  از  پیش  ادوار
 امروزي   بدوي  جوامع  نزد  در  هارق یب  وها  علامت  ، هانشانه
 استرالیایی  و   آسیایی   آمریکایی،   آفریقایی،   قبایل   چون  جهان
 براي   عشایري  جوامع  در.  است  استفاده  مورد  و  رایج

 چادر  فراز  بر  قبیله،  رهبر  اقامت   محل  و   مکان  بودنمشخص 
سادهشودیم  نصب  بیرقی  وي   ، هانشانه  این  اشکال  نیتر. 

  که   بود  بلندي  چوب  ابتدایی،  جوامع  نزد ها  علم  و   هاعلامت

  خاص،   هدف   و   معین   شکل  با   ياساختهدست  آن  سر  بر
شده   شمرده   محترم  قوم  یا   گروه  آن  افراد  براي  و   نصب 

  یا   فلز  پارچه،  چرم،  چوب،  ازها  علم  این  جنس.  شدیم
  با   م.ق   3000  حدود.  است  بوده  مواد  این  از  ترکیبی

  و   بزرگ  مذاهب  پیدایش  وها  حکومت   يریگشکل
  اهمیت  از  پرچم  و   علم  ساختها  مراسم  و  آداب  شدنرسمی

پرچمکم  و  شد  برخوردار  ویژه   آرمان  و  نماد  عنوانبهها  کم 
  حرکت  و ها  جنگ  در ها  پرچم  و   گرفته  کار  به  مختلف  اقوام

  که  ياگونهبه  شدند؛  برخوردار  فراوانی  اهمیت  از  سپاهیان
  تثبیتدار  پرچم  عنوانبه  سپاهیان   میان  در  ي اعده  جایگاه 

  » جمعیت«  از  گروهی   نمایندة)  پرچم-بیرق (  درفش.  شد
 قدرت «  حاکمیت  نفوذ  زیر  و  بوده  »قلمرو«  داراي  که  است
  . )Bakhtortash, 2004(  شودیم  رهبري  و  اداره  »برتر

کاربرددهدیم  نشان  تاریخی  يهايواکاو  کشور   در  پرچم  ، 
  هاي کاوش  و   هايحفار  در .  دارد  طولانی  ايسابقه   ایران

  جنس   از  درفشی )  میلادي  1971(  کرمان   شهداد   به  مربوط
  ي هابال  با   عقابی  مجسمۀ  آن   بالاي  که  شد  کشف  فلز

 ). Esfandiari & Karami, 2014( شتدا وجود گسترده
عقاب را نقش کرده    پرچمشانپادشاهان هخامنشی بر   
  بود   عبارت  کوروش  بیرق   ؛ براي مثال)Pirnia, 1999(   بودند

  نیزة   سر   بر  که  گشوده  يهابال  با   زرین  عقابی   هیکل  از

ش
وه

 پژ
ثار

ی آ
راف

وگ
کون

 آی
یل

حل
ل ت

راح
م

معرفی نگاره عقاب در آثار دوران هخامنشی. 1

نمادشناسی نقوش در متون و اساطیر. 2

نشیتحلیل و تفسیر نقوش بر اساس شرایط دوران هخام. 3

 سال ǀ 42 شمارة ǀ 3 پاییز 1400

264



  

 

 
 پژوهش  آثاری کونوگرافیآ لیتحلۀ مرحل سه .1 شکل

 1400 نگارندگان، :منبع
 

 ۀ اول: معرفی نگارة عقاب در آثار دوران هخامنشی مرحل 

شناسایی    نخستۀ  مرحل  پانوفسکی،  ي  هاصورت روش 
روابط   درك  و  دنیاي  آنهاستمحسوس  این  پانوفسکی   .

هستند،  هافرم طبیعی  یا  اولی  معناي  حامل  که  را  ناب  ي 
هنري  هاهیمانقشدنیاي   شناخت  خواندیمي  دارد  باور  او   .

ای اولیۀ  پیشاآیکونوگرافی ها هیمانقشن  معناي  توصیف   ،
)Pre-Iconographical Description  است هنري  اثر  یک   (
)Asadi & Bolkhari, 2015(  به پژوهش  این  در  بنابراین  ؛ 

و  هاکون یآخوانش   زیورآلات  کاشی،  سرستون،  پرچم،  ي 
 در دوران هخامنشی پرداخته است. هابرجسته نقش

 آیکون نگارة عقاب در پرچم 

 بیان  براي  تجسمی  يها علامت  وها  نشانه  از  استفاده 
  به   مناسک   و   ها نییآ  و   مذهبی   نژادي،  قومی،   يهاتیهو

  انواع   از  استفاده  کهچنان   .رسدیم  تاریخ  از  پیش  ادوار
 امروزي   بدوي  جوامع  نزد  در  هارق یب  وها  علامت  ، هانشانه
 استرالیایی  و   آسیایی   آمریکایی،   آفریقایی،   قبایل   چون  جهان
 براي   عشایري  جوامع  در.  است  استفاده  مورد  و  رایج

 چادر  فراز  بر  قبیله،  رهبر  اقامت   محل  و   مکان  بودنمشخص 
سادهشودیم  نصب  بیرقی  وي   ، هانشانه  این  اشکال  نیتر. 

  که   بود  بلندي  چوب  ابتدایی،  جوامع  نزد ها  علم  و   هاعلامت

  خاص،   هدف   و   معین   شکل  با   ياساختهدست  آن  سر  بر
شده   شمرده   محترم  قوم  یا   گروه  آن  افراد  براي  و   نصب 

  یا   فلز  پارچه،  چرم،  چوب،  ازها  علم  این  جنس.  شدیم
  با   م.ق   3000  حدود.  است  بوده  مواد  این  از  ترکیبی

  و   بزرگ  مذاهب  پیدایش  وها  حکومت   يریگشکل
  اهمیت  از  پرچم  و   علم  ساختها  مراسم  و  آداب  شدنرسمی

پرچمکم  و  شد  برخوردار  ویژه   آرمان  و  نماد  عنوانبهها  کم 
  حرکت  و ها  جنگ  در ها  پرچم  و   گرفته  کار  به  مختلف  اقوام

  که  ياگونهبه  شدند؛  برخوردار  فراوانی  اهمیت  از  سپاهیان
  تثبیتدار  پرچم  عنوانبه  سپاهیان   میان  در  ي اعده  جایگاه 

  » جمعیت«  از  گروهی   نمایندة)  پرچم-بیرق (  درفش.  شد
 قدرت «  حاکمیت  نفوذ  زیر  و  بوده  »قلمرو«  داراي  که  است
  . )Bakhtortash, 2004(  شودیم  رهبري  و  اداره  »برتر

کاربرددهدیم  نشان  تاریخی  يهايواکاو  کشور   در  پرچم  ، 
  هاي کاوش  و   هايحفار  در .  دارد  طولانی  ايسابقه   ایران

  جنس   از  درفشی )  میلادي  1971(  کرمان   شهداد   به  مربوط
  ي هابال  با   عقابی  مجسمۀ  آن   بالاي  که  شد  کشف  فلز

 ). Esfandiari & Karami, 2014( شتدا وجود گسترده
عقاب را نقش کرده    پرچمشانپادشاهان هخامنشی بر   
  بود   عبارت  کوروش  بیرق   ؛ براي مثال)Pirnia, 1999(   بودند

  نیزة   سر   بر  که  گشوده  يهابال  با   زرین  عقابی   هیکل  از

ش
وه

 پژ
ثار

ی آ
راف

وگ
کون

 آی
یل

حل
ل ت

راح
م

معرفی نگاره عقاب در آثار دوران هخامنشی. 1

نمادشناسی نقوش در متون و اساطیر. 2

نشیتحلیل و تفسیر نقوش بر اساس شرایط دوران هخام. 3

نمادشناسی نگاره عقاب ǀ سارا صادقی و همکاران

265



 

 

 قشون  . پیشاپیش)Pirnia, 1999(بودند    کرده  نصب  بلندي
 که   بود  اهتزاز  در  نفیسی  پارچۀ  با  زیبا  پرچمی  داریوش

  را  قوي  و   بزرگ  پرندة  این  پرستش  آنان.  داشت  عقاب  نقش
  معتقدند   یونانی  مورخان  کهآنجا    تا  گرفتندیم  نیک  فال  به

 Esfandiari(  است  داده  پرورش  عقاب  را  هخامنشی   خاندان

& Karami, 2014  .(سال   در   ی ونانی  سینوخیتار  گزنفون  
را   شوکور  یلشکرکشم    .پ  354-430 بابل  به  بزرگ 

توصنیا «کندیم  فیگونه    ناب  زر  از  ی عقاب  انیرانیا  پرچم : 
 & Esfandiari(  بودند»  برافراشته  زهین  سر  بر  کهشده  ساخته 

Karami, 2014  .(نوك   بر  گشوده  يهابال  با  نیزر  عقاب  
  و  بودشده    ساخته  طلا  از  درفش  این  گرفته است.  قرار  زهین

  شکل (  آمدیمدر  اهتزاز  به  ایران  ملی  يهاجشن  و  نبردها   در
  بود؛   خورشید  سمبل  ، هایهخامنش  باور   در   نقش  این  ).2

 نور  در  که  بود  زرین  عقابی  آنان  يهاپرچم  فراز  برکه  چنان 
  را  دشمن  چشم   آن  برق  و  شده   صد چندان  آن  تلألؤ  آفتاب

 .)Salavati, 2008است (  کردهمی کور

 
 عقاب نقش با انی هخامنش یباستان درفش. 2 شکل

 ) Esfandiari & Karami, 2014(منبع 
 

 که  دادند   شکل   را  ياگسترده  امپراتوري  هخامنشیان،
  نهاد   هر .  گرفتیدربرم  را  دوره   آن  دنیاي   مختلف  نواحی

 عنصر  و  عامل   دو   نیازمند  جامعه  در  بقا  حفظ  براي  سیاسی
 .)Heshmatzadeh, 2002(   است  مشروعیت   و   قدرت

  اتباع   طرف   از  صرف  اطاعت  به   را  خودشان  هخامنشیان
 که  ایمانی  به  را  کردند اطاعتمی  تلاش  آنها.  نکردند   محدود

  خویش   حکومت  به  و   کنند  تبدیل   دادند،می  ارائه  آنها
  و   برسند  مقاصدشان  به  تا  )Weber, 1947(دهند    مشروعیت

 از یکی  بودند،  موفق زمینه این در  زیادي ةانداز تا   که آنجا از
 دادنگسترش   و   نظم  برقراري  ها،شهرب  وظایف  ترینمقدم
  مقام   بالاترین   در  . شاهنشاه )Brian, 1998( بود    پارس  قدرت

  قدرت   اعمال  هاشهرب  در  ترکوچک  شاهان  و   بود  امپراتوري
هخامنشیان)Kasraie, 2010(کردند  می   تا   بودند  درصدد  . 
  طریق   از  بنابراین  دهند؛  مشروعیت   شانیاسیس  ۀشیاند  به

  و   ها سکه  ها،برجسته نقش  معماري،  مثل  تبلیغاتی  ابزارهاي
 پیشین  هايتمدن  هاينگاره  و  نمادها  از  استفاده  با  و  مهرها

  ي هارسانه  بر  هخامنشیان.  برداشتند  قدم   راه  این  در
  که   دادند   ارائه  قدرت  صاحب  فردي  هم  را  پادشاه  تبلیغاتی، 

مشروعیت    صاحب  هم  و  بخشد  تحقق  اهدافش   به  تواندمی
  هاي انگاره  سیاسی،   پیام   رساندن   براي  هخامنشیان.  باشد
  مرزهاي   و  پادشاهی  قلمرو  از  فراتر  را  خود  تبلیغاتی  ابزار

 و  تبلیغات  .)Khosravi, 2014a(دادند    گسترش  امپراتوري
  مشروعیت   و  قدرت  نمایش  براي  مهم  ابزاري  روانی،  جنگ

  خود،   شوند،  واقع  موفق  اثرگذاري  در  ابزار  این  اگر  هستند.
  ترین مهم.  شوندمی  مشروعیت  و  قدرت  افزایش  عامل 
 استفاده  باستان،  دنیاي   در  روانی  جنگ  و  تبلیغات  هايرسانه

 دیگر  همچون   هخامنشیان .  بود  هنري  آثار  دیگر  و  معماري   از 
 پیش  که  هخامنشیان.  بردند بهره  بسیار  ابزار   این   از   هاحکومت 

 گذراندند،می   روزگار  اي عشیره   صورت به   امپراتوري،  تشکیل  از 
 از  را   آنها  ناچاربه   و  بودند  تبلیغی  هاينگاره   و  نمادها  فاقد

 شانسیاسی   ۀ ش ی اند   با  متناسب   و  گرفتند  وام  دیگر   هايتمدن 
 .دادند  تعدیل   و   جرح 

 سرستون  آیکون نگاره عقاب در
 دورة ماد  در   ایران   معماري   در   ستون   کاربرد   ن ی تر ی می قد   

 هنر  اوج   دوران  اما  است،   شده   یافت  حسنلو   تپۀ   در  و 
 ساخت  در.  است  هخامنشیان   تمدن  به  مربوط  يساز ستون 
 واند  کرده   استفاده   مهندسی   اصول   ن ی تر شرفته ی پ   از ها  ستون 

 بار  تنهانه  که اند شده   ییهاستون   به ساخت  موفق  هخامنشیان 
 و  زلزله  مقابل  در  بودند  توانسته   بلکه  ،کرد ی م   تحمل   را   سقف 
. کنند  مقاومت  کنندهب ی تخر  عوامل  دیگر   و  سرما و  گرما حتی 

  

 

ستون   الوار  ساقه،  ستون،  پایۀ   از   است  شده   تشکیل  هر 
 ,Dadvar & Mobiniها ( سرستون   و   ستون   داخل  در  چلیپایی

 کاربردي  جنبۀ   بر   علاوهها  سرستون   میان   نی ا   در ).  2011
 در  عقاب.  بودند  مهمی  نمادهاي  و  معانی  دربرگیرندة

 گاه  بناها و   نگهبان   و   حفاظت   جنبۀ   هخامنشی  يها سرستون 
 که  ي ا العاده خارق   قدرت   با  که اند  بوده   شاهان   نیروي  از  نقشی 

 ).3  شکلاند ( شده   ي ا اسطوره   ي ها داستان   ساز نه ی زم   داشتند 
هم ستون و هم نقش عقاب در راستاي نمایش قدرت   

پدیدار   هخامنشی  سیاسی  نهاد  مشروعیت  در اند شدهو   .  
چوبی،  يااسطوره   آیین دار شکاف  دیرك   و  ستون  تیر 

درخت.  هستند  درخت  از  نمودهاي که  آنجا    نیروي   از 
  و   متعدد  يهاستون،  کندیم  کنترل  را  بارورکننده  هايآب 

 نیروي  نمود  دیجمشتخت   دیوارهاي  روي  درختان  نقوش
باغبان درخت در  ). Dariush, 2014(ست  هاآب ة کنندکنترل 
تأثیر    نیالنهرنیبتمدن   ایران  تمدن  در  بعد  ،  گذاردیمکه 

 ,Eddie(شاه است. درخت زندگی خود مظهر پادشاه است  

براي مردم تمد  .)2013 ایران چنان درخت  بومی  ایلام و  ن 
تلقی   مقدس  بیشۀ  یک  که  بود  حکم    شدیمباارزش  در  و 

  برکت   خداوند  از  معمولاً  تا  رودیممعبد بود. انسان به معبد  
  يهاباغ  باستان،  کند. در اعصار  گرفتاري  و  نیاز  رفع  و  بجوید
  در   اما  کرد،می  برآورده  را  انسان  نیاز  زمینی،   مقدس

  عظمت   و   تجمل  و   شد  انباشتهها  ثروت  که  بعد   يهادوره
  سنگی   عظیم   هايستون   گرفت،   را  ساده  زندگی   جاي

 ۀصفّ  به  که  کسانی  ممکن است  پس  شدند؛  درخت  جانشین
  ي هادرخت  از  معبدي   در  را  خود  ، دندیرسیم  دیجمش تخت

م(ستون   نمادین   و  مقدس  عظمتی  که  دندی دیها) 
 .)Bahar, 2005(داشت  مسحورکننده

 هایکاشخوانش نگارة عقاب در  
  شکل   مربع  کاشی  قطعه  یک  شدهیافت  آثار  میان  در 

که  لاجوردي دارد    کاخ   از  میلادي  1948  سال  در  وجود 
  بخش   در  اکنون  که  شده  پیدا   جمشید  تخت  آپاداناي 
اندازشودیم  نگهداري  باستان  ایران  ةموز  تاریخی  آن  ة. 

  با   را  آن  دور   تا   دور   و   است  مترسانتی  5/12*5/12
(داده  زینت  فرورفته  کوچک  يهامثلث  ,Masoumiاند 

 کوچک  مثلث  12  کاشی  این  اضلاع  طرف  دو  هر  در).  1976
 آن   ۀگوش  چهار  در  نیز  کوچک  مثلث  4  و  دارد  قرار  فرورفته
  و  سفید  و  سبز  يهارنگ  بهها  مثلث   داخل.  است  موجود

شده  سرخ   آبی  خمیر  از  کاشی  این  جنس.  است  آرایش 
  قرارها  مثلث  بین  کاشی   وسط  در  عقاب  نقش.  است  مصري
 را   گوي  دو  چنگالش  در  عقاب  نقش،  این  در.  است  گرفته
  و   بالا  سوراخ  دو.  دارد  سر  بالاي  بر  دیگر  گوي  و  است  گرفته
  را   کاشی  این  بودنپرچم  وجود   لاجوردي  کاشی  این  پایین
 ). 4 شکل( کند می ثابت
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ستون   الوار  ساقه،  ستون،  پایۀ   از   است  شده   تشکیل  هر 
 ,Dadvar & Mobiniها ( سرستون   و   ستون   داخل  در  چلیپایی

 کاربردي  جنبۀ   بر   علاوهها  سرستون   میان   نی ا   در ).  2011
 در  عقاب.  بودند  مهمی  نمادهاي  و  معانی  دربرگیرندة
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 ).3  شکلاند ( شده   ي ا اسطوره   ي ها داستان   ساز نه ی زم   داشتند 
هم ستون و هم نقش عقاب در راستاي نمایش قدرت   

پدیدار   هخامنشی  سیاسی  نهاد  مشروعیت  در اند شدهو   .  
چوبی،  يااسطوره   آیین دار شکاف  دیرك   و  ستون  تیر 

درخت.  هستند  درخت  از  نمودهاي که  آنجا    نیروي   از 
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 آن   ۀگوش  چهار  در  نیز  کوچک  مثلث  4  و  دارد  قرار  فرورفته
  و  سفید  و  سبز  يهارنگ  بهها  مثلث   داخل.  است  موجود

شده  سرخ   آبی  خمیر  از  کاشی  این  جنس.  است  آرایش 
  قرارها  مثلث  بین  کاشی   وسط  در  عقاب  نقش.  است  مصري
 را   گوي  دو  چنگالش  در  عقاب  نقش،  این  در.  است  گرفته
  و   بالا  سوراخ  دو.  دارد  سر  بالاي  بر  دیگر  گوي  و  است  گرفته
  را   کاشی  این  بودنپرچم  وجود   لاجوردي  کاشی  این  پایین
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 دو  است  ممکن  شده  اسیر   عقاب  چنگال  در  که  گوي  دو
  سیارة   دو   یا   باشند )  آخرت  و   دنیا (   معنوي  و   مادي   دنیاي
  ۀنشان  به  يااشاره  دارد،  سر  بر  که  سوم  گوي  و  زمین  شبیه
 شهیر  شاهین  این  ظاهربه.  باشد  عقاب  آسمانی  قدرت
  میان  از  يافرشته  نمایشگر  یا  اهورامزدا  از  مظهري  بالگشاده

و  آسمانی   مقرب  فرشتگان   بال   از  مظهري  ش یها بال  است 
را  ياپرنده  نقش  این  درحقیقت.  است  فرشتگان   مقدس 

  . دانستندیم  توانایی  و  اقتدار  ۀنشان  و  ترقی  و  ارجبخش  الهام
در عقاب  با    «نقش  است  مطابق  مشهور هانشانایران  ي 

این  هاسلسله  از  هرکدام  ایلام.  و  شوش  اولیۀ    ها نشاني 
ي گشاده که یک جفت  هابالدربرگیرندة نقش عقابی بود با  

زیر   را در   ,Hertzfeld(»  اندگرفتهي خود  هاچنگالحیوان 

 یۀ عقاب درمانقشگفت    توان یم)؛ بنابراین  5(شکل  )  2002
پرندة آسمانی   از  نمادي است  ایران،  فرهنگ مردمان فلات 

فرمانرواي   پرندة    هاستآسمانکه  از  است  تعبیري  و 
یک  که  را  خود  طعمۀ  و  قربانی  معمولاً  که  خورشید 

حمل    دارشاخچهارپاي   خود  با  است،  ماه)    کند یم (نماد 
)Pope, 2008(  اصل   جانورنمایانۀ   و  اخترانی  يهانشان . 

  ياانهیجانورنما  و  صفات اخترانی  از  درنهایتیقین    به  قریب
هر  باستان  شرق   يهان ییآ  بیشتر  در  که   متحد   ایزدي  با 

 است.  شده  گرفته ، شدیم شمرده
  همچون   خویش،   اقتدار   نمایش   براي   هخامنشی   شاهان   
  براي   آنها .  بردند   سود   سازي ساختمان   از   النهرین بین   هاي تمدن 
و بومی    ک ی خاور نزد   تصاویر   و   ها نگاره   خود   سیاسی   پیام   انتقال 
  روي   بر   و   کرده   تعدیل   شان سیاسی   ۀ ش ی اند   با   متناسب   را   ایران 

 ,Khosravi(   کردند   سوار   معماري   فضاي   مختلف   هاي قسمت 

2014b ( به  نمودند   اعلام   خود  ي ها به ی کت در   هخامنشی  . شاهان  
به   بنا   را   کاخ   اهورامزدا   خواست    با   ترتیب   این   کردند. 
  قدسی   جنبۀ   بر   ساخت کاخ   در   اهورامزدا   خواست   دادن دخالت 

  در آن   خود   حضور   به   و   کردند   تأکید   کاخ   فضاي   بودن آرمانی   و 
 . ) Khosravi, 2017( مکان مشروعیت دادند  

 هابرجستهنقش  در  خوانش نگارة عقاب
  ۀواح  در  واقع   هیبیس  معبد   در  يابرجسته نقش  در
  مار دار  بال  عقاب  شکل  با   خدایی  صحنه  یک  در  الخارق 

  تاج   یک)  داریوش(  پادشاه .  کشد یم  نیزه  با   را  بزرگی  بسیار
  ي هابال و  دارد سر بر) سفلا مصر و  علیا  مصر  نشان( دونشان

  دو   این،  بر  علاوه.  است  کرده  نشو و نما  عقاب  یک  پشت  از  او
 سر،  بر  خورشید  قرص  با  گشاده،  يهابال  با  عقاب  تصویر
 ). 6 شکل(  کنندیم مزین را) داریوش( خدا ۀتن پشت

 
 لام یا گشوده، يهابال با عقاب. 5 شکل

 ) Hertzfeld, 2002( منبع
 

 
 الخارقه ۀواح در سیبیه  معبد در وشیداربرجسته . نقش 6 شکل

 چپ سمت
 ) Velayati & Ghasemi, 2008( منبع

 

آیکونوگرافی    باید برجست نقشدرمورد  هیبیس  معبد    ۀ 
  است؛  سیاست   دین  هخامنشیان،  دین   که  داشت  توجه

  تواند می  خود  باورهاي  کنار  در  و  گراستکثرت  که  سیاستی
  باید   رواین  از  کند؛  رفتار  ادیان   سایر  به  تسامح  و  رواداري  با

  برد   بهره   نمادهایی   از  شاه  مشروعیت  و   قدرت  بازنمایی   براي
پس  .  )Khosravi, 2014a( است    آنان   پذیرش  مورد  که

  با   برابر  شاهنشاه   يهایژگ یو  نمایش  براي  هخامنشیان
  نقشی   که  بردند   بهره  عقاب  نقش  از  اهورامزدا  آنان  خداي

 دارد.  جاي  بشري  جوامع  ناخودآگاه  در  و  است  همگانی
  حمایت   حفاظت،   قدرت،  جنبۀ   که  گشوده  يهابال  با   عقاب

 براي  نقش   بهترین  ، کندیم  القا  را  بودنازلی  و  قدسی  و
آن   بازنمایی  چنین بزرگ  خداي  به  دلالت  که  است 
  تاریخ،   گذر   در  نیز دارد. بر همین اساس، عقاب  ها ن یسرزم

  

 

 ها،رومی   هیتیان،   مانند  جهانی   يها قدرت   از  بسیاري   نماد
) میانه   ي ها سده   اروپاي  در (   مقدس  رم   پادشاه   و   ها ی زانس ی ب 

 آلبانی،  چون   کشورهایی  ملی  نشانه  نیز  امروزه.  است   بوده
 به   غیره   و   لهستان   فلسطین،   روسیه،   اسپانیا،   اتریش،   آلمان، 
. است نشسته  کشورها  این   از  بسیاري  پرچم  بر و  رود ی م   شمار 
 از   نشانی  جهان   گوشۀ   چهار   در   ي ا گسترده   استفادة  چنین 

 براي   نیرومند   و  بزرگ   پرنده   ي الگو کهن   بالاي   بسیار   اهمیت 
یک حس را   تواندی م و    ) Taheri, 2017( است    بشري   جوامع 

 متفاوت به مخاطب القا کند.  هامکان به افراد گوناگون در 
 ) جیحون   گنجینه (   آمودریا   آویزهاي   در   خوانش نگارة عقاب 

  سیمین   و   زرین   ي ها ساخته دست   از   ارزشمند   ي ا مجموعه   
  گنجینۀ   که   آمده   دست   به   مرکزي   آسیاي   از   هخامنشی   دورة 

در ) Rogers, 1929(   شود ی م   نامیده   دریا   آموي   یا   جیحون   .  
  آثار   این   براي   دارد.   وجود   قطعه   180  از   بیش   آثار   این   میان 
  عصر   در .  است   شده   پیشنهاد   م . ق   ششم   و   پنجم   سده   تاریخ 

  و   اشکال   تنوع   با   هنر،   جمال  و  جلال   شکوه،   عظمت،   هخامنشی 
برخوردار   از   ها ي کار کنده   و ها  نقش   غناي  است    بوده   ارزش 

 )Sarfaraz & Firoozmandi, 2010 ( .  انواع  جیحون  ۀ ن ی گنج   در  
  ، ها درپوش   ، ها کره ی پ   ظرف،   ي ها دسته   پوشاك،   ي ها ه ی آرا 

در  . هستند  خلاقیت   از   سرشار   که  شده  یافت  غیره  و ها  گوشواره 
  عقاب   سر   با   که   خورد ی م   چشم   به   یی ها زه ی آو   آثار   این   میان 

  عقاب  ي ها بال   آویز   بالایی   بخش ).  7  شکل ( اند  شده   ساخته 
 . دارد   موازي   خطوطی   نیز   پایینی   بخش   و   کوچک   ي ا ره ی دا 

تاریخ،  مرحل    در  نقوش  نمادشناسی  و  خوانش  دوم:  ۀ 
 ها اسطوره متون دینی و  

 خوانش تصویر در تاریخ 
ي است که پس از به سررسیدن عمرش  ا پرنده عقاب تنها    

بر آغاز زندگی دوباره در هیئت عقابی جوان، قوي و تیزپنجه و  
ي دارد. به این صورت که  ر ی گ م ی تصم یا مرگ، قدرت انتخاب و  
چون   مرتفع  مکانی  موجود  قل در  یا  پرنده  هر  از  دور  کوه،  ۀ 

خود    ند ی نش ی م دیگري   پرهاي  کندن  به  شروع  ،  کند ی م و 
ة  شد ي خمیده و ضعیف ها چنگال ،  کوبد ی م   سرش را بر سنگ 

تنهایی خویش    کند ی م خود را زخمی   و درنهایت در غربت و 

ي از زندگی خود  ا مرحله و دردآور به  ز ی انگ غم ي بس  ا صحنه در 
 .  رد ی گ ی م و زندگی دگر از سر    دهد ی م پایان  
 

 
 ) حونی(ج يآموۀ نیگنج در زیآو. 7 شکل

 (Museum, 2021) منبع

 
عقاب   است:  آمده  مسئله  این  درمورد  نمادها  فرهنگ  در 
دارد.   اختیار  در  را  دوباره  جوانی  قدرت  اما  نیست،  جاودانه 

آفتاب قرار   را در معرض  و هنگامی که    دهدیمعقاب خود 
  شودیم  ورغوطه، در آبی خالص  شوند یم  ورشعلهپرهاي او  

تازه   جوانی  را  ابدییم و  خاصیت  این  و    توانیم.  عرفان  با 
از عبور  مراحل  شامل  که  کرد  مقایسه    آب  و   آتش  کیمیا 

توانایی ).  Chevalier & Gerbran, 1999(  است در  «عقاب 
دلیل شکوه و تقدس رو و نیز به سرآمد پرندگان است؛ از این

است»   یافته  مرغان شهرت  شاه  به  .  )Yahaqi, 1990(خود 
ی نمادي از  افزون بر شکوه عقاب، این پرنده در کتب تاریخ

است.منیخوش  قدمتی  منیخوش  ی  پرنده  این  تقدس  و  ی 
هخامنشیان  فرمانروایی  روزگار  به  که  دارد  دیرینه 

لشکر   بیترتنیبد؛  گرددیبرم فارس  از  کوروش  «وقتی  که 
آشور   جنگ  به  و  فارس رفتآراست  مرز  تا  را  او  پدرش   ،

عقابی دید که پیشاپیش آنان در پرواز    آنجابدرقه کرد. در  
بود. پدر کوروش آن را به فال نیک گرفت و یقین کرد که  

 ,Purdawood( پسرش از این پیکار پیروز برخواهد گشت»  

را    ها یهخامنش.  )1947 و    خاطربهعقاب  تیزهوشی  چابکی، 
اوج و ترقی    بخشالهامدوست داشتند. عقاب    هايبلندپرواز
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 ها،رومی   هیتیان،   مانند  جهانی   يها قدرت   از  بسیاري   نماد
) میانه   ي ها سده   اروپاي  در (   مقدس  رم   پادشاه   و   ها ی زانس ی ب 

 آلبانی،  چون   کشورهایی  ملی  نشانه  نیز  امروزه.  است   بوده
 به   غیره   و   لهستان   فلسطین،   روسیه،   اسپانیا،   اتریش،   آلمان، 
. است نشسته  کشورها  این   از  بسیاري  پرچم  بر و  رود ی م   شمار 
 از   نشانی  جهان   گوشۀ   چهار   در   ي ا گسترده   استفادة  چنین 

 براي   نیرومند   و  بزرگ   پرنده   ي الگو کهن   بالاي   بسیار   اهمیت 
یک حس را   تواندی م و    ) Taheri, 2017( است    بشري   جوامع 

 متفاوت به مخاطب القا کند.  هامکان به افراد گوناگون در 
 ) جیحون   گنجینه (   آمودریا   آویزهاي   در   خوانش نگارة عقاب 

  سیمین   و   زرین   ي ها ساخته دست   از   ارزشمند   ي ا مجموعه   
  گنجینۀ   که   آمده   دست   به   مرکزي   آسیاي   از   هخامنشی   دورة 

در ) Rogers, 1929(   شود ی م   نامیده   دریا   آموي   یا   جیحون   .  
  آثار   این   براي   دارد.   وجود   قطعه   180  از   بیش   آثار   این   میان 
  عصر   در .  است   شده   پیشنهاد   م . ق   ششم   و   پنجم   سده   تاریخ 

  و   اشکال   تنوع   با   هنر،   جمال  و  جلال   شکوه،   عظمت،   هخامنشی 
برخوردار   از   ها ي کار کنده   و ها  نقش   غناي  است    بوده   ارزش 

 )Sarfaraz & Firoozmandi, 2010 ( .  انواع  جیحون  ۀ ن ی گنج   در  
  ، ها درپوش   ، ها کره ی پ   ظرف،   ي ها دسته   پوشاك،   ي ها ه ی آرا 

در  . هستند  خلاقیت   از   سرشار   که  شده  یافت  غیره  و ها  گوشواره 
  عقاب   سر   با   که   خورد ی م   چشم   به   یی ها زه ی آو   آثار   این   میان 

  عقاب  ي ها بال   آویز   بالایی   بخش ).  7  شکل ( اند  شده   ساخته 
 . دارد   موازي   خطوطی   نیز   پایینی   بخش   و   کوچک   ي ا ره ی دا 

تاریخ،  مرحل    در  نقوش  نمادشناسی  و  خوانش  دوم:  ۀ 
 ها اسطوره متون دینی و  

 خوانش تصویر در تاریخ 
ي است که پس از به سررسیدن عمرش  ا پرنده عقاب تنها    

بر آغاز زندگی دوباره در هیئت عقابی جوان، قوي و تیزپنجه و  
ي دارد. به این صورت که  ر ی گ م ی تصم یا مرگ، قدرت انتخاب و  
چون   مرتفع  مکانی  موجود  قل در  یا  پرنده  هر  از  دور  کوه،  ۀ 

خود    ند ی نش ی م دیگري   پرهاي  کندن  به  شروع  ،  کند ی م و 
ة  شد ي خمیده و ضعیف ها چنگال ،  کوبد ی م   سرش را بر سنگ 

تنهایی خویش    کند ی م خود را زخمی   و درنهایت در غربت و 

ي از زندگی خود  ا مرحله و دردآور به  ز ی انگ غم ي بس  ا صحنه در 
 .  رد ی گ ی م و زندگی دگر از سر    دهد ی م پایان  
 

 
 ) حونی(ج يآموۀ نیگنج در زیآو. 7 شکل

 (Museum, 2021) منبع

 
عقاب   است:  آمده  مسئله  این  درمورد  نمادها  فرهنگ  در 
دارد.   اختیار  در  را  دوباره  جوانی  قدرت  اما  نیست،  جاودانه 

آفتاب قرار   را در معرض  و هنگامی که    دهدیمعقاب خود 
  شودیم  ورغوطه، در آبی خالص  شوند یم  ورشعلهپرهاي او  

تازه   جوانی  را  ابدییم و  خاصیت  این  و    توانیم.  عرفان  با 
از عبور  مراحل  شامل  که  کرد  مقایسه    آب  و   آتش  کیمیا 

توانایی ).  Chevalier & Gerbran, 1999(  است در  «عقاب 
دلیل شکوه و تقدس رو و نیز به سرآمد پرندگان است؛ از این

است»   یافته  مرغان شهرت  شاه  به  .  )Yahaqi, 1990(خود 
ی نمادي از  افزون بر شکوه عقاب، این پرنده در کتب تاریخ

است.منیخوش  قدمتی  منیخوش  ی  پرنده  این  تقدس  و  ی 
هخامنشیان  فرمانروایی  روزگار  به  که  دارد  دیرینه 

لشکر   بیترتنیبد؛  گرددیبرم فارس  از  کوروش  «وقتی  که 
آشور   جنگ  به  و  فارس رفتآراست  مرز  تا  را  او  پدرش   ،

عقابی دید که پیشاپیش آنان در پرواز    آنجابدرقه کرد. در  
بود. پدر کوروش آن را به فال نیک گرفت و یقین کرد که  

 ,Purdawood( پسرش از این پیکار پیروز برخواهد گشت»  

را    ها یهخامنش.  )1947 و    خاطربهعقاب  تیزهوشی  چابکی، 
اوج و ترقی    بخشالهامدوست داشتند. عقاب    هايبلندپرواز
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ناپذیر است و اقوام بالی دراز و قوي داشته باشند که شکست 
سپري از  پس  هستند.  محروم  داشتن  این  از  شدن دیگر 

دست و  هخامنشیان  پایان  شاهنشاهی  در  اسکندر  یافتن 
ایرانیان سد اقتدار  نشان  عقاب  ایران،  به  م  ق.  چهارم  ة 
تدریج در اروپا رواج یافت. خود اسکندر آن را نقش سکۀ به

برگزید.  پاد فرمانروایی خویش  نشان  و  داد  قرار  شاهی خود 
از مرگ وي در سال    نانی جانشق. م سرداران و    323پس 

رواج  قلمرو شهریاري خود  در  را  وي هریک همین علامت 
بطلمیوس   است، )  Ptolemaos(دادند.  سرداران  از  یکی  که 

به تخت پادشاهی مصر نشست. همچنان در آن دیار علامت 
تا   یافت  رواج  لشکر   کهیناایران  مصر  گشودن  براي  رم  از 

خاندان   پادشاه  آخرین  که  کلئوپاترا  ملکه  سلطنت  کشید. 
سال   در  است،  م    امیسبطلمیوس  اکتاویوس    دست  بهق. 

ا مصر  از  برگشت  از  پس  و  پذیرفت  روم  انجام  مپراتور 
سال   در  اکستوس   27گردیده،  افتخاري  عنوان  م  ق. 

)Augustus(    سال پایداري    300یافت. عقاب تقریباً پس از
آن  اقتدار  علامت  و  رفت  رم  به  اکتاویوس  با  مصر  در 

به جاي ماند. از آن   نیهمچنامپراتوري گردید و پس از وي  
امپراتوري رم در بسیاري از آثار و    تاریخ به بعد، در سراسر 

بیزانس   و  رم  دولت  آن    گر جلوهابنیۀ  پایان  از  پس  است. 
از   بسیاري  در  بیزانس  و  رم  دوران  سرآمدن  و  روزگاران 
اتریش و لهستان و   اروپا چون روسیه و آلمان و  کشورهاي 

گردید و در برخی از   هانیسرزمجز آن عقاب نقش علم آن  
 1872ل و در سا  ) Purdawood, 2001( هنوز برقرار است   آنها 

به  عقاب  آمریکا  دومین کنگرة  قانونی در  عنوان  میلادي طی 
 .) Moin, 1992( علامت رسمی دولت آمریکا شناخته شد 

 خوانش تصویر در متون دینی 
گستردگی    بر  در  هاجلوهعلاوه  تاریخ،  در  عقاب  ي 

اي دارد. در آیین میترا از  ارزندهعرفان هم این پرنده نقش  
به عالیعقاب  براي  کمال  نماد  سیر  عنوان   ۀمرحلترین 

. باید در نظر داشت که )Razi, 2002(عرفانی یاد شده است  
شکاري   پرندگان  همۀ  باستان  ایرانیان  دینی  منابع  طبق 

برخی   در  که  جایی  تا  هستند  اهورامزدا    ها فیتوصآفریده 
ت  «عقاب»  سر  با  اهورامزدا  شاید  خود  که  است  شده  صویر 

بر  بنا  همچنین  باشد.  اوستا  (سیمرغ)  سئنه  همان  مقصود 
ماران   نابودي  براي  را  سپید  باز  اهورامزدا  بنده،  بالدار  متن 

در ( پرندگان خواه  این  ارزش  و  آفرینش  علت  آفرید.  پران) 
رسم  بر  بنا  که  رو  آن  از  خواه  و  آوازشان  و  پرواز  با  ارتباط 

اجساد پارسیان  را    شناختۀ  خاموشی  برج  در  افکنده 
 . )Satari, 2006(خورند، اهمیت دارد می

 خوانش تصویر در اساطیر 
عنوان پیک  ي آفرینش اساطیر ایران، به اافسانهعقاب در  

همان   ودایی،  ادبیات  در  و  شده  معرفی  ي  اپرندهخورشید 
از  یکی  نیز  و  رساند  ایندرا  به  را  (هوم)  است که گیاه سوم 

است بهرام  از   تجلیات  نمادي  و  لایق  محافظی  را  عقاب  و 
معرفی   زندگی  درخت  از  محافظت  در  .  کندیمپادشاه 

گفت معناي سمبلیک این پرنده در میان    توانیمدرنهایت  
اعتقاد،   مانند  مختلفی  معانی  دربرگیرندة  اسطوره  و  تاریخ 
یگانه   و  قدرت  عظمت،  پرهیزگاري،  بردباري،  الوهیت، 

باپرنده است  قادر  که  است  که ي  شود  خیره  خورشید  ه 
خردمندي،   علامت  دنیا،  عظمت  حقیرشمردن  از  کنایه 

  یکی   موقعیت رفیع، غلبه بر تاریکی و غیره است. کیکاووس
با عقاب    هاتیروااساطیري ایران در بعضی    يهات یشخص   از

اساطیر دارد.    در  هم  یی ها تفاوت  با   وي  به   منسوب  پیوند 
  شاهنامه  در  نیز   و   میانه  فارسی   متون  در  هم   و   اوستا

دربارة    این.  است  شده  بیان  فردوسی  ي نوردآسمان اسطوره 
  دیو   آمده،   دینکرد  کتاب  در   باره   این   در.  اوست  نافرجام 

  بر   پادشاهی  و  دادند  فریب  را  او  وي،  همکار  دیوان  و  خشم
  از  دادند؛   نشان  کوچک  ۀ کیکاووسشیاند  در  را  کشور  هفت

  و ها  آسمان   بر  رسیدن  قدرت  به   آرزوي  در  او  رو  همین
  به   رسیدن  براي  او  و   بود  امشاسبندان  جایگاه   بر  زدنتکیه 

  به  راه  این  در  و  دیشیاندیم  ایزدان  با  جنگ  به  مقصدش
  دست   از  را  ایزدي  فره   کار  این  با   اما  ، درکیم  پرواز  آسمان

.  افتدیم   زمین  بر  آسمان  از   سپاهیانش  همراه  به  و   دهدیم
  پیکارکردن   عنوانبه  کیکاووس  ينوردآسمان  از  بندهش  در
  و   بیفتد  آسمان  از  شودیم  سبب  که  است  شده   یاد   آسمان  با

دست  رافرهّش     مانند   اسلام  از  پس   يهامتن  در.  بدهد   از 
. است  یافته  انعکاس  موضوع  این  نیز  شاهنامه  و   بلعمی  تاریخ

  

 

 را  اساطیر  این  آمده،  فردوسی  شاهنامۀ  در  آنچه  مورد  این  در
  ماهر  دیوي  است،  آمده  شاهنامه  در  .دهدیم   پیوند  عقاب  با
 اینکه  براي  او  تا   کند یم   گمراه  را  کاووس   ابلیس  خواست  به
  به   دیدهآموزش  عقاب  چهار  همراه  به  ببرد،  پی  آسمان  راز  به

  خستگی  دلیلبه  هاعقاب  مدتی  از  پس .  برود  آسمان
 از  را  کیکاووس  تخت  و  دهند  ادامه  پروازشان  به  توانندینم

کر اندازندی م  زمین  بر  آسمان : است  معتقد  سنیستین . 
  ۀ اسکندر افسان  از  روایتی  با  کیکاووس،  ينوردآسمان   ةاسطور

  در   و  است  آمیختهشده    گرفته  اتانا  بابلی  ةاسطور  از  آن  که
  افتن یدست  براي  تلاشی   صورت به  شکل  تغییر  با  نامهيخدا

درآمدهآسمان   به ازاست  ها    ة اسطور  دیگر،  سوي  . 
  پادشاه   نمرود  داستان  به  کاووسیک  نافرجام  ينوردآسمان 

 آسمان  به   کرکس   چهار  و  صندوق  باب  که  دارد  شباهت   بابل 
 به   »پرواز  و  معراج«.  )Christensen, 1976(   کندیم  پرواز

  ابتدایی   يهاانسان  تمامی  میان  که  دارد  تعلق  ياتجربه 
زیرا  مشترك  را  روحانیت  از  ژرف  بعدي  تجربه  این  است؛ 

دیگر  )Eliade, 2002(  سازدیم اساطیري  منابع  برخی  در   .
ایرانی از عقابی یاد شده که آتش ایزدي یعنی آذرخش را به  
باشد.   ورثرغنه  همان  باید  زیاد  احتمال  به  که  آورد  زمین 

می غالب  دیوان)  و  آدمیان  (شرارت  بر  و  ورثرغنه  آید 
به عقوبت گرفتار مینا را  از نظر  درستان و بدکاران  او  کند. 

از نظر   از نظر پیروزي، پیروزمندترین و  نیرو، نیرومندترین، 
است.   مهر)  ایزد  از  (پس  فرهمندترین   معتقد  انیرانیافره، 

  او   کنند،   ی قربان   ورثرغنه  يبرا  درست  ياوهیش  به   اگر،  بودند
 ياوهیش  به  اگر  و  بخشدیم   يروزیپ   نبرد  در  و  ی زندگ  در

  ها ییایآر  کشور  وارد  دشمن  سپاه   نه  د، ی بستان  را  او  درست
  فرود   آنان  نیسرزم  به   ی عیطب  يبلاها  نه  و   شد   خواهد
  نماد   نبرد،  حال   در  مار  و  عقاب).  Hinels, 2019(  آمد  خواهد

  پرواز ).  Hall, 2011(  بود  ن یزم  و  آسمان  انیخدا  کشمکش
 مرتبط  زین  نیسهمگ  طوفان  با   توانستیم  ابرها   درها  عقاب
  ان یم  را  مار  کی  که  یعقاب  دنید).  Warner, 2007(   باشد

پرنده    نوع  نیا  که  یمناطق   در  ،گرفته  ش یهاچنگال
 نیا.  ستین  يرعادیغ   چندان  شود،یم   دایپ   مار  وپنجه  کوتاه
  و   یدوزخ  يقوا  با   یآسمان  ي هاقدرت  کاری«پ   نماد   ریتصو

 است»  شر  و  ریخ  و  نیزم  و  آسمان  شب،   و  روز  نیب  تضاد
)Beaucorps, 1994(  )صور  يریاساط  يباورها  در).  8  شکل  

فلکی سرطان واقع در آسمان جنوبی به نام «عقاب» خوانده  
شده است. همچنین در اوستا گیاهی به نام هوم که نگهبان  

است،   ایزدي    ها شیستا  نیترشاعرانهو    نیتربزرگگفتار 
ان به هر کرانه  وسیله «عقابی» در آسممخصوص اوست و به 

می کیکاووس    در.  )Satari, 2006(شود  پراکنده  اسطوره 
ي هستند و در زامیادیَشت  زدیا  فره«عقاب» نماد آسمان و  

«عقاب» نماد و مظهر اصلی روحانی و فر ایزدي است و فر  
از غلبه حس خودخواهی  به پیک مرغ باز از جمشید، پس 

می جدا  وي  همراه )Purdawood, 1998( شود  در  به   .
ایزدبانوي آناهیتا اغلب «عقاب» یا باز به تصویر درآمده که 

ي ایشان اریهمورامزدا و  نشان از همراهی دو ایزد آفریده اه
 دارد.

 
 

 رفت یجموزه  است، گرفته  چنگال به را مار که یعقاب. 8 شکل
 ) janbazi, 2015( منبع

 

شرایط   براساس  نقوش  تفسیر  و  تحلیل  سوم:  مرحله 
 دوران هخامنشی 

ة جغرافیایی و اجتماعی ژی و ة فرهنگی در بستر  د یپد هر    
. آگاهی از این بستر در آیکونوگرافی امر ابدی ی م بروز و ظهور  

گشاست. نقش عقاب بر آثار هخامنشی نیز فرهنگی بسیار راه 
به  عقاب  نیست.  مستثنا  قاعده  این  پرنده از  با عنوان  اي 

ي خاص با امپراتوري هخامنشی که نیازمند قدرت و ها ی ژگی و 
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 را  اساطیر  این  آمده،  فردوسی  شاهنامۀ  در  آنچه  مورد  این  در
  ماهر  دیوي  است،  آمده  شاهنامه  در  .دهدیم   پیوند  عقاب  با
 اینکه  براي  او  تا   کند یم   گمراه  را  کاووس   ابلیس  خواست  به
  به   دیدهآموزش  عقاب  چهار  همراه  به  ببرد،  پی  آسمان  راز  به

  خستگی  دلیلبه  هاعقاب  مدتی  از  پس .  برود  آسمان
 از  را  کیکاووس  تخت  و  دهند  ادامه  پروازشان  به  توانندینم

کر اندازندی م  زمین  بر  آسمان : است  معتقد  سنیستین . 
  ۀ اسکندر افسان  از  روایتی  با  کیکاووس،  ينوردآسمان   ةاسطور

  در   و  است  آمیختهشده    گرفته  اتانا  بابلی  ةاسطور  از  آن  که
  افتن یدست  براي  تلاشی   صورت به  شکل  تغییر  با  نامهيخدا

درآمدهآسمان   به ازاست  ها    ة اسطور  دیگر،  سوي  . 
  پادشاه   نمرود  داستان  به  کاووسیک  نافرجام  ينوردآسمان 

 آسمان  به   کرکس   چهار  و  صندوق  باب  که  دارد  شباهت   بابل 
 به   »پرواز  و  معراج«.  )Christensen, 1976(   کندیم  پرواز

  ابتدایی   يهاانسان  تمامی  میان  که  دارد  تعلق  ياتجربه 
زیرا  مشترك  را  روحانیت  از  ژرف  بعدي  تجربه  این  است؛ 

دیگر  )Eliade, 2002(  سازدیم اساطیري  منابع  برخی  در   .
ایرانی از عقابی یاد شده که آتش ایزدي یعنی آذرخش را به  
باشد.   ورثرغنه  همان  باید  زیاد  احتمال  به  که  آورد  زمین 

می غالب  دیوان)  و  آدمیان  (شرارت  بر  و  ورثرغنه  آید 
به عقوبت گرفتار مینا را  از نظر  درستان و بدکاران  او  کند. 

از نظر   از نظر پیروزي، پیروزمندترین و  نیرو، نیرومندترین، 
است.   مهر)  ایزد  از  (پس  فرهمندترین   معتقد  انیرانیافره، 

  او   کنند،   ی قربان   ورثرغنه  يبرا  درست  ياوهیش  به   اگر،  بودند
 ياوهیش  به  اگر  و  بخشدیم   يروزیپ   نبرد  در  و  ی زندگ  در

  ها ییایآر  کشور  وارد  دشمن  سپاه   نه  د، ی بستان  را  او  درست
  فرود   آنان  نیسرزم  به   ی عیطب  يبلاها  نه  و   شد   خواهد
  نماد   نبرد،  حال   در  مار  و  عقاب).  Hinels, 2019(  آمد  خواهد

  پرواز ).  Hall, 2011(  بود  ن یزم  و  آسمان  انیخدا  کشمکش
 مرتبط  زین  نیسهمگ  طوفان  با   توانستیم  ابرها   درها  عقاب
  ان یم  را  مار  کی  که  یعقاب  دنید).  Warner, 2007(   باشد

پرنده    نوع  نیا  که  یمناطق   در  ،گرفته  ش یهاچنگال
 نیا.  ستین  يرعادیغ   چندان  شود،یم   دایپ   مار  وپنجه  کوتاه
  و   یدوزخ  يقوا  با   یآسمان  ي هاقدرت  کاری«پ   نماد   ریتصو

 است»  شر  و  ریخ  و  نیزم  و  آسمان  شب،   و  روز  نیب  تضاد
)Beaucorps, 1994(  )صور  يریاساط  يباورها  در).  8  شکل  

فلکی سرطان واقع در آسمان جنوبی به نام «عقاب» خوانده  
شده است. همچنین در اوستا گیاهی به نام هوم که نگهبان  

است،   ایزدي    ها شیستا  نیترشاعرانهو    نیتربزرگگفتار 
ان به هر کرانه  وسیله «عقابی» در آسممخصوص اوست و به 

می کیکاووس    در.  )Satari, 2006(شود  پراکنده  اسطوره 
ي هستند و در زامیادیَشت  زدیا  فره«عقاب» نماد آسمان و  

«عقاب» نماد و مظهر اصلی روحانی و فر ایزدي است و فر  
از غلبه حس خودخواهی  به پیک مرغ باز از جمشید، پس 

می جدا  وي  همراه )Purdawood, 1998( شود  در  به   .
ایزدبانوي آناهیتا اغلب «عقاب» یا باز به تصویر درآمده که 

ي ایشان اریهمورامزدا و  نشان از همراهی دو ایزد آفریده اه
 دارد.

 
 

 رفت یجموزه  است، گرفته  چنگال به را مار که یعقاب. 8 شکل
 ) janbazi, 2015( منبع
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مشترك دارند که سبب ارتباط این دو با یکدیگر شده است. 
ماوراءالطبیعه  از  جدا  سیاسی  نهاد  باستان  دورة  نبوده   در 

برابر  براي اعمالشان در  است؛ زیرا نهاد سیاسی باید توجهی 
رعایا   داشت ی م پروردگار   براي  را  اعمالشان  راستا  این  در  و 
ن  دیدي   دادی مشان  مشروع  گذشته  در  افراد  اینکه  دیگر  و 

به همه امور داشتند و عرصه سیاست، مذهب، اجتماع  نگر کل 
گیرند و و معیشت از هم جدا نیستند و در یک کلیت قرار می 

این   به عینی    ها ده یپد آنچه درباره  ، د یآ ی درماز سطح ذهنی 
اشار ها ه ی لا  مورد  یک  به  تنها  و  دارند  معنا  چندگانۀ  ه ي 
. بیش از هر موردي آنچه براي نهاد سیاسی در دورة کنند ی نم 

است؛  هخامنشی مهم است، نوع مناسبات آن با ماوراءالطبیعه 
آحاد   تمامی  براي  در ها گروه موضوعی همگانی  اجتماعی.  ي 

این رابطه بسیاري از نمادها که بر جنبه ماوراءالطبیعه دلالت 
ریشه دارند و   ها انسان همگانی دارند که در روان    جنبهدارند،  

را  آسمان  باستانی  انسان  هستند.  مشترك  آنها  تمامی  بین 
ماوراء  عینی  برتر  نمود  نیروي  و  و   پنداشت ی م الطبیعه 

آسمانی ا ده یپد هر    ب ی ترت ن ی بد  عناصر  یا  آسمان  با  که  را  ي 
از  نمادي  داشت،  پیوند  غیره  و  ستارگان  خورشید،  مانند 

 .کردند ی م و آن را مقدس تلقی   پنداشتندی مماوراءالطبیعه  
عقاب    ن ی تر مهم    بال ها بال ویژگی  است.  گسترده  ي 

سوي آسمان ببرد و او را به جایگاه هر موجودي را به   تواند ی م 
رو جنبه حفاظت را نیز دارد. بال ند؛ از این مقدس و الهی برسا 

ماوراي  جنبه  موجودي  هر  به  که  است  صفتی  نخستین 
الهی   و  که دهدی مطبیعی  است  کارکرد  همین  دلیل  به   .

اسطوره  در  دارد.  الوهیت  از  نشان  گسترده  بال  با  عقاب 
کیکاووس او نیز براي رسیدن به جایگاه الهی با چهار عقاب 

کرد، اما از آنجا که شخصیت او با غرور   سوي آسمان پرواز به 
ي آمیخته شد، فرهّ ایزدي که تأییدي بر پادشاهی سر ره ی خ و  

و   ) Ghaemi, 2009( او از جانب پروردگار بود، از او جدا شد  
چهار عقاب او را از آسمان بر زمین انداختند که این نشان از 

آسما  با  که  پرندگان  این  که  بود  او  از  ایزدي  فرهّ  ن جدایی 
پیوند دارند، دیگر او را همراهی نکردند. هرچند فرهّ ایزدي به 

تعلّق   پادشاه رد ی گ ی م پادشاه  صفت  این  جانب  در  رعایا   ،
و در بسیاري از رویدادهاي سیاسی   کنندی م احساس امنیت  

رو گاه نماد مردمان ؛ از این شودی م این فرهّ به اتباع فرافکنی  
ب  کیکاووس  که  زمانی  است.  سرزمین  خواهان یک  غرور  ا 

که   زند ی مدستیابی به تختگاه ایزدان است به رفتاري دست  
ي خام و ناپخته یا ها زه ی انگ به صلاح رعایایش نیست؛ چون از  

حیوانی به  لذت  پیرو  تنها  که  خود  اماره»  «نفس  اصطلاح 
تبعیت   روان کندی م است،  در  فروید  این .  شخصیت  شناسی 

از هنگام تولد در انسان که    نامد ی مبخش روان فرد را «نهاد»  
. به همین دلیل چنین پادشاه با ) Saghir, 2016(وجود دارد  

شایسته دریافت فرهّ باشد. درحقیقت   تواندی نماین شخصیت  
و   هازمان   ۀ هم و این موضوع در    کندی م بال عقاب فرهّ را القا  

این   هامکان  از  فرّه  القاي  براي  سیاسی  نهاد  و  است  یکسان 
 مانا سرشار   روانی  انرژي   است،  معتقد . یونگبرندی منماد بهره  

 زندگی  و  آدمی   روان   در  را   ة شدیديمسحورکنند  انرژي  که 
 تعریف  نی تر ع ی وس   آن   تجلی   و   شده  ناشی  او  جمعی   و   فردي 

 در  سیاسی  رهبري  مهم  ي هاجنبه   از  ،شود ی م  شامل  را  فرهّ
 ة فرديچهر  تبدیل   در   و   است  بوده   حال   تا   گذشته   از   جهان 

 یک  به   گرفته،   قرار   قوم   یک   سیاسی   رهبري   جایگاه   در   که 
 عظمت  کسب   و   تقدس   و  » فرهمند «   یا   » مانا   شخصیت « 

 .) Udaynik, 2000( است   داشته   اساسی  نقش   او  کاذب
 يسپرها   ها،پرچم   حضور   ،یغ ی تبل   يها رسانه   انی م   از  •

 ۀ گوش   چهار   شاه  مانند   ی نی عناو   و   القاب   ابداع   ، یرنگ 
 نام   کنار   در   شاهان   نام  قراردادن   کشورها،  شاه  جهان،

 یحماس  -ی نظام  ي سرودها  اشعار،  ش یدا یپ   و  انی خدا 
 در  غات یتبل   ي ها نمونه   از   ، ین ی د   ي ها زه ی انگ   غ ی تبل   و 
 يهنر   آثار  در   که   است  آن  از   پس  و  نبردها  یط 

 که   ي اثر   اولین .  است   ده ی رس   اثبات   به   گذشتگان 
 گانهی ب   ي ها ن ی سرزم   مردم   و  ا یرعا   ان یم   در   غات ی تبل 

 مبلغ  که   بود   ی سمت   به   آنها   فکر   دادن سوق   داشت، 
 یآسانبه   تی نها در   غات،یتبل   با  هاحکومت .  خواست ی م 

 تی مشروع   و  قدرت   ۀ ن ی زم   در   خود   مختلف  اهداف  به 
 در  تی مشروع   و  قدرت  ییبازنما.  افتندی ی م   دست 
 يرگذار ی تأث  با که  بود  یروان  جنگ  ی نوع   ، ي هنر   ۀ رسان 

 تحقق  از   دشمن،  رفتار  و  شیگرا   احساس،  ده،ی عق   بر 
 یبررس   با.  کرد ی م   تی حما   حکومت   مقاصد   و  اهداف

  

 

 آنان  که   م ی رس ی م   باور   ن ی ا   به   ان ی هخامنش   ي هنر   آثار 
 استفاده   ی روش   ن ی چن   از   خود  ی اس یس   روابط   در 
 و  انتشار   ، جادی ا   در  ان یپارس   ن ی بنابرا   ؛ کردند ی م 

 يار ی بس   مهارت  ي ری تصو   ي ها رسانه   قی طر   از  غاتی تبل 
 يراستا  در ). Kelley, 2003; Walton, 1997(  داشتند 

 تلاش  قدرت   ش ی نما  ي برا   شاهان  ین، ش ی پ   يها گفته 
 يدارا   را  آنها  که   کنند   استفاده  ير ی تصاو   از  کردند ی م 

 از  یاندک  شمار   حال   نی ا   با  دهد؛  نشان   ینظام   مهارت 
. زدند ی م  نبرد   به  دست  شخصاً   ،یهخامنش   شاهان

 نقش   و   مهرها  در   یروان   جنگ  و  غی تبل   يبرا ها  آن 
 یانیجنگجو   شکل   به   را   خود   دندی کوش ی م   ها برجسته 

 یستگی شا   و  استعداد  که   شاهانه   ی قهرمانان  و  زبده
 به  دارند، زمان و مکان  هر  در را دشمن هر بر  ي روز ی پ 

 آنکه  ي برا   آنها).  Brian, 1998(  کشند  ر ی تصو 
 و   نقش  به  دهند،  قرار   خدا  دیی تأ   مورد  را  اعمالشان 

 و  کند  نی تأم   را  مورد   نی ا   که  داشتند  ازین   ییها نگاره 
 که  یشاه   هر .  کنند   کسب   ت ی مشروع   آن   رهگذر   از 
 فرهّ .  شدی م  فرهّ  صاحب   داشت   را   ی اله  ت ی مشروع   ن ی ا 
 درواقع  و   ) Bahar, 2008(  يزد ی ا   و   ی هانی ک   ییرو ی ن 
 مانا» «  ی شناس روان   در  که   بود   عه ی طب ءال ماورا   ییرو ی ن 

دارد  یکل  مفهوم   نمود  نی تر کهن   را   مانا  ونگ ی .  نام 
 روان  ي انرژ   ن ی ا   شدن فعال   که  داندی م   تصور   و   ي انرژ 

 و  یعاطف   يها واکنش   از  ي ا گونه   بروز   موجب 
 رمزآلود  هم   امروزه  تیح   که   شودی م   ی نی ع   يرفتارها 

 در  ي انرژ   ن ی ا.  رسدی م   نظر   به   نشدنیه ی توج   و 
 و  بوده  حاضر  یجمع   و   ي فرد   روان  هر   ناخودآگاه

 که  است   گرفته   خود   به   یمختلف   ي نمودها   آن   ی تجل 
 خوانده )  Chrisma(  زمای کار   نو   ی شناسجامعه   در 
 لی دل به   عقاب  نگاره ).  Udaynik, 2000(  شودی م 
 را  تی مشروع   هم   و   قدرت   هم ،  انه ینمادگرا   ي ها ی ژگی و 

 نگاره  نی ا   .دهدی م  نشان  شا ی آسمان   نمود  براساس
 انیهخامنش   ي امپراتور   ت ی مشروع   و   قدرت   از   ی پژواک

 يلوا   تحت  جامعه  آحاد  وحدت  ي برا   است   ينماد   و 
 قتی درحق   . دارد   عقاب   نقش  که   ی هخامنش   ي ها پرچم 

 یی بازنما  عقاب   نگاره   در   که   شاه   ت ی مشروع   و  قدرت 
 عنوانبه   و  شده  ی فرافکن  جامعه   آحاد   کل   به   شود، ی م 
 .شود ی م  داده نشان  ی مل نقش   ک ی 

 دو   هر  که   ستون   ي بالا  بر   عقاب   سر   سرستون   ساخت  •
 و   مکان  روح  به  یدهشکل   در  دارند،  ک ی سمبل   جنبه 
مؤثر   ار یبس   کند،ی م  القا  مخاطب   به  فضا  که  ی حس 

 عنوانبه   د،ی جمش تخت   يفضا  یروحان   ۀجنب   بر  و  است 
 و  دیافزا ی م  ،است   یاسی س   نهاد  دست  در  که  یمکان 

 و  ی روحان  حس   مکان   نی ا   دن ید   با   ای رعا  ب تی تر ن ی بد 
 آنکه   ژهی وبه   ؛کنند ی م  افتی در   آن   از  عهی طب ال ماوراء 
 حکم  در   که   عقاب   یعن ی  یهخامنش   پرچم   نماد

 در  است،  دشمنان   بر   ي روز ی پ   و   جامعه   ي اعضا   وحدت 
 در را شکوه و  قدرت   حس و  شده ییبازنما طی مح   ن ی ا 

 عقاب   نقش  ن ی همچن .  سازد ی م   باززنده  آنها   ذهن
 شتی مع   که  یزندگ   درخت  حافظ  شاه  ، دهدی م   نشان 

 است  يزد ی ا   فرهّ  افت ی در  سته ی شا  است،  بسته   آن  به 
 نماد   قالب  در  فرهّ  نی ا   شد،  گفته  کهطور  همان   که 

 وندی پ   ل ی دل به امر    نی ا   .است   شده  داده   شی نما   عقاب
 يا پرنده   عقاب .  است   د ی خورش   و   آسمان   با   عقاب 

 که  بالاست   یجسمان   قدرت   يدارا   و  باهوش  ن،ی زب ی ت 
 يها بال   با  که   ی هنگام  و  کند ی م  پرواز   ار ی بس   ارتفاع   تا 

 ي رو ی ن   و  قدرت   شکوه،   رود، ی م  آسمان  به   رو   گسترده 
 شینما   به   است  ی آدم  دسترس   از   خارج  که  را  ي زد ی ا 
 با   رود ی م  آسمان   سمت   به   که   آنجا   از .  گذاردی م 
 نظر  به   و  دارد   ارتباط   د ی خورش   مثل   ی آسمان   ي روها ی ن 
 فضا   گسترده   يها بال   با   پرواز  حال  در   عقاب  رسدی م 
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 آنان  که   م ی رس ی م   باور   ن ی ا   به   ان ی هخامنش   ي هنر   آثار 
 استفاده   ی روش   ن ی چن   از   خود  ی اس یس   روابط   در 
 و  انتشار   ، جادی ا   در  ان یپارس   ن ی بنابرا   ؛ کردند ی م 

 يار ی بس   مهارت  ي ری تصو   ي ها رسانه   قی طر   از  غاتی تبل 
 يراستا  در ). Kelley, 2003; Walton, 1997(  داشتند 

 تلاش  قدرت   ش ی نما  ي برا   شاهان  ین، ش ی پ   يها گفته 
 يدارا   را  آنها  که   کنند   استفاده  ير ی تصاو   از  کردند ی م 

 از  یاندک  شمار   حال   نی ا   با  دهد؛  نشان   ینظام   مهارت 
. زدند ی م  نبرد   به  دست  شخصاً   ،یهخامنش   شاهان

 نقش   و   مهرها  در   یروان   جنگ  و  غی تبل   يبرا ها  آن 
 یانیجنگجو   شکل   به   را   خود   دندی کوش ی م   ها برجسته 

 یستگی شا   و  استعداد  که   شاهانه   ی قهرمانان  و  زبده
 به  دارند، زمان و مکان  هر  در را دشمن هر بر  ي روز ی پ 

 آنکه  ي برا   آنها).  Brian, 1998(  کشند  ر ی تصو 
 و   نقش  به  دهند،  قرار   خدا  دیی تأ   مورد  را  اعمالشان 

 و  کند  نی تأم   را  مورد   نی ا   که  داشتند  ازین   ییها نگاره 
 که  یشاه   هر .  کنند   کسب   ت ی مشروع   آن   رهگذر   از 
 فرهّ .  شدی م  فرهّ  صاحب   داشت   را   ی اله  ت ی مشروع   ن ی ا 
 درواقع  و   ) Bahar, 2008(  يزد ی ا   و   ی هانی ک   ییرو ی ن 
 مانا» «  ی شناس روان   در  که   بود   عه ی طب ءال ماورا   ییرو ی ن 

دارد  یکل  مفهوم   نمود  نی تر کهن   را   مانا  ونگ ی .  نام 
 روان  ي انرژ   ن ی ا   شدن فعال   که  داندی م   تصور   و   ي انرژ 

 و  یعاطف   يها واکنش   از  ي ا گونه   بروز   موجب 
 رمزآلود  هم   امروزه  تیح   که   شودی م   ی نی ع   يرفتارها 

 در  ي انرژ   ن ی ا.  رسدی م   نظر   به   نشدنیه ی توج   و 
 و  بوده  حاضر  یجمع   و   ي فرد   روان  هر   ناخودآگاه

 که  است   گرفته   خود   به   یمختلف   ي نمودها   آن   ی تجل 
 خوانده )  Chrisma(  زمای کار   نو   ی شناسجامعه   در 
 لی دل به   عقاب  نگاره ).  Udaynik, 2000(  شودی م 
 را  تی مشروع   هم   و   قدرت   هم ،  انه ینمادگرا   ي ها ی ژگی و 

 نگاره  نی ا   .دهدی م  نشان  شا ی آسمان   نمود  براساس
 انیهخامنش   ي امپراتور   ت ی مشروع   و   قدرت   از   ی پژواک

 يلوا   تحت  جامعه  آحاد  وحدت  ي برا   است   ينماد   و 
 قتی درحق   . دارد   عقاب   نقش  که   ی هخامنش   ي ها پرچم 

 یی بازنما  عقاب   نگاره   در   که   شاه   ت ی مشروع   و  قدرت 
 عنوانبه   و  شده  ی فرافکن  جامعه   آحاد   کل   به   شود، ی م 
 .شود ی م  داده نشان  ی مل نقش   ک ی 

 دو   هر  که   ستون   ي بالا  بر   عقاب   سر   سرستون   ساخت  •
 و   مکان  روح  به  یدهشکل   در  دارند،  ک ی سمبل   جنبه 
مؤثر   ار یبس   کند،ی م  القا  مخاطب   به  فضا  که  ی حس 

 عنوانبه   د،ی جمش تخت   يفضا  یروحان   ۀجنب   بر  و  است 
 و  دیافزا ی م  ،است   یاسی س   نهاد  دست  در  که  یمکان 

 و  ی روحان  حس   مکان   نی ا   دن ید   با   ای رعا  ب تی تر ن ی بد 
 آنکه   ژهی وبه   ؛کنند ی م  افتی در   آن   از  عهی طب ال ماوراء 
 حکم  در   که   عقاب   یعن ی  یهخامنش   پرچم   نماد

 در  است،  دشمنان   بر   ي روز ی پ   و   جامعه   ي اعضا   وحدت 
 در را شکوه و  قدرت   حس و  شده ییبازنما طی مح   ن ی ا 

 عقاب   نقش  ن ی همچن .  سازد ی م   باززنده  آنها   ذهن
 شتی مع   که  یزندگ   درخت  حافظ  شاه  ، دهدی م   نشان 

 است  يزد ی ا   فرهّ  افت ی در  سته ی شا  است،  بسته   آن  به 
 نماد   قالب  در  فرهّ  نی ا   شد،  گفته  کهطور  همان   که 

 وندی پ   ل ی دل به امر    نی ا   .است   شده  داده   شی نما   عقاب
 يا پرنده   عقاب .  است   د ی خورش   و   آسمان   با   عقاب 

 که  بالاست   یجسمان   قدرت   يدارا   و  باهوش  ن،ی زب ی ت 
 يها بال   با  که   ی هنگام  و  کند ی م  پرواز   ار ی بس   ارتفاع   تا 

 ي رو ی ن   و  قدرت   شکوه،   رود، ی م  آسمان  به   رو   گسترده 
 شینما   به   است  ی آدم  دسترس   از   خارج  که  را  ي زد ی ا 
 با   رود ی م  آسمان   سمت   به   که   آنجا   از .  گذاردی م 
 نظر  به   و  دارد   ارتباط   د ی خورش   مثل   ی آسمان   ي روها ی ن 
 فضا   گسترده   يها بال   با   پرواز  حال  در   عقاب  رسدی م 
 احاطه  خود   اطراف   ي روها ی ن   ۀ هم   بر   و   شکافد ی م   را 

 داشتند،  انسان   به   جانوران   یبعض   که   ییروی ن   ؛دارد 
 جانوران  آن  ،ییابتدا   بشر  پرستش  ر ی س   در  شد  سبب 

 اما  ،) Cassirer, 2011(  بپرستند  و  دانسته   مقدس  را 
 و   قدرت   شی نما  ي برا   عقاب   ی ژگی و  از   ان ی هخامنش 
 هر  از  ش یب   عقاب.  بردند  بهره  خودشان  تی مشروع 
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ة حوز  همچون   م، ی مفاه پرداخت   و   ساخت  ای  ي ر ی اساط 
 ربازی د   از  آسمان .  است   آمده  نظر  به  الاطلاق ی عل  ی اله 
 به   رون ی ا   از  ؛ است   بوده آسمانی    برتر   خدایان   گاهی جا 

 قداست  یتجل   کهاند  بوده   ری پذ ل یتبد   یفلسف   می مفاه 
 یعی مابعدالطب   ی وح   و   کشف  به   توانسته ی م   ي سماو 
 علاوه  آسمان،   در   نظر   و  ر ی س   یژگ ی و   یعنی   شود؛  مبدل

 يبرتر   و   ی آدم  ي نااستوار   و  ير ی فناناپذ   کشف  بر 
 و )  ی ربان  علم (=    شناخت   قداست   کشف   ان، ی خدا 

 کردهمی   ر ی پذامکان   ز ی ن   را   ي معنو   و   ی روحان   قدرت» « 
ه است   گنبد  ا ی  روز   در   آسمان   از   بهتر   جا چ ی . 

 انیخدا   منشأ   کشف   يبرا   شب،  در  آسمانگون  ستاره 
 ند ی ب ی م  آنکه   مطلق   قدرت   و   شناخت   ی قدس  ارزش   و 
 رای ز نیست؛  )  می عل   و  ر ی بص (  داند»ی «م   و   ابد یی درم  و 

 زی چ همه .  است   ناظر   ز ی چ همه   به   و   وجود دارد جا  همه 
 عنصر  ن ی نخست .  اوست  ضبط   و  ار ی اخت   طه ی ح   در 
 اقتدار  شود، ی م  مشاهده  آسمان   ان یخدا   نزد  که  ین ی نو 

 یابیدست ).  Eliade, 2010(   است  ییفرمانروا   و  مطلق 
 ؛ستی ن   سر ی م  پرواز  با جز   آسمان  در  انی خدا   گاهی جا  به 

ها انسان   و  انی خدا   نی ب   واسط  عامل  پرندگان   نی بنابرا 
 نی زم   يرو   فرشتگان  هی پا   همه   و  شوندمی   محسوب 

 مورد  گونه ن ی ا  که است  ل ی دل  ن ی هم   به دی شا واند بوده 
 عقاب  ي دیگر سو   از).  Hall, 2011(   دارند  قرار  تقدس

 يد ی خورش   اشعه   حامل  و  دارد  ارتباط  دی خورش   با
. کندی م   رستگار   را   او  آورد  يرو   ی انسان  هر   به   و   است 

 ان ی خدا   ن ی تر بزرگ   از   یک ی  مظهر   پرندگان،  شاه« 
 که  ی کس  تنها  ؛ی آسمان  آتش  ای  دی خورش :  یی اهورا 
 آنکه  بدون  بنگرد،   دی خورش   به   می مستق   دارد   ت ئ جر 

 که  بارز  و  رومندی ن  چنان  ينماد .  بسوزد  چشمانش
 در  بلکه   ندارد،   را   اسطوره   و  تی حکا   حالت   مطلقاً 
 و   شود  عرضه   عقاب   که  ست ی ن   ییجا ها  تمدن   یتمام

 & Chevalier( نکند»  یهمراه را انی خدا نی تر بزرگ 

Gerbran, 1999  .( يخدا   اهورامزدا   باستان   ران ی ا   در 
 ة دربار   13-12  بند   ک ی   شت ی   در   . است   آسمان 

 بهتر  ند،ی ب ی م   ار ی بس   که  ی کس: « است   آمده  اهورامزدا 

 همه  اعمال  مراقب   و  ناظر  ند، ی ب ی م   را   دور   ند،ی ب ی م 
 ,Eliade(   شناساست»   ن ی بهتر   شناساست،   است، 

 قداست   متضمن   آسمان   ي خدا   ة ژی و   ر کا   ۀ ). هم 2010
 زی ن   را   یشاه   مثلاً  گر ید   شئون   بلکه   ست،ی ن   يسماو 

فقط نه   است،   می عل   و  ر ی بص   اهورامزدا،.  کند ی م  جاب ی ا 
 به  که   رو ن ی ا   از   است،   آسمان   ي خدا   که   دلیل ن ی بد 

 و  ن ی قوان   نگاهبان   فرمانروابودنش،  و   شاه  اعتبار 
 و  یشاه  سبب   به  است؛گناهکاران    ةجزادهند 
 و   ر ی خ   و   کو ی ن   ی ابیسازمان   ضامن  د یبا   ،یی فرمانروا 

 رای ز  ؛ باشد  جامعه   و  عتی طب   در   نعمت   یفراخ   و  برکت 
 در  را  تعادل   و   توازن   است   ممکن  تخلف،   کی   ی حت 
 ,Eliade(   افکند  مخاطره   به  ای  زندب   هم  بر   یت ی گ   ۀ هم 

 در  خدا   ن ی تر بزرگ   اهورامزدا   که   طور همان   . ) 2010
 شاه   است،  یهخامنش   متأخر   و  متقدم  يها به ی کت 

 ۀهم   شاه  و   شاه   ن یتر بزرگ   ز ی ن   یهخامنش   ي امپراتور 
 در  پس  ؛است   دوردست   و  پهناور   يها ن ی سرزم   و  ملل
 بر  توأمان   خدا   و   پادشاه   یهخامنش   یشاهنشاه  نظام
 در  زی ن   اقوام  ي ها فرهنگ   و   داشتند  لای است   مردم

 ؛)Kasraie, 2010(   گرفتی م   قرار   آن   ياستعلا   شمول 
 یآسمان  ي رو ی ن   با   ارتباط  نماد   عنوان به   عقاب  نی بنابرا 

(ستون)   درخت  از  که   یشاه   به   اهورامزدا   یعن ی 
 .کند ی م  عطا ت ی مشروع   و  فرهّ کند، ی م  محافظت 

 شاني هنر   ي نمادها   با  یهخامنش   یاسی س   کلام •
 را  موضوع   نی ا   که   ي نماد   ن ی تر برجسته   و  بود  مطابق 
 ی خ ی تار   ادوار   در .  است   عقاب  نقش   دهد،ی م   نشان 
 تبعبه   و   ي ماد   جهان   شد ی م   تصور   ، ی شرق  ي ها تمدن 

 که  بود   ی قدس  ة ری دا   از  ی جزئ  است یس   جهان   آن 
 با).  Rajaee, 1993(  ست ی ن   ی شدنکشف   آن   قت ی حق 

 يبرا   ی تلاش  که   گوناگون   ملل   ر ی اساط   به   ی نگاه
 یپ   نکته   نی ا   به   است،   انسان   و   جهان   ۀ فلسف   ن یی تب 
 رود ی نم  شمار   به   آسمان   از   یانعکاس   ن ی زم   که  می بری م 
 )Amuie & Shahsvand, 2009.( 

 آسمان  ان یخدا   از   یک ی   عقاب   ، نمادها  فرهنگ  در  •
 در  را   ی اله  ي روها ی ن   م،یقد   روزگار  در   نکهی ا   است، 

  

 

 خاطر  ن ی ا  به   کردهی م  تجسم  یع ی طب   موجودات  ت یئ ه 
 ,Brunner( کنند  برقرار  ارتباط آنها با  بتوانند  که   بوده 

 و  هم   بامناسباتشان    ،ها آدم   ین ی زم   عالم  ن ی ا ).  1987
 افراد   از ین   داده،   معنا   عقاب   به   که   است   شان ی ازها ی ن 

 عقاب  به  که  است   یروحان  و   یقدس   ۀجنب   به   ی ن ی زم 
 و   يفرد   ي ازها ین   براي   بتوانند  تا  داده  ی روحان  ۀ جنب 
 يظاهر   يها ی ژگ ی و  چراکه   ؛ برندب   بهره   آن   از   ی جمع 

 نی چن   آسمان   در   گشوده  ي ها بال   با   آن   پرواز   و   عقاب 
 سرور  یمعن   با  اهورامزدا .  کرد ی م   حاصل  را  فهم
 بر  یهخامنش   ي امپراتور   شاه  نمود  قتی درحق   ،ییدانا
 د ی با  خدا   ن ی تر بزرگ   مانند  ز ی ن   شاهنشاه.  است   ن ی زم 
 تا  باشد   داشته   احاطه   ز ی چ   هر   بر   و   بوده   م ی عل   و   ر ی بص 
 چون   گوناگون   عوامل   سبب به   که   ی اجتماع   نظم از  
 یخشکسال   و   فصول   گردش   ل، یس   ی ع ی طب   ي دادها ی رو 
 نابود   آن   دشمنان  ورش ی   مانند   ین ی زم   حوادث  و ...  و 
 در  وش ی دار ).  Eddie, 2013(   کند  محافظت   شد، ی م 

 از  را   کشور   ن ی ا   اهورامزدا:  د یگو ی م  Dpd  به ی کت 
 ,Kent(  دارد   محفوظ   دروغ   از   ، یخشکسال   از   دشمن، 

ا 1953  نظم  حفظ  عوامل   همان   قت ی درحق   نهای ). 
 در  آن  جاد ی ا   به  ملزم  ز ی ن   شاه   که  است  یاجتماع 

 اتباعش   یزندگ  ی اجتماع   نظم   از  تا   است  قلمرواش 
 که  ییهای ژگ ی و   با  عقاب  پس.  کند   تی حما   و   حفاظت 

 يامپراتور   شاه  ي معنو   و   یروحان   نمود   ، دارد 
 آنها   مقدس   ي باورها   در   که   است   ن ی زم   بر   ی هخامنش 

 .ابد یی م  بروز  اهورامزدا  ت ی شخص   در 
 يبشر   جوامع   در   چنان  عقاب   ۀ برجست   ي ها ی ژگی و  •

. بود  شده   ی جمع   ناخودآگاه   وارد   که   کرده   رخنه 
 وجود  بدون  و  مکان   و  زمان   هر   در   ی جمع  ناخودآگاه

 ابدیی م  یتجل   خودخودبه   ، یخارج   نفوذ  چ ی ه 
 )Young, 1997  .( يالگو کهن   گسترده   بال  با  عقاب 

کهن است   ت ی الوه   تولد   بدو  از   ت ی بشر   نی ب   درالگو  . 
 هستند  واقع  ناخودآگاه   ق ی عم   سطوح  در   و  موجودند

 )Chadwick, 1996  .(  الگوها کهن   ونگ ی   نظر به
 روان  در   بالقوه  که  ی هستندجمع   ناخودآگاه  ات ی محتو 

 یرونی ب   و   ی درون  ي هازه ی انگ   سبب به   و   موجودند   ی آدم 
 ترق ی دق   عبارت   به   ای   شوند می   دار یپد   ی خودآگاه   در 

 یطورکلبه .  شناسانند ی م   ی خودآگاه  به  را   خود 
 اتیتجل   و  مظاهرۀ  هم   از  است  عبارت الگو  کهن 
 .) Jones & Mart, 1987(   یآدم   روان   عام   ووار  نمونه 
به این   یهخامنش  يهنر   آثار   در  گسترده  بال  با  عقاب
 اثر  تی مشروع   و  قدرت  نماد  عنوان به  تابع  ملل بر  دلیل 
 در  تی الوه   جنبه   داشتن  با  و  الگوست کهن   که  دارد 

 ی هخامنش   ي هنر   آثار   در .  دارد  ي جا   آنان   ناخودآگاه 
 است  ي نماد  که   شده  می ترس  گسترده  ي ها بال  با   عقاب

چ   از   قبل   بال   و   عظمت   و   قدرت   از   پرواز  نماد   ز ی هر 
 آزادشدن  و شدن خارج  ت ی جسم  از  ی،سبک نماد. است 
 یآسانبه   بال   . است   نی زم   ثقل   از   آزادشدن   پرواز .  است 

 و  یباطن   ماتی تعل   متی ق   به   بلکه   د، یآ ی نم   دست   به 
 شودی م  حاصل   یطولان  ي ا دوره   در   نفس   یۀ تزک 

 )Chevalier & Gerbran, 1999  .( و  ی انسان   نقوش 
 شینما   به   ران ی ا   ادوار   ي هنر   آثار  در   ي ار یبس   ي جانور 

 شانی اله   ۀ جنب   دادن نشان   ي برا   که است    درآمده 
 بدن  يرو   بال  .اند افته ی  نمود  بالدار   ي موجود   صورت به 

 و   قدرت   نماد   ، يزد ی ا   علامت   وان، ی ح   ا ی  انسان 
 پرندگان  دادن نشان   از  که   ر ی تصاو  ن ی ا.  است  محافظت 

 مشتق  انهی خاورم   در  عقاب  و   ن ی شاه   مانند  مقدس 
). Hall, 2011(  دارد   را   ان یخدا   یژگ ی و   است،   شده

. قبولاندندی م  خود   يا ی رعا  به   شاهان   که  یژگ ی و   همان
 است  ي ا اندازه به   گشوده   بال  ی روحان   و  ی مذهب  ت ی اهم 
 ة دور   ي هنر   يها رسانه   بر   موارد   بیشتر   در   که 

 ي ها بال   فقط   ون یداسکل   يمهرها   مثل  ی هخامنش 
 ).Captain, 2013(  است  شده   نقش   عقاب  گشوده 

 يها رسانه   ری سا   در  عقاب   ی کونوگرافی آ   از  که   طور همان 
 .دارد  قرار  افراد  یجمع   ناخودآگاه  در   عقاب  شد،  آشکار  ي هنر 

 و   یکاش   سرستون،  پرچم،  مثل  يهنر   يها رسانه 
 ا م ا  ، است  مرتبط   جامعه   افراد   ی زندگ  با  شک بی برجسته  نقش 

 عقاب  چون   حال   ن ی ا  با   ؛دارد   کار  و  سر   يفرد   ی زندگ  با  ز ی آو 
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 خاطر  ن ی ا  به   کردهی م  تجسم  یع ی طب   موجودات  ت یئ ه 
 ,Brunner( کنند  برقرار  ارتباط آنها با  بتوانند  که   بوده 

 و  هم   بامناسباتشان    ،ها آدم   ین ی زم   عالم  ن ی ا ).  1987
 افراد   از ین   داده،   معنا   عقاب   به   که   است   شان ی ازها ی ن 

 عقاب  به  که  است   یروحان  و   یقدس   ۀجنب   به   ی ن ی زم 
 و   يفرد   ي ازها ین   براي   بتوانند  تا  داده  ی روحان  ۀ جنب 
 يظاهر   يها ی ژگ ی و  چراکه   ؛ برندب   بهره   آن   از   ی جمع 

 نی چن   آسمان   در   گشوده  ي ها بال   با   آن   پرواز   و   عقاب 
 سرور  یمعن   با  اهورامزدا .  کرد ی م   حاصل  را  فهم
 بر  یهخامنش   ي امپراتور   شاه  نمود  قتی درحق   ،ییدانا
 د ی با  خدا   ن ی تر بزرگ   مانند  ز ی ن   شاهنشاه.  است   ن ی زم 
 تا  باشد   داشته   احاطه   ز ی چ   هر   بر   و   بوده   م ی عل   و   ر ی بص 
 چون   گوناگون   عوامل   سبب به   که   ی اجتماع   نظم از  
 یخشکسال   و   فصول   گردش   ل، یس   ی ع ی طب   ي دادها ی رو 
 نابود   آن   دشمنان  ورش ی   مانند   ین ی زم   حوادث  و ...  و 
 در  وش ی دار ).  Eddie, 2013(   کند  محافظت   شد، ی م 

 از  را   کشور   ن ی ا   اهورامزدا:  د یگو ی م  Dpd  به ی کت 
 ,Kent(  دارد   محفوظ   دروغ   از   ، یخشکسال   از   دشمن، 

ا 1953  نظم  حفظ  عوامل   همان   قت ی درحق   نهای ). 
 در  آن  جاد ی ا   به  ملزم  ز ی ن   شاه   که  است  یاجتماع 

 اتباعش   یزندگ  ی اجتماع   نظم   از  تا   است  قلمرواش 
 که  ییهای ژگ ی و   با  عقاب  پس.  کند   تی حما   و   حفاظت 

 يامپراتور   شاه  ي معنو   و   یروحان   نمود   ، دارد 
 آنها   مقدس   ي باورها   در   که   است   ن ی زم   بر   ی هخامنش 

 .ابد یی م  بروز  اهورامزدا  ت ی شخص   در 
 يبشر   جوامع   در   چنان  عقاب   ۀ برجست   ي ها ی ژگی و  •

. بود  شده   ی جمع   ناخودآگاه   وارد   که   کرده   رخنه 
 وجود  بدون  و  مکان   و  زمان   هر   در   ی جمع  ناخودآگاه

 ابدیی م  یتجل   خودخودبه   ، یخارج   نفوذ  چ ی ه 
 )Young, 1997  .( يالگو کهن   گسترده   بال  با  عقاب 

کهن است   ت ی الوه   تولد   بدو  از   ت ی بشر   نی ب   درالگو  . 
 هستند  واقع  ناخودآگاه   ق ی عم   سطوح  در   و  موجودند

 )Chadwick, 1996  .(  الگوها کهن   ونگ ی   نظر به
 روان  در   بالقوه  که  ی هستندجمع   ناخودآگاه  ات ی محتو 

 یرونی ب   و   ی درون  ي هازه ی انگ   سبب به   و   موجودند   ی آدم 
 ترق ی دق   عبارت   به   ای   شوند می   دار یپد   ی خودآگاه   در 

 یطورکلبه .  شناسانند ی م   ی خودآگاه  به  را   خود 
 اتیتجل   و  مظاهرۀ  هم   از  است  عبارت الگو  کهن 
 .) Jones & Mart, 1987(   یآدم   روان   عام   ووار  نمونه 
به این   یهخامنش  يهنر   آثار   در  گسترده  بال  با  عقاب
 اثر  تی مشروع   و  قدرت  نماد  عنوان به  تابع  ملل بر  دلیل 
 در  تی الوه   جنبه   داشتن  با  و  الگوست کهن   که  دارد 

 ی هخامنش   ي هنر   آثار   در .  دارد  ي جا   آنان   ناخودآگاه 
 است  ي نماد  که   شده  می ترس  گسترده  ي ها بال  با   عقاب

چ   از   قبل   بال   و   عظمت   و   قدرت   از   پرواز  نماد   ز ی هر 
 آزادشدن  و شدن خارج  ت ی جسم  از  ی،سبک نماد. است 
 یآسانبه   بال   . است   نی زم   ثقل   از   آزادشدن   پرواز .  است 

 و  یباطن   ماتی تعل   متی ق   به   بلکه   د، یآ ی نم   دست   به 
 شودی م  حاصل   یطولان  ي ا دوره   در   نفس   یۀ تزک 

 )Chevalier & Gerbran, 1999  .( و  ی انسان   نقوش 
 شینما   به   ران ی ا   ادوار   ي هنر   آثار  در   ي ار یبس   ي جانور 

 شانی اله   ۀ جنب   دادن نشان   ي برا   که است    درآمده 
 بدن  يرو   بال  .اند افته ی  نمود  بالدار   ي موجود   صورت به 

 و   قدرت   نماد   ، يزد ی ا   علامت   وان، ی ح   ا ی  انسان 
 پرندگان  دادن نشان   از  که   ر ی تصاو  ن ی ا.  است  محافظت 

 مشتق  انهی خاورم   در  عقاب  و   ن ی شاه   مانند  مقدس 
). Hall, 2011(  دارد   را   ان یخدا   یژگ ی و   است،   شده

. قبولاندندی م  خود   يا ی رعا  به   شاهان   که  یژگ ی و   همان
 است  ي ا اندازه به   گشوده   بال  ی روحان   و  ی مذهب  ت ی اهم 
 ة دور   ي هنر   يها رسانه   بر   موارد   بیشتر   در   که 

 ي ها بال   فقط   ون یداسکل   يمهرها   مثل  ی هخامنش 
 ).Captain, 2013(  است  شده   نقش   عقاب  گشوده 

 يها رسانه   ری سا   در  عقاب   ی کونوگرافی آ   از  که   طور همان 
 .دارد  قرار  افراد  یجمع   ناخودآگاه  در   عقاب  شد،  آشکار  ي هنر 

 و   یکاش   سرستون،  پرچم،  مثل  يهنر   يها رسانه 
 ا م ا  ، است  مرتبط   جامعه   افراد   ی زندگ  با  شک بی برجسته  نقش 
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 بالش  پرنده نگاره   نی ا   در  هرچند  .کند ی م  دلالت  مفهوم  ن ی هم 
 بروز   یاجتماع   ای  يمعمار   يفضا   در  چون  و  است  بسته   را 

نم به   ،است   نکرده کامل   یچگونگ  ای   آن   نماد  توان ی طور 
 قدرت   نماد  زی ن   آن   شک ی ب  .کرد  یبررس   را  آن   ظاهرشدن 

 شده  بسته   فرو   عقاب   بال  ز ی آو  ن ی ا  در   که  آنجا  از  اما   ، است 

 ۀ جنب   تعی قط   با  شی پ   يها نمونه   مانند  توانی نم   ، است 
 دای پ را    یاس یس   ت ی مشروع   با  آن   ارتباط   ا ی  تقدس  و  ت ی الوه 
 است،  پرنده   ک ی   به   متعلق   که   ز ی آو   ن ی ا   د یشا   اما   ، کرد 

 جدول(   باشد  داشته   صاحبش   از  حفاظت   ۀ جنب   توانسته ی م 
1 (. 

 
 ی هخامنش  دوره در عقاب نقش ینمادشناس  و ياسهیمقا یبررس. 1 جدول

 نماد ر یتصو اثر شدهکشف محل تمدن  نقش  نوع 

 ی هخامنش عقاب
  ۀواح در سیبیه معبد

 الخارق
 برجسته  نقش

 

 محافظ و نگهبان ،یانیفرک نماد

 ی هخامنش عقاب
 
- 

 پرچم

 

 يروزیپ و قدرت عظمت، نماد

 زیآو ) حونیج ۀنی(گنج ای آمودر ی هخامنش عقاب

 

 يفرمانروا شاهان، قدرت نماد
 د یخورش و آسمان

 سرستون  دیجمش تخت ی هخامنش عقاب

 

  نگهبان عظمت، و جلال ،ییتوانا
 محافظ و

 ی کاش د یجمش تخت يآپادانا کاخ ی هخامنش عقاب

 

  يروزیپ و قدرت عظمت، نماد

 1399منبع، نگارندگان: 
 

 ي ر ی گ جه ی ت ن 

نشان  هایبررس آیکونوگرافی  عقاب  دهد یمي  آیکون   ،
داراي قدمت بوده و در آثار هنري دوران هخامنشی اعم از  

زیورآلات،   سرستون،  بر    هایکاشو    برجستهنقشپرچم، 

است.   تأکید شده  آن  عظمت  و  قدرت  از  انمونهالوهیت،  ي 
بر   عقاب  نقش  ایزدي،  فرهّ  هخامنشی    پرچمفرافکنی  دورة 

جنبۀ  نمودار  عقاب  و  است  ملت  یک  نماد  پرچم  است، 

  

 

به سیاسی  نهاد  بهالوهیت  پادشاه  و  اعم  اخص.  طور  طور 
حمل   جنگ  هنگام  را  پرچم  این    کردند یمهخامنشیان  و 

، پیروزي نهاد سیاسی پیروزي یک ملت است.  د دهیمنشان  
درحقیقت پیروزي بر دشمنان که یکی از وظایف شاه است  

، به کل رعایایی که در  کندیم و وي را شایسته دریافت فرهّ  
فرافکنی   داشتند،  شرکت  در شودیمجنگ  هخامنشیان   .

در   مثلاً  گذاشتند؛  نمایش  به  را  ایزدي  فرهّ  این  ابعاد  همۀ 
به ،  هاسرستون  انسان  نماد درخت است که معیشت  ستون 

که   است  این  وظایفش  از  یکی  شاه  و  است  وابسته  آن 
بر سرستون  را فراهم کند و عقاب  رعایاي خویش  معیشت 

رعایا فراهم  دهدیمنشان   براي  را  به    کرده، شاه معیشت  و 
ایزدي را که نماد آن عقاب است، دریافت   همین دلیل فرهّ 

ن این  درواقع  است  شاه    خواهدیم مادها  کرده  دهد  نشان 
خودش  رفاه  فکر  به  فقط  یعنی  دارد؛  «فرامن»  شخصیت 

و   نهاد  ییجولذت  يهادرخواست نیست  روانی    به  را  بخش 
در   را  آن   جلوي  کاملاً  یا  انداخته  تعویق است. حتی  گرفته 

ۀ  جنب  خواهدیمي معماري هخامنشی نگارة عقاب  هایکاش
این را به همه القا کند  الهی را فضاي معماري نشان دهد و  

مورد   سیاسی، همچنان  نهاد  براي  باشکوه  معماري  این  که 
و   است  الهی  و  جنبتأیید  دارد  تقدس  و  ماوراءالطبیعه  ۀ 

یی فردي نیست. نگارة ترکیبی  جولذتي مادي براي  ادهی پد
بعد   دیگري  نقش  هر  از  بیش  هیبیس  معبد  در  عقاب 

نشان    الگوکهن را  آن  در  دهدیمبودن  نقش  این  چراکه  ؛ 
نمایش   متفاوت  فرهنگی  و  جغرافیایی  بستر  با  سرزمینی 
مناطق   در  که  است  مفهومی  بر همان  نیز  آنجا  در  و  یافته 

گنجینه جیحون  . همچنین آویز عقاب  است شده دیگر ظاهر 
بر   این  جنبنیز  حفاظتی  این    الگوکهنۀ  و  دارد  تأکید 

در  ها نمونه  که  را  عقاب  نگارة  تقدس  و  الهی  بعد  ۀ  هم، 
   .دهدیمي زندگی کارکرد دارد، نشان هاجنبه 

جوامع   بین  مشترك  و  همگانی  نماد  یک  نقش  این 
به ي جسمانی که دارد و  هایژگ یودلیل  بشري است. عقاب 

آ در  به پروازش  و  الوهیت سمان  جنبۀ  با  خورشید،  سمت 
و تبدیل   ها انسانرو وارد ناخودآگاه جمعی پیوند دارد؛ از این

بر    الگوکهنبه   هخامنشی  شاهان  است.  و    هانیسرزمشده 
 شانیحکمرانراندند و براي استمرار  ملل متعددي حکم می

این از  بودند؛  مشروعیت  و  قدرت  کسب  از  نیازمند  رو 
االگوکهن تا برداربهرهلوهیت  ي  کردند،   الوهیت  جنبه  ي 

  یعنی   شانیخدا  ترینبزرگ  با   برابر  هخامنشی   شاهنشاه
چیز احاطه دارد و همهاهورامزدا، که دانا و بصیر است و بر  

کند را نشان دهند.  نظم اجتماعی براي رعایایش فراهم می
هم نقش  استعمال  یک  در  بال،  و  عقاب  آیکون  دو  زمان 

داراي که    ترکیبی،  بوده  نمادین  و جینتارزش  شرایط  ۀ 
ي خاص دوران خلق نگاره بوده است و بر الوهیت  هایژگیو

دارد.   تأکید  در    ساننیبد شاه  عقاب  نقش  آیکونوگرافی  در 
بر جامعۀ  نقش حیوانی  باور مسلط  با  ما  دوران هخامنشی، 

ي باستانی  هاتمدن که در بسیاري از    میمواجه دوران باستان  
الوهیت   همچون و  تقدس  جنبۀ  که  یونان  و  مصر  ایلام، 

 .شودیم هستند، مشاهده 
 

 

 ي سپاسگزار 

به رحیمی  سعید  آقاي  جناب  تعداداز  تهیۀ  از دلیل  ي 
 .میکنیمتصاویر این مقاله سپاسگزاري 

 

 منابع مالی 
 . شده است   ه ی ته   سندگان ی مطالعه توسط نو   ن ی ا   ی منابع مال 

 
 تعارض منافع 

ا  یتعارض انتشار  منافع  ب  نیدر    سندگان ینو  نیمقاله 
نو سهم  و  ندارد  جمع  سندگان یوجود  و  نگارش   ي آوردر 

 . صورت برابر استاطلاعات به
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به سیاسی  نهاد  بهالوهیت  پادشاه  و  اعم  اخص.  طور  طور 
حمل   جنگ  هنگام  را  پرچم  این    کردند یمهخامنشیان  و 

، پیروزي نهاد سیاسی پیروزي یک ملت است.  د دهیمنشان  
درحقیقت پیروزي بر دشمنان که یکی از وظایف شاه است  

، به کل رعایایی که در  کندیم و وي را شایسته دریافت فرهّ  
فرافکنی   داشتند،  شرکت  در شودیمجنگ  هخامنشیان   .

در   مثلاً  گذاشتند؛  نمایش  به  را  ایزدي  فرهّ  این  ابعاد  همۀ 
به ،  هاسرستون  انسان  نماد درخت است که معیشت  ستون 

که   است  این  وظایفش  از  یکی  شاه  و  است  وابسته  آن 
بر سرستون  را فراهم کند و عقاب  رعایاي خویش  معیشت 

رعایا فراهم  دهدیمنشان   براي  را  به    کرده، شاه معیشت  و 
ایزدي را که نماد آن عقاب است، دریافت   همین دلیل فرهّ 

ن این  درواقع  است  شاه    خواهدیم مادها  کرده  دهد  نشان 
خودش  رفاه  فکر  به  فقط  یعنی  دارد؛  «فرامن»  شخصیت 

و   نهاد  ییجولذت  يهادرخواست نیست  روانی    به  را  بخش 
در   را  آن   جلوي  کاملاً  یا  انداخته  تعویق است. حتی  گرفته 

ۀ  جنب  خواهدیمي معماري هخامنشی نگارة عقاب  هایکاش
این را به همه القا کند  الهی را فضاي معماري نشان دهد و  

مورد   سیاسی، همچنان  نهاد  براي  باشکوه  معماري  این  که 
و   است  الهی  و  جنبتأیید  دارد  تقدس  و  ماوراءالطبیعه  ۀ 

یی فردي نیست. نگارة ترکیبی  جولذتي مادي براي  ادهی پد
بعد   دیگري  نقش  هر  از  بیش  هیبیس  معبد  در  عقاب 

نشان    الگوکهن را  آن  در  دهدیمبودن  نقش  این  چراکه  ؛ 
نمایش   متفاوت  فرهنگی  و  جغرافیایی  بستر  با  سرزمینی 
مناطق   در  که  است  مفهومی  بر همان  نیز  آنجا  در  و  یافته 

گنجینه جیحون  . همچنین آویز عقاب  است شده دیگر ظاهر 
بر   این  جنبنیز  حفاظتی  این    الگوکهنۀ  و  دارد  تأکید 

در  ها نمونه  که  را  عقاب  نگارة  تقدس  و  الهی  بعد  ۀ  هم، 
   .دهدیمي زندگی کارکرد دارد، نشان هاجنبه 

جوامع   بین  مشترك  و  همگانی  نماد  یک  نقش  این 
به ي جسمانی که دارد و  هایژگ یودلیل  بشري است. عقاب 

آ در  به پروازش  و  الوهیت سمان  جنبۀ  با  خورشید،  سمت 
و تبدیل   ها انسانرو وارد ناخودآگاه جمعی پیوند دارد؛ از این

بر    الگوکهنبه   هخامنشی  شاهان  است.  و    هانیسرزمشده 
 شانیحکمرانراندند و براي استمرار  ملل متعددي حکم می

این از  بودند؛  مشروعیت  و  قدرت  کسب  از  نیازمند  رو 
االگوکهن تا برداربهرهلوهیت  ي  کردند،   الوهیت  جنبه  ي 

  یعنی   شانیخدا  ترینبزرگ  با   برابر  هخامنشی   شاهنشاه
چیز احاطه دارد و همهاهورامزدا، که دانا و بصیر است و بر  

کند را نشان دهند.  نظم اجتماعی براي رعایایش فراهم می
هم نقش  استعمال  یک  در  بال،  و  عقاب  آیکون  دو  زمان 

داراي که    ترکیبی،  بوده  نمادین  و جینتارزش  شرایط  ۀ 
ي خاص دوران خلق نگاره بوده است و بر الوهیت  هایژگیو

دارد.   تأکید  در    ساننیبد شاه  عقاب  نقش  آیکونوگرافی  در 
بر جامعۀ  نقش حیوانی  باور مسلط  با  ما  دوران هخامنشی، 

ي باستانی  هاتمدن که در بسیاري از    میمواجه دوران باستان  
الوهیت   همچون و  تقدس  جنبۀ  که  یونان  و  مصر  ایلام، 

 .شودیم هستند، مشاهده 
 

 

 ي سپاسگزار 

به رحیمی  سعید  آقاي  جناب  تعداداز  تهیۀ  از دلیل  ي 
 .میکنیمتصاویر این مقاله سپاسگزاري 

 

 منابع مالی 
 . شده است   ه ی ته   سندگان ی مطالعه توسط نو   ن ی ا   ی منابع مال 

 
 تعارض منافع 

ا  یتعارض انتشار  منافع  ب  نیدر    سندگان ینو  نیمقاله 
نو سهم  و  ندارد  جمع  سندگان یوجود  و  نگارش   ي آوردر 

 . صورت برابر استاطلاعات به
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