
 دراسات فی العلوم الإنسانیة
 31-31 ، صص3441/3443/9499 الصیف(، 9)92

ISSN:     -     

http://aijh.modares.ac.ir 

 مقالة محکمة
DOR:                           .      

 
 

 

الشکل في الشكل" لإيران و الهند في القرنین  تحلیل طريقة أداء الصور المركبة "
 الحادي عشر هو العاشر 

 
 2أوشاني  ، مهسا خانی1شادقزوينی پريسا

 

 طهران ،العمارة، جامعة الزهراءلفنون و كلية ا،أستاذة مشارکة في قسم الرسم 1
 طهران ،مدرس تفنون والعمارة، جامعة تربيماجستير، قسم الفن الإسلامي، كلية ال2

 
  /  /    تاریخ القبول:                              / /    تاریخ الوصول: 

 
 صملخ  ال

 أشكال عدة من مزیج الرسومات إن   .دائما   الإیرانيين و الهنودكانت اللوحات المجمعة " الشکل في الشكل" موضع اهتمام الرسامين 
بعض الحالات، أشكال نباتية منحوتة في جسم أكبر. تم استخدام  في يهو ، رئيسي جسم داخل وحيوانية صغيرة بشریة أشكال مختلفة

هناك  أن  ، إلا هالفنان وإبداععلى جمال  تدل  وعلى الرغم من أنها   امغغوليةانيجلجور ا، فترة والهنديالإیراني  ينطریقة الأداء هذه في الرسم
.  الغرض من هذا امغقال هو تحليل مقارن لهذا النمط من الرسم في إیران و الهند في القرنين العاشر والحادي والأداءاختلافات في امغنظور 

 الشبه أوجهفهو  امغقال هذا في السؤال الرئيس أم اتعرف على الاختلافات بين طرق تنفيذه امغتقارب في الهيكل. الو عشر الهجریين 
، تم تحليل من هذا امغنطلقیتم تحدید الفرق بينهما؟  يفکالرسومات امغركبة في إیران والهند؟  في  والتعبير التنفيذ طریقة بين والاختلاف

 .بينهما والاختلاف التشابه وأوجه خصائصها وتحدید الجورجاني امغغولية من فترة لوحتينمع  یرانافي لوحتين من الفترة الصفویة  بين مقارن
، لكن الرسام الإیراني لدیه نظرة جمالية  وواقعيةبنظرة موضوعية  موضوعا  خياليا   قد رسمرسام الهندي ال من خلال النتائج بأن   ات ضح لنا

 .التحليل امغقارنوالاعتماد على  امغكتبي امغنهج على ضوءالدراسة لتخيل العالم الحقيقي، كعالم مثالي وفردوسي. تم إعداد هذه  ومثالية
 

 .، إیران، الهندةركبامغالصور : أسلوب الأداء، الشکل في الشكل، الكلمات المفتاحیة
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        :الكاتب امغسؤول                                                                                                      ra@ca@ar@as@a@dahs  Email: 
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 المقدمة (1
وهناك . أصغر بأشكال مليئة، الرئيسة الصفحة منتصف وفيفي تاریخ مدارس الفنون الإیرانية، توجد رسومات لأشكال مركبة،  

في  الحيوانات مثل الفيلة أو الجمال أو الخيول كل  وتظهرنباتات تتناسب مع جسم أكبر  وأحياناأجسام بشریة أو حيوانية 
صورة الإنسان وجناح الثور والنسر امغندمج كشخصيات خيالية في الفترة الاخمينية.  أجسام مرك بة، على سبيل امغثال: نشهد

 دور. لا يمكن إنكار ببعضهايمكن القول إنها لم تتأثر ، ولكن في الفن الهندي أیضا   متداولةهذه الأنواع من اللوحات 
 الهندیةفي تشكيل اللوحات امغركبة  ملحوظتأثير  امغغوليةلقد كان لفترة غوركاني  .الفن  الهندي في امغاضيفي الأخمينيين الإیرانيين 

هذه  دراسةيمكن ». الرسومات من الأنواع هذه في والاختلاف الشبه مواطن في امغقالة هذه تبحث (.11: 2112 )هالير،
 ،)نایفي «ورسوم للحيوانات، الحيواناترسومات بشر یركبون الأنواع من الرسوم في ثلاث فئات عامة: رسومات بشریة، 

كما یتم اختيار   بشریة،ال الرسومات: ، أي(. في هذا امغقال یتم اختيار البيانات امغدروسة من الفئة الأولى111 : 1931
مع امغدرسة  متقارنة وهي مدارس مدرسة بخارى ومدرسة تبریزعناصر البحث بناء  على التاریخ من الفترة الصفویة ومن 

اكتسبت مدرسة الجورکانی للرسم ميزات مهمة من الفن الإیراني بسبب جذب مجموعة من أساتذة  (.امغغولنية )اجلجور ا
(. كان 76: 2112،  والإشراف على هؤلاء الفنانين في ورش عمل الجورکانی لتزیين الكتب )فرخ فر امغتميزینمدرسة تبریز 

في تشكيل مدرسة الجورکانی للرسم من دون  هم العامل الرئيس -الفني في الهندمع استمرار النشاط  –الرسامون الإیرانيون 
: 2117 ،مغختلف الأعمال والوثائق التاريخية والفنية والثقافية )شيراغي  وفقا  وثقافية كبيرة في الهند  مبالغة وذلك كحركة فنية

ترجع جذوره إلى الأساطير والقصص الخيالية للأرض، لكنه  الذيالذوق الفرید للرسام  ،للنحت(. تُظهر امغنحوتات امغركبة 19
الأمثلة على هذه اللوحات الأكثر  تحليل بعض ا،،تحاول هذه امغقالة بإيج وكان أقل تحليلا .ظل مجهولا  إلى حد كبير للباحثين 

 الكون التيمغوضوعية  وفقا  الية اللوحات التركيبية للهند تحكي قصة خي أن  في شمال شرق إیران وخراسان وهرات. یفُترض  شيوعا  
للبحث عن عالم مثالي یروي قصة  نهجا  جماليا  و،خرفيا  یتم تصویرها بطریقة واقعية. لكن في اللوحات الإیرانية امغركبة، وجدوا 

ستمر حتى في امغخطوطات، ویقوى على طرا، بخارى وی الإيخانيةواقعية. وبالنظر إلى أن هذا النوع من اللوحات یبدأ من الفترة 
  یظهر لنا أهم ية هذا امغقال من خلال دراستنا لهذا امغوضوع.الذي تاریخ الفن الإیراني  من ا  جزء عد  ی، فهو العصر الصفوي

 خلفیة البحث.2
اللوحات امغعروفة باسم  حولكما تم إجراء بحث   تلفة،تم إجراء العدید من الدراسات حول رسم الأشكال في فترات مخ

"في التكوین" أو "الشكل في الشكل". توجد إشارات صغيرة إلى هذا النوع من اللوحات في كتب تاریخ الرسم الإیراني. مثل  
مع تحليل قصير وغير  البحث كوتر اقتصر على مثال من هذه الأعمال،  الذيكتاب "مراجعة للرسم الإیراني" لألك غرابار 

و  21في الصفحتين  وجودامغمن الشرح  سطورعدة  وفينمنمات الإیرانية" للوكين وإیفانو في عمل واحد مثبت، وكتاب "امغ
قدم شرحا  موجزا  له. كتاب الدكتور باتاكاریا  ،. وأیضا  كتاب كريم ،اده التبریزي الذي ورد فيه مثالان على هذه اللوحات21

درست هذه الأنواع من اللوحات من منظور  التيالأیقونية الهندیة امغركبة  "أیقونات الصور امغركبة" هو أول دراسة حصریة للصور
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. ومن امغقالات والأطروحات التي تم إجراؤها في هذه وهي تعد  هندیةالأیقونات،  لدراسة قيما   مصدرا   وتعداجتماعي وتاريخي 
(: الذي يحدد الأشكال 1936ن" )الحالة مقال نيفي بعنوان "انعكاس قلندرس الصفویين في صورة جمل هجين مع سربا

نهج اجتماعي. تبحث هذه الدراسة في  الاجتماعية ولهللتعرف على طبقاتهم  وذلكالبشریة الأصغر داخل جسم البعير 
مقال النایفي  أن  . كما امغنهج البنيويالسياقات الاجتماعية امغرتبطة بالطبقات الاجتماعية الضعيفة ولا تفحص عن طریق 

صغير داخل جمل هجين  شكلعن غموض الیزیل ( 2111لجمل في جسد خراسان وإ،الة الغموض عنها" )"إدخال صورة ا
نهجا  یتبع هذا البحث  .قلندریة أو صفویة دراویش هي صورة بل لا ترتبط براهب بوذي الخطة أن   في الفترة الصفویة ليثبت

"السيادة  النایفي ال ذي يحمل عنوانولا یتعامل مع الاختلافات امغوضوعية بين آراء الرسامين وطریقة تنفيذها. مقال  اجتماعيا  
المجتمع  صورةعلى الرعایا، انعكاس للفكر الصفوي في الرسم"، رجل يمتطي صهوة جواد ومجموعة من الأفيال، یعكس 

ویتناولها في هذه اللوحة بشكل خاص. تتناول أطروحة نيفي العليا بعنوان "جسد إلى والأیدیولوجية الحاكمة في الفترة الصفویة 
( لوحة من العصر الصفوي ودور الحكم على امغوضوعات في هذه الفترة لتعكس أیدیولوجية هذه الفترة التي 1936جسد" )

بعنوان "دراسة التصاميم امغختلطة في الرسم تتناول أطروحة شاه جراغ a بنيوي بمنهج التنفيذ طریقة تدرس ولا لها نهج اجتماعي
( الرسومات الإیرانية امغركبة ومقارنتها بأعمال الفنان الإیطالي أرشيم 2111الإیراني والهندي ومقارنتها بأعمال أرشيم بولدو" )

اهية تلك الكائنات امغوجودة في الرسومات لتحدید م -وبعنایة-. كما یفحص جذورهاأرضية مشتركة بين  لإنشاءبولدو 
من العصر  وليس فنانا  هندیا  امغخلوقات وشكلها. هذا البحث، بينما یتقدم نسبيا  ولكنه یسعى للمشاركة مع فنان غربي، 

 العام الشكل بفحص قام كما امغغولي الجورخاني كان له علاقة أوثق بفناني الفترة الصفویة، كما هو مذكور في هذا امغقال.
، لكنها لا تدرس طریقة التنفيذ بشكل هيكلي ولا تتناول الاختلاف بين موضوع الرسومات في لها امغكونة والعناصر للوحات

في الرسم  امغوجودةنایفي بعنوان "النحت في امغنحوتات  السيدةوجهة نظر الفنان، كما یتناولها في هذا امغقال. بحثت أطروحة 
. من خلال دراسة محتوى اللوحاتمن اللوحات في إیران  ( عن الأسباب امغفاهيمية لتشكيل هذا النوع2112الإیراني" )

الحالية، من  الدراسة. لكن ومهدیةوتجمع بين إیران وتاريخها للكشف عن معناه الداخلي الذي یرجع إلى حكومة عامغية واحدة 
نظر امغختلفة للرسامين من وجهات ال تكشف لناخلال دراسة مقارنة لللوحات بين إیران والهند التي تم إنشاؤها في فترة تاريخية، 

 ووصفواختيار امغوضوع  الأداءتحقيق أفكار جدیدة في طریقة و  حيث طریقة تنفيذ اللوحات والاختلافات في موضوعها
 وجهات النظر امغختلفة لرسامين إیرانيين وهندیين.

 
 منهج البحث.3

هذا البحث هو بحث نوعي یتم إجراؤه بمنهج بنيوي مع التركيز على طریقة أداء الأعمال واختيار امغوضوع بطریقة مقارنة. 
فحص العمل وموضوعه عملية التحليل استقرائية، من جزء إلى آخر. أولا :  یتم فحص امغكونات امغرئية للرسومات ثم یتم 

خلال . تم جمع الرسومات امغدروسة من سة عن طریق امغكتبة والبحث في الانترنتیتم جمع البيانات في هذه الدرا. بالكامل
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 كتب امغكتبة امغتاحة لتحليل الأعمال.  قاعدة البيانات على الإنترنت وتم استخدام
 
 الأسس النظرية.4
 تاريخ الرسومات الإيرانیة المركبة  1_4

 إلى ما لا یقل عن ثلاثة آلاف سنة قبل امغيلاد )رهنورد هتاريخدخل مجالات الفن امغختلفة ویعود  حقل هو اليوم كتاب تصميم
من الحضارة  كوبا  ، مثل تمثال بقرة راكعة تحمل  تاریخ إیران القديمتاریخ الصور امغركبة إلى  إحالة أیضا  (. يمكن 32: 2116، 

عام بالقرب من سوسة ، وامغوجودة الآن في متحف متروبوليتان للفنون في  1111العيلامية القديمة امغكتشفة منذ حوالي 
(. "تمثال بار، لبقرة مجنحة برأس بشري بخمس أرجل 67: 1921 ،نيویورك، وهي مزیج من الإنسان والحيوان )محمد بناه

قبل امغيلاد( وامغوجودة الآن في متحف اللوفر  611سرجون الثاني الآشوریة غير امغكتملة ))لاماسو( في قصر خورساباد، قلعة 
قبل امغيلاد، بما في  112قطع أثریة من الفترة الأخمينية في برسيبوليس حوالي  أیضا  (. هناك 71 : 1971 ،في باریس" )غاردنر

 يجمعدخل الشرقي لقصر أبادانا امغعروف باسم بوابة الأمة  ذلك، تماثيل ضخمة للأبقار المجنحة ذات الوجوه البشریة عند امغ
طوب ،جاجي ملون بنقوش  أیضا  بين جسم الإنسان وجسم البقر وأجنحة النسر على عكس لاماسو، له أربع أرجل. هناك 

في سو،ا.  حيوانية، وهو مزیج من أسد مجنح وبقرة ومخلوقات جالسة مع جسد أسد وأجنحة نسر ووجه بشري في قاعة أبادانا
 وهي نقوش استمرت، يمكن رؤیة هذه الأعمال امغختلطة في نقش أسود بأجنحة نسر في قصر هترا في العراق  البارثيةفي الفترة 

هناك دور حيواني یتمثل في مزیج من الطاووس والتنين مع أجنحة النسر. كما  الساسانية،حتى العصر الساساني. في الأقمشة 
(. بعد ظهور الإسلام 63: 2111فر،  شایستهبزخارف طيور ممزوجة بأسد برأس نسر وأجنحة )يمكن رؤیة لوحات سيمين 

. في القرن السابع الهجري، ما یسمى ب أیضا  في إیران، نلاحظ لوحات مشابهة للوحات امغركبة في الفترتين البطریركية والجلایریة 
(. 119: 2111في غرب آسيا )لين ،  دورا  سياسيا  مهما  ولعبت "فترة الكارثة" ، بر،ت إیران كمركز فكري وثقافي في امغنطقة 

اندمجت مع التأثيرات الأجنبية من فترات سابقة. ومن بين التصاميم التي نراها  الفترة التيا،دهر الرسم وتجليد الكتب في هذه 
وم والنباتات. من الأمثلة الأولى كتاب في هذا الوقت تماثيل بشریة وحيوانية مدمجة في عناصر الطبيعة مثل الجبال والصخور والغي

تم توضيحه في عهد الشاه أبو سعيد في القرن السابع الهجري )الصورة  ديموت  الذيالبطریرك العظيم شاهنامه امغعروف باسم 
. تتكون هذه الشجرة من تجيد الكلام والحدیثشجرة  مع كل مت(. عندما وصل الإسكندر الأكبر إلى نهایة العالم، 1_1_1

 .صغيرةمجموعة متنوعة من الشخصيات البشریة والحيوانية 
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هـ ، إیلخانز، فریر غاليري، واشنطن ،  611وصول الإسكندر إلى شجرة غویا، شاهنامه ديمو،  ، 1_1_4الصورة 

Metmuseum.org 
 

فــترة الجلایــري في النصــف الثــاني مــن  فيصــورة مــزیج الصــخور مــع وجــوه الحيوانــات والبشــر في كتــاب كليلــة ودمنــه  أن  كمــا 
(. في هـذه الصـورة، تتشـكل أشـكال الحيوانـات الصـغيرة داخـل 21 : 2112 ،یفيا( )نـ2_1_4الصـورة القرن الثامن الهجري )

للرسـم أو ليسـت في وسـطها،  مثلة ليسـت هـي امغوضـوع الـرئيسالأ جسم طبيعي مثل: الصخور لتكوین صورة شاملة. لكن هذه
 .الهامش وفي خلفية امغوضوع الرئيسفي  دورهاولكنها لعبت 

 
 Kutuphane.Istanbul.edu.trهـ، جامعة اسطنبول، تركيا ،. 611، روكس، كليله ودمنة، جلایریان،  2_1_4الصورة 
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 فيإلى جنب مع صور البشر والحيوانات  جنبا  محمد بإحياء الصخور  السلطانقام  الصفوي،في وقت لاحق من العصر 
وكذلك الرسم. كانت  د،عدة مرات في فنون مختلفة، منها امغنسوجات ونسج السجا 1. كما تتكرر شجرة الوقفالشاهنامه

اللوحات امغركبة من العناصر امغرئية امغفضلة للفنانين الإیرانيين. "ظهرت تماثيل حجریة لشخصيات بشریة وحيوانية في 
(. في وقت لاحق من 72 : 2111 ،امغخطوطة الجلایریة ببغداد، وا،دهرت هذه امغسألة في الرسم التيموري" )ریشتار

شاه قسم "في إلى جنب مع صور البشر والحيوانات  جنبا  لطان محمد بإحياء الصخور العصر الصفوي، قام الرسام س
منها امغنسوجات ونسج السجاد، وكذلك  مختلفة،. كما تتكرر شجرة الوقف عدة مرات في فنون شاهنامه" في الطهماسب 

رت تماثيل حجریة لشخصيات بشریة الرسم. كانت اللوحات امغركبة من العناصر امغرئية امغفضلة للفنانين الإیرانيين. "ظه
 (.72: 1331جاری، وا،دهرت هذه امغسألة في الرسم التيموري" ) د،وحيوانية في امغخطوطة الجلایریة ببغدا

الرسومات المجمعة الأقرب إلى كلمة "شكل في شكل" خاصة في الفترة التيموریة. " الشکل في الشكل"،  نلاحظ 
ومن الرسوم  9_1_1(. الصورة 71: 2111، أ،ند " )ودیناميكية وهي متوا،نة تدريجيا  في هذه الفترة دقيقة الرسومات 

هـ.  321تم إیضاحه في مدرسة خراسان في العصر التيموري عام  الذيامغركبة كتاب "حقيقة الحقيقة" الذي رسمه سنایی 
دینة ومحمد هرفی رسام مشهور في تأثرت مدرسة خراسان في العصر التيموري إلى حد كبير بمدرسة هرات ورسامي هذه امغ

الرسم في هذه الفترة هو فن مشتق  القول: إن  (. "يمكن 71: 2116هذه الفترة رسم بخصائص هذا الأسلوب )شميتز ، 
، أ،ند مباشرة من النظام العاطفي والحسي والفكري لحياة الشعب الإیراني وقد تغير مع الحياة التاريخية للشعب الإیراني" )

. على مر التاریخ، تعامل الرسم الإیراني مع الثقافات الأجنبية والتقاليد الشرقية والغربية غير امغتجانسة،  (21: 2111
ولكن على الرغم من التأثيرات الخارجية امغتنوعة والتحویلية، فمن امغمكن التعرف على نوع  یدة،ما حقق نتائج جد وغالبا  

تحليل هذه  الدراسة(. تحاول هذه 2: 2111للرسم الإیراني. )باكبا، ، من التماسك الداخلي في التطورات التاريخية 
 التأثيرات وفحص الاختلافات العملية وامغوضوعية للرسومات التي تم البحث عنها.
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هـ، التيموریون، متحف بوسطن للفنون الجميلة،  321، حدیقة الحقيقة ، الحقيقةخيول وركوب الخيل في حدیقة  ، 3_1_4الصورة 

 mfa.orgماساتشوستس ، 
 

 تحلیل الأعمال الإيرانیة  2_4

 
 Metmuseum.org، مدرسة تبریز، معرض واشنطن الحر ، ، الفترة الصفویة: الأمير الشاب، محمد هرفي، القرن العاشر الهجري 1_2_4الصورة 
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، بتوقيع محمد هرفي. كان صعود القوة 2مستقلة لأمير شاب في أوائل العصر الصفوي لوحة 1_2_1یوضح الصورة 
 انعكاسا  الصفویة في إیران نتيجة سنوات من الإعداد الأیدیولوجي الصبور من قبل التنظيم الصفوي، وكان فن هذه الفترة 

أحمر بغطاء رأس أبيض یوضع في وسط  ثوبا  اللوحة شاب یرتدي  (. في هذه21: 2112،  لسعي ملوكها إلى السلطة )سيوری
إطار مزین بالذهب. خلفية هذا الإطار عبارة و  إطار عمودي، وأمامه كأس ذهبي، وفي یده إناء ذهبي صغير محفور في مذبح

، ومغطى بزخارف ختایی والزخارف الإسلامية. للذهبوهما لونان شائعان  هبي،عن مذبح باللونين الأ،رق السماوي والذ
بتصميم نباتي وبشري. عباءة مملوءة بخلفية صفراء ذهبية داكنة لأشكال بشریة ونباتية  ورأسا  ذهبيا  أحمر  قميصا  یرتدي الشاب 

تقریبية ، وهذه الأشكال الصغيرة ليست كبيرة بما یكفي لتلائم بعضها البعض بشكل مریح، ولكن على مسافة حجما  أصغر 
ربما  الشاب التيمن بعضها البعض، مشهد من الروایة، استخدم الرسام العنصر البصري لـ "التكوین" لإظهار ،ینة ملابس 

شخصيات الأصغر داخل الجسم نشأت من مشهد حقيقي في حياة هذا الأمير، وهو دليل على قوة هذه الشخصية. "تمثل ال
یفي ، االصفوي، وبشكل أكثر دقة، أولئك الذین یشار إليهم باسم" الرعایا ")ندائما  الجزء السفلي من المجتمع  الرئيس

، باستخدام عنصر بصري ذهني،  الجزء الداخلي من الجسم الرئيسلتزیين سردا  حقيقيا  (. اختار الفنان 111 :2112
بتضمين معناه بذكاء في عمل من "تكوین". تختلف طریقة جلوس الأمير بهدوء ووقار عن السرد الحي داخل الرداء. قام الرسام 

. من حيث التركيب البصري والتعبير عن الرسام، ویظهر جمالا  وثباتا  امغفترض أن یكون شخصية واحدة لأمير صفوي شاب 
ومع اعتماد يمكننا التركيز على الطریقة التي یتم بها، بما في ذلك حقيقة أن الرسام استخدم امغزید من الذهب والأ،رق والأحمر، 

صفحة. تم الدفع بحذر ودقة في تفاصيل الصورة وحتى خلفية  تناغما  للألوان علىكريم البا،لاء، فقد خلق   مغزید من لونا
تفاصيل الخلفية بورق  تتم  وقد ،اهية وغنية وأجرى عمليات دقيقة في الوجه وتفاصيل الغطاء.  ا  الصورة. لقد استخدم ألوان

ثانویة، بشریة وحيوانية، تدخل ملابس أو  تماثيلالعمق والواقعية. " الدفع، مم ا لا یظهرمن الذهب ومذبح التذهيب مع الكثير 
من خلال  ين امغلابس أو غطاء الجسم الرئيس، في هذه الحالة، یقوم الرسام بتزیأولا  بطریقة ،خرفية  الرئيسةغطاء الشخصيات 

من العناصر الجمالية، بما في ذلك التذهيب، ( . وقد استخدم مجموعة متنوعة 91 : 2112 ،شخصيات أصغر" )نایفي
بطریقة مجردة و وشكل امغذبح، واللون الذهبي، وكذلك عنصر "التكوین" لتزیين اللوحة. "الفنان الإیراني يخلق في مساحة رمزیة  

من خلال الجمع بين ميزات مختلفة،  وأحيانا  من خلال امغبالغة في امغيزات الحقيقية  ا  من الواقع وأحيان ا  مستوحاة أحيانتماما ، 
(. ابتكار عمل جميل بألوان ،اهية وشقق والعدید من الزخارف، 11: 2111ظهرت أنماط معينة بوظائف مختلفة )یاهاغي ، 

وحتى مثل هذه امغلابس والغطاء لوحظ في العصر الصفوي، لكن الطریقة  حقيقيا  دون تظليل وتعميق، على الرغم من أنه یبدو 
تم إجراؤها خارج العالم امغادي. تسعى وجهة نظر الكون إلى تحقيق العالم امغثالي والفردوسي في خلق صورة لواقع سردي التي ی

أمامه ولا تزال تسعى إلى تكوین صورة للعالم الحقيقي بينما العالم امغثالي سامي. لا یصور فيه ما هو موجود فقط ولكن یسعى 
 نفس الوقت یتم تضمين معى  خفي ودقيق في هذا الجمال. نتيجة لذلك، في هذا للوصول إلى أعلى فردوس للخالق، وفي

 العمل ، یتمتع الفنان بمقاربة جمالية ،خرفية للتعبير عن سرد واقعي.
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: مكتبة عبد العزیز خان، محمد مراد سمرقندي ومحمد شریف مصورة ، القرن الحادي عشر الهجري، العصر الصفوي،  2_2_4الصورة 

 louvre.frبخارى، متحف اللوفر، باریس ،. مدرسة
 

في  كتابا  . في هذه اللوحة، یقرأ شاب  9لوحة "مكتبة عبد العزیز خان" لوحة مستقلة في مدرسة بخارى 2_2_1الصورة 
 ،الذي يجلس على القميص البرتقالي الأصلي ورداءه. للطعامعلى بساط منقوش أمامه أوان  وهو يجلسمكتبة عبد العزیز 

هو سرد واقعي  لوان ،اهية متنوعة. الشكل الرئيسمتشابك بشكل مضغوط مع أشكال بشریة وحيوانية أصغر، مرسومة بأ
 واقعيا   سردا   الرئيسة، ومن المحتمل أن یكون السرد الجانبي داخل قميص الشخصية كتابا  لشاب جالس في مكتبة ملونة یقرأ  

 لاملاحظة وجود معالج كامل ودقيق في شاشة كاملة،  أیضا  بالكثير من الألوان الغنية وامغلونة. خلفية التأثير يمكن  مزخرفا  
، وكل شخصية تخلق  الشاب جسد على التركيز بعد بأكملها الصفحة إلى العمل إلى امغشاهد نظرة تتحول .ولا عمق ظلال

 ،)أ،ند الزخرفية" الزخارف من مزیج إلى بالإضافة الإیراني الفن في أهمية كبيرة "للملابسقراءة أمام الجمهور وتجذب الأنظار. 
نظام الألوان العام للوحات بخارى واضح ودافئ مع التركيز على اللون البرتقالي والأسود. في لوحة مدرسة  إن  (. "21 : 2116
. كانت موضوعات مدرسة بخارى عبارة عن مشاهد بنسبة أكثر، تم تبسيط القواعد السابقة واستخدام الألوان النقية بخارى

(. یسعى الرسام إلى ابتكار عمل جميل وبهذه الطریقة استخدم 29-22: 2116رومانسية وصور ترفيهية عامة ")أ،ند ، 
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عامغا  طریقة أداء امغعجنات والألوان النقية وامغشرقة. تسعى نظرة الرسام إلى إنشاء عمل جميل يجسد فيه العالم الخالق ويخلق 
خارج العالم الحقيقي. لا تصل اللوحة الإیرانية إلى قوة التعبير والخيال وهذا هو العامل الذي يحرر العبقریة الإیرانية من جوانب 

، لكنه ینفذه بطریقة حقيقيا   موضوعا  يختار الرسام  الخيال،(. بدلا  من التعبير عن 11: 1331أخرى من الزخرفة )غاري ، 
 خيالية ومثالية.

 
 تحلیل الأعمال الهندية 3_4

 
هـ، القرن العاشر الهجري، عصر غورخانيد  متحف آغا خان، أجرا الهند ،  373م /  1131فيل مجمَّع،  :1_3_4الصورة 

AgaKhanMuseum.org 
 

بارتباطه العميق بماضيهم  يشعب الهندالالهند بلد شاسع وقديم ورائع یسميه امغؤرخون الحدیثون "مهد الحضارة". یعُرف 
يمكن رؤیة تصميم  الصور التي( . من بين هذه 79: 2121في فنهم )ناردو ،  أیضا  يمكن رؤیتها  ، وهي مسألةوأساطيرهم

،  1هـ في العصر امغغولي في الهند 11، وهي لوحة من القرن السادس عشر امغيلادي /  1_9_1مختلط فيها، هي: الصورة 
الجسم الضخم ، يحيط العمل(. في هذا 111: 2111ل محمد ، جو آغا خان في أغرا بالهند ) وهي محفوظة الآن في متحف

الفن  یتمتع الفيل من بين رمو، الحيوانات بمكانة خاصة في الفنون الشرقية، وخاصة للمستوى الأفقي. " لفيل بامغركز الرئيس
عظمة الجسد ووفرة القوة الجسدیة وتأثيرها على  من ناحية، إن  طير الدینية في الشرق،. يحتل مكانة عالية في الأسا الهندي الذي
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في الفنون  انتشارهو في الأساطير التطور والا،دهار تضع هذا الحيوان في مكانة خاصة مادیا ، ومن ناحية أخرى دور الفيل 
(. تتم كل هذه اللوحة بطریقة 21: 2111و ، ") ،كرغ الدینية، یكشف عن جانب مختلف لهذا الحيوان في الفكر الدیني

. تظهر ةقيوالعمتستخدم الألوان امغركبة الرقيقة للظلال الفاتحة  وأحيانا  خطية، فالألوان محدودة للغایة والألوان رقيقة وخافتة، 
امغساحة الحضریة في امغخطط الثالث والأشجار في امغخطط الثاني عمق الصفحة. الفارس وامغرشد في وسط اللوحة والتماثيل 

تتناقض بشكل مثير للاهتمام مع ثقل وبطء جسد الفيل. تشكل الأشكال التي تحتوي على  وهيحول الفيل حيویة ونشطة، 
إلى جنب مع القرون أو الذیل، شخصيات خيالية وعقلية ليس لها مظهر حقيقي.  جنبا  أجساد بشریة وشخصيات حيوانية، 

 : 2111 ،" )شاه جراغ أیضا   آخرربما یكون مكونا  من حيوانات  الشيطان الذي"معظم هذه الحيوانات الهجينة یصاحبها 
القصص الهندیة، تنتشر الآلهة (. في 76 : 2111 ،(. "تم تصميم هذه الأعمال بالخط العربي وليس بالطلاء" )شاه جراغ71

(. استخدم الرسام عنصر "التكوین"، لجعل هذا السرد 121: 2117على الأرض )دالابيكولا ،  حيوانا  ضخما  التي تركب 
. على عكس الرسام الإیراني الذي استخدم هذا العنصر لإظهار قصة حقيقية. أیضا ، على عكس اللوحة الإیرانية، لا سریاليا  

ل التماثيل على ،خارف وعمليات دقيقة، والخلفية بسيطة وبدون ألوان، ولا يمكن رؤیة أي أثر للألوان الزاهية تحتوي تفاصي
لحدث حقيقي  تصویرا  حقيقيا  من أساطيره وقصصه، وليس  مشتقا  ، ربما یكون فقط نهجا  دلاليا  والغنية والفاخرة. یتخذ الرسام 

هي مزیج من الطبيعة  للآلهة التيعلى أنها مزیج من الخصائص الرمزیة  أیضا  الصور توضيح أمثلة هذه  تم  في العالم من حوله. 
(. طریقة 121: 1321من الناحية امغفاهيمية والرمزیة ويجب أن تستخدم هذا الدور الرمزي والصورة في عرضها )بهاتاشاریا ، 

وجهة نظر الفنان في إنشاء عمله هي رؤیة  ن  إالتنفيذ خطية دون استخدام الألوان الحجمية ورفضت تزیين وتجميل العمل. 
تجمعها مع قصة غير موضوعية. بالنسبة للرسام الهندي، فإن الزخرفة والجمال لهما أهمية  التيواقعية للعالم امغادي وامغوضوعي 

. "الصورة في السرد الهندي هي رمز مرئي مغفهوم أو فكرة. ما یرُى في شكل رئيسة قيمةلأنه السرد الوحيد الذي له  ثانویة 
(. "في قلب هذه الثقافة وسياقها،  91 :1321") بهاتاشاریا ، أیضا  الصورة ليس مهما  فقط، فامغعى  وراء النموذج ملحوظ 

ا في النظرة التقليدیة للعالم" )بلخاري ، علاقة عميقة ووثيقة بين الإبداع الفني والحكمة النظریة، لا سيم دائما  كانت هناك 
2117 :22.) 
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 Gallica.bnf.fr، جورخان الهند، القرن الحادي عشر الهجري، مكتبة باریس الوطنية ، یركب جملا  داخليا  ، ملاك  2_3_4الصورة 
 

یركب جملا  في مجموعة من الأشكال.  ملاكا  عبارة عن لوحة من العصر الجورخانيد في الهند، تُظهر  2_9_1الصورة 
. ملاك یسافر إلى الأرض أمام یظهر على هيأة إنسانالفارس مخلوق خيالي، على الأرجح ملاك له جناحان على ظهره، وهو 

(. جسم الجمل مشبع بالعدید من الأشكال الحيوانية 121: 2119الآلهة ليعلن وصولهم إلى أبناء الأرض )كوماراسوامي ، 
الصغيرة، بتصميم خطي بسيط على خلفية عديمة اللون. "یربط الفنان بمهارة بين الشخصيات والحيوانات بطریقة  والبشریة

:  2111 ،متشابكة بإحكام لتغطية جسم الحيوان بالكامل. ترتبط أجزاء جسد الإبل بالاحتفال وامغوسيقى ")شاه جراغ
76 .) 

، في تصميم امغقصورة، وكذلك(. 111: 2113وتعلمه )كریون ،  هذا الفن هو نتيجة ذوق الفنان وجمالياته وخبراته
، جيدا  حيث يجلس الفارس، تم استخدام بعُد أساسي وبسيط. التفاصيل امغوجودة داخل هذه الأشكال الأصغر محفوظة 

ل التظليل رؤیة التظليل والتعميق فيها. "من خلا أیضا  ولكنها مزینة ولكن تم تنفيذها بطریقة خطية بدون طلاء، ويمكن 
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، ولا سيما في تظليل وجه صر التي یتكون منها الجسم الرئيسأوجد الرسام بعض العمق والعمق البصري في العنا القصير،
 وهو،  زینها، بل یركز على السرد الرئيس(. في هذه اللوحة ، لا یرسم الرسام الصفحة وی72 : 2111، الشكل" )شاه جراغ

، بعناصر مختلطة. يخلق الرسام الهندي قصة خيالية لا يمكن وصفها داخل الصورة. مدمجة عناصر مع جمل على لشخص رسم
هناك موقف لا یكشف الصورة إلا كمكمل واضح مغا هو أبعد  بأن  جميع أنحاء الأیقونات الهندیة،  في -بشكل ملحوظ-نرى 

 تستخدم الألوان الحجمية والتغطية النقية، (. طریقة التنفيذ خطية وأحادیة اللون، فهي لا61: 1321من التعبير )بهاتاشاریا ، 
لسرد خيالي وسریالي. تتمثل وجهة نظر الرسام في تصویر هذا العمل في إظهار  نهجا  واقعيا  وبخلق التظليل والتعميق، أظهرت 

 خيالي یلتزم بهذه النظرة امغوضوعية في طریقة تنفيذه.العالم امغادي حتى في سرد 
 

 البحث .5
تتشابه :  يمكن رؤیة أوجه التشابه والاختلاف في طریقة تنفيذ الرسومات الأربعة المجمعة لإیران والهند. ، 1للجدول  وفقا  

ا  في منتصف الصفحة، ویتم نقش في الرسومات الإیرانية والهندیة دائم الجسم الرئيس یقع التفاصيل في جميع الرسومات الأربعة.
 الجسم الرئيس. كان " في الجسد أیضا  ، وهو العنصر امغشترك في " الشکل في الشكل سالرئي داخل الجسم الصغرىالأشكال 

هناك جسدین، أحدهما الجسم امغركب الأصلي  فكانفي اللوحات الهندیة،  وأم ا -دائما  -في اللوحات الإیرانية جسما  واحدا  
الشخصية  ظهرتللملف الشخصي، لكن في إیران،  الرئيسة. في الهند، تم تصویر الشخصيات الركوب للمركبوالآخر جسم 

تتكون في الرسومات الهندیة  صغيرة وهيشكل ثلاثة وجوه. الأشكال الداخلية في جميع الرسومات الأربعة  ة دائما  علىالرئيس
ل أصغر ، ولكن في الرسومات الإیرانية، یتم استخدام أشكاتم تشكيل الشكل الرئيس وقدمن تجاور هذه الأشكال الصغيرة، 

لتزیين الشكل الأكبر. التماثيل الأصغر في اللوحات الإیرانية هي منحوتات بشریة وحيوانية وفي بعض الأحيان منحوتات 
. طریقة التنفيذ في اللوحات الإیرانية متنوعة وغنية فقطنباتية، لكن في اللوحات الهندیة، كان لدیها منحوتات بشریة وحيوانية 

ولكن في اللوحات الهندیة تفتقر إلى التلوین وهي خطية وبسيطة وفي بعض الأحيان یتم  والعمق ظليلدون اعتماد التبالألوان 
الزخارف في اللوحات الإیرانية غزیرة  إن  استخدام التظليل لعمق العرض كما یستخدم العمق في تخطيط الصفحة من الرسم. 

لكن في اللوحات الهندیة الخلفية لا تحتوي على ،خارف ویتم  وكبيرة جدا ، وفي الخلفية هناك الكثير من الأجر مع الزخارف،
مسطحة  فيها، لا یتم التعميق والتظليل، فالألوان الإیرانيةمناقشة التفاصيل فقط دون أي ،خرفة والخلفية بسيطة. في اللوحات 

لق عالم مثالي یتجاو، واقع العالم ، ویسعى إلى خوامغوضوعيومشرقة. یسعى الرسام الإیراني إلى خلق عمل یتجاو، العالم امغادي 
بين آراء الرسامين الإیرانيين  أم ا امغوضوع فهو يمث ل نقطة الخلافللخالق.  العلویةمن مظاهر الجنة  مظهرا  البشري ليكون 

. استخدم الرسام الإیراني عنصر التكوین لتوضيح موضوع حقيقي، لكن الرسام الهندي استخدم هذا العنصر لتمثيل والهنود
 قصة خيالية.
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 ، مقارنة أوجه التشابه والاختلاف بين الرسومات امغركبة الإیرانية والهندیة، امغؤلفين 1الجدول 
العمق  القضیة معرفتي تزيین  المعالج اللون البلد الصورة

 الأسي
رقم  تعلیقات تظلیل

الجسم 
/  الرئیس

 الموقع

زاوية 
الجسم 

 ةالرئیس

منحوتات 
 مجمعة

1_2_
1 

متنوعة ،  ایران
غنية ، 

 غنية

/ وسط 1 مثالي لا يمتلك لا يمتلك حقيقة فعله كثير دقيق وعالي
 الصفحة

الإنسان  ثلاثة وجوه
والحيوان 
 والنبات

1_2_
2 

متنوعة ،  ایران
غنية ، 

 غنية

/ وسط  1 مثالي لا يمتلك لا يمتلك حقيقة فعله كثير دقيق وعالي
 الصفحة

الإنسان  ثلاثة وجوه
 والحيوان

1_9_
1 

عديم  الهند
اللون، 
مخفف، 
 خافت

لا یوجد 
معالج ، 
 منخفض

أجور  قليل
منخفضة 
 وبسيطة

حصل  خيالي
 عليها

حصل 
 عليها

/ وسط  2 واقعي
 الصفحة

 نصف
 وجه

الإنسان 
 والحيوان

1_9_
2 

عديم  الهند
اللون ، 
مخفف ، 

 خافت

لا یوجد 
معالج ، 
 منخفض

أجور  قليل
منخفضة 
 وبسيطة

حصل  خيالي
 عليها

حصل 
 عليها

/ وسط  2 واقعي
 الصفحة

 نصف
 وجه

الإنسان 
 والحيوان

 
 النتائج.6

في الفترة الصفویة ورسومات الهند  فيبين لوحات إیران  رئيسينیظُهر فحص البيانات الواردة في هذه الورقة أن هناك اختلافين 
 )امغغول(. العصر الجورخاني

_ الأداء والتعبير: يختار الرسام الهندي الأساليب الخطية دون تلوین وبشكل واقعي مع التظليل والتعميق لتصویر عالم 1
تحتوي على  التيالألوان، ويختار بأسلوب تفاعلي الألوان الغنية والنقية وامغشرقة  طریقموضوعي، لكن الرسام الإیراني يختار 

لتصویر العالم كمثال  امغسطحةالألوان  ویوظ فالتعميق والتظليل،  ویتجنبالصورة، وتمييزها من  عناصرالكثير من الزخارف في 
   للخالق.
موضوعا  _ امغوضوع: هناك اختلاف آخر يمكن رؤیته في هذه الأعمال وهو موضوع الصور. یصور الرسام الهندي 2

للعالم الأرضي،  حقيقيا   موضوعا  ، لكن الرسام الإیراني یصور بلادهمن قصص وأساطير  مأخوذا  ، ربما یكون سریاليا  وخياليا  
 واقعية يمكن رؤیتها ومغسها في عالم الرسم. وهي الطبيعة.ومن  حولهقصة مأخوذة من العالم من 
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هناك مجال مغزید من البحث امغتعمق حول  البحث، وبالتالي،تم الحصول على هذه النتائج من خلال مراجعة بيانات هذا 
ویتعمقون فيها، وهي  ویتناولون دراستهامن حالات هذه امغخطوطات امغركبة، ویقترح أن یبحث عنها الباحثون  الكثير

 موضوعات قل ما تم  التطر ق إليها.
 

 الهوامش:.7
التوليفات الزخرفية والخيالية  مزجإنه مثال للأشجار الأسطوریة التي عرضها الرسامون الإیرانيون بشكل جميل من خلال  1 

 (.92: 2111)طاهري ، 
هـ ، غزا شيرا، وفي عام  313م( انتصر شاه إسماعيل على آغ كيوونلس ودخل تبریز. في عام  1111هـ ) 317عام   2

 (.32 : 1973 ،الصفویة )كريم ،اده التبریزي السلالةهـ هزم الأو،بكي شباك خان في هرات وأسس  317
في القرن العاشر الهجري.  بخارىمن بين امغدارس امغوا،یة للمدرسة الصفویة التي بدأت مع حكم الأو،بكي شيباني خان في    3

 عدد  كبير یذهب أخذهـ. بعد أسلافه امغغول،  312هـ وهرات عام  311عام  بخارىفتح شيباني خان ،عيم الأو،بك 
 (.121 : 1917 ،)روبنسون بخارىفناني هرات إلى  من

.  1191وحكم حتى عام  1129لسلالة امغغولية اعتلى العرش عام ا، وكان بابور أول مؤسس الهند إلىانی جخل الجور د . 4
بعد امغيلاد،  1932من الهند في عام  جزءكان بابور في الواقع أحد أحفاد وأمراء تيمور. كان تيمور قد احتل في السابق 

 (.21 : 1963 ، )أ،ند التيموریين من تحریرها تم، عليها الاستيلاء من فترة عدو 
 
 والمراجعالمصادر  .8
 ، طهران: أكاديمية الفنونشكيل الأسلوب الصفوي ت. (2111)أ،ند، یعقوب  .1
 . امغدرسة الإیرانية للتصویر ، طهران: أكاديمية الفنون(2111) _______ .2
 .99_22، ص  27، مدرسة بخارى ، مجلة الفنون البصریة ، العدد  (2116) _______ .9
 . مدرسة هيرات للتصویر ، طهران: أكاديمية الفنون(2112) _______ .1
 ، الفن الإیراني من العصور القديمة إلى اليوم ، طهران: ،رین وسيمن (2111)باكبا، ، روان  .1
 رة مهر، حكمة الفن الهندي ، طهران: سو  (2117)بلخاري ، حسن   .7
 لوحة ایرانية ترجمة عرب علي شروفه طهران: عصر جدید. ، (1331)باسيل  ،جاري .6
 ، إیران في فترة الإیلخانية امغبكرة للنهضة الإیرانية ، ترجمة سيد أبو الفضل الرا،ي ، طهران: أمير (2111)لين  ،جورج .2

 .كبير
 .12-11، ص  22، تاریخ موجز للفن الهندي ، شهر شهر الفن ، العدد  (11331)جول محمد ، فاریبا  .3
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 ، أساطير هندیة ، مترجم: عباس مخبر ، طهران: الوسط (2117)  دالابيكولا ، آنا ل.11
 .المحدودة بی وی تیناشر منشيرام مانوهارلال ،، أیقونة الصور امغركبة ،  ، (1891)دي سي، بهاتاشاریا .11
 ، تاریخ الفن الإیراني في العصر الإسلامي ، طهران: صامات (2116)رهنورد ، الزهراء  .12
 ، آثار الفن الفارسي ، مترجم: روهباخشان ، طهران: و،ارة الثقافة والإرشاد الإسلامي. (2111)ریشتار ، فرانسيس  .19
 ون، الفيل في الأیقونات الهندوسية والبوذیة ، طهران: أكاديمية الفن (2111)،كرغو ، أمير حسين  .11
 ، إیران الصفویة ، مترجم: قمبيز عزیزي ، طهران: الوسط (2112)سيفاري ، روجر  .11
، دراسة تصاميم مختلطة في الرسم الإیراني والهندي ومقارنتها بأعمال أركيم بولدو ،  (2111)راغ ، معصومة جشاه  .17

 للحصول على درجة امغاجستير ، كلية الفنون والعمارة ، سيستان وجامعة بلوشستان.
 .63، صفحة  12، مصنفات مخطوطات مدرسة بخارى ، ربع سنوي ، عدد  (2111)فر ، مهنا، هایستش.16
، لآلئ  1، رقم  76ناشرو آسيا،  ، المجلد.  ، بدایة مدرسة الخراساني للرسم في هرات ، أرتيبوس (2116)شميتز ، باربرا .12

( ، 2116بریسيلا سوتشيك. الجزء الثاني )من امغاء. الياقوت من الحجر. دراسات في الفن الإسلامي على شرف 
 )صفحة 13) 39-61الصفحات 

 ة للرسم الجورخاني في الهند ، طهران: معهد الثقافة والفنون والاتصال، التيارات الرئيس (2117)بویان  شيراغي ، .13
، الشجرة امغقدسة ، شجرة امغتحدثين وعملية تكوین نقش الوق ، فصلية باغ نزار ، رقم  (2111)طاهري ، علي رضا  .21

 .11_19، صفحة  13
 ، الفن عبر الزمن ، ترجمة محمد تقي فارامار،ي ، طهران: أغاه (1327)غاردنر ، هيلين  .21
 طهران: أكاديمية الفنون، مراجعة للرسم الإیراني ، ترجمه مهرداد وحيدتي دانشماند ،  (2111)غرابار ، أولك .22
، دراسة مقارنة مغدرسة تبریز والجورخاني للتصویر في القرن العاشر الهجري ، مجلة الفنون الجميلة  (2112)فرخ فر، فر،انة .29

 .91، العدد 
 عثمانيين-، حياة وأعمال الرسامين الإیرانيين القدماء وبعض الرسامين الهندو (1931)كريم ،اده التبریزي ، محمد علي .21

 امغشهورین ، لندن: موستوفي.
 ، موجز لتاریخ الفن الهندي ، ترجمة فر،ان سوجودي وكافيه سوجودي ، طهران: أكاديمية الفنون (2113)روي سي  ،كریون .21
 ، مقدمة في الفن الهندي ، مترجم: د.أمير حسين ،كرغو ، طهران: رو،انه وأكاديمية الفنون (2119)كوماراسوامي ، أناندا  .27
 إسلامي ، ترجمة یعقوب أ،هند ، طهران: مولي-الهندو-إیراني-، الفن الهندو (2112)جویتز هيرمان  ،هالير ، مادلين.26
 ، كوهان دیار ، طهران: سابزان (2117)محمد بناه ، بهنام .22
 ، الهند القديمة ، ترجمة مهدي حاجات خاه ، طهران: فينيكس (2121)ناردو ، دان .23
لى الرعایا ، انعكاس الفكر الصفوي في لوحة "رجل یركب حصان وفيل مختلط" ، السيادة ع (2112)نایفي ، صدیق .91
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 .112_121، ص  22)تمثال في تمثال( ، التاریخ الإسلامي والحضارة ، العدد 
 ، تمثال في الأشكال الإیرانية ، ماجستير ، كلية الآداب ، جامعة تبریز للفنون الإسلامية. (2112) _______.91
تعریف بصورة الجمل في جسد خراسان وإ،الة الغموض عنها ، امغؤتمر الوطني حول دور ، ال (2111) _______.92

 خراسان في ا،دهار الفن الإسلامي.
، انعكاس الصفوي قلندرس في صورة جمل مختلط مع صربان ، علم الاجتماع والفن ، السنة  (2112) _______.99

 .126 - 119، ص  11الأولى رقم 
 67_71، ص  13، دراسة العناصر الرمزیة في الرسم الإیراني ، باغ نزار ، رقم  (2111)یاهاغي ، مريم .91

  .www. Metmuseum.org 

  .www.britishmuseum.org 

  .www.berlin.de  

  .www.asia.si.edu  

  . www.cbl.ie 

  .www.mfa.org 

  .www.khalilicollections.org   

  .www.gardnermuseum.org   

  . www.flickr.com  

  .www.gulbenkian.pt    

  .www.ed.ac.uk  

  .www.books.google.com 

  .www.edinburghuniversitypress.com  

  .www.links.jstor.or 
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“Figure in Figure”: Iran and India in   th and   th Centuries AH 
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Abstract 

Composite paintings “figure in figure” have always been taken into account by 

Iranian and Indian painters. Drawings that consisted of a combination of different 

and smaller figures within a main body include human, animal, and in some cases, 

plant figures that are carved into a larger body. This method was used in Iranian and 

Indian paintings, the Mongol Gurkhani period and despite the fact that they indicate 

the beauty and creativity of artists of that period, they have differences in 

perspective and performance. The purpose of this article is a comparative analysis 

of this style of painting in Iran and India in the   th and   th centuries AH and also 

to identify differences between the methods applied that are very close in structure, 

to answer the main question of this article that what is the difference between the 

method of execution and expression of composite drawings in Iran and India? And 

how is the difference between them defined? In this article, two paintings from the 

Safavid period of Iran and two from the Mongol Gurkhani period are analyzed and 

compared with each other to determine their characteristics, similarities and 

differences. According to the findings, Indian painters performed an imaginary 

subject with an objectivist and realistic look, but the Iranian painter had an aesthetic 

and idealistic view of imagining the real world, like an exemplary and paradisiacal 

world. This article is done with the analytical-comparative method and going 

through library materials. 
 

Keywords: Performance Style; Figure in Figure; Composite Drawing; Iran; India. 
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  "پیکره در پیکره"های ترکیبی واکاوی شیوه اجرای نگاره

 ه.ق 33و  34ایران و هند سده 
 

 9خانی اوشانی، مهسا *3پریسا شادقزوینی

 

 گروه نقاشی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران   دانشیار  . 

 ومعماری ، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران   ، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنرکارشناسی ارشد . 

 

 چکیده

هایی که از و هندی بوده است. نگاره همواره مورد توجه نگارگران ایرانی "پیکره در پیکره"های ترکیبی نگاره

های انسانی، پیکره شامل ترکیب چندین پیکره متفاوت و کوچکتر درون یک پیکره اصلی تشکیل شده است

شوند. این شیوه اجرا در میدارد های گیاهی که درون یک پیکر بزرگتر نقش حیوانی و در برخی موارد، پیکره

گرفت، باوجود اینکه از زیبایی و خلاقیت مغولی مورد استفاده قرار می -نگارگری ایران و هند، دوره گورکانی

باشند. هدف این نوشتار واکاوی های دیدگاهی و اجرایی با یکدیگر میهنرمند آن دوره حکایت دارد، دارای تفاوت

میان شیوه ه.ق و همچنین شناسایی افتراق    و  6 تطبیقی این شیوه نگارگری در دو کشور ایران و هند سده 

اجرای آن است که از نظر ساختاری بسیار به هم نزدیک هستند، تا به سوال اصلی این نوشتار جواب دهد که 

ها های ترکیبی در دو کشور ایران و هند در چیست؟ و افتراق میان آنشباهت و تفاوت شیوه اجرا و بیان نگاره

ه صفوی ایران با دو نگاره از دوره گورکانی مغول مورد چگونه تعریف شده است؟ در این نوشتار، دو نگاره از دور

شوند تا خصوصیات، شباهت و افتراق آن مشخص گردد. گیرد و با یکدیگر تطبیق داده میتحلیل و بررسی قرار می

ه گرایانه بگرا و با شیوه واقعتوان نتیجه گرفت، نگارگر هندی با نگاهی عینیتهای این مقاله میبا توجه به یافته

پردازد ولی نگارگر ایرانی دیدگاهی زیباگرایانه و ایدآلیست برای تجسم جهان واقعی، اجرای موضوعی خیالی می

ای انجام تطبیقی و به شیوه گرداوری کتابخانه _برین دارد. این مقاله با روش تحلیلیهمچون دنیای مثالی و بهشت

 گیرد.می

 

 نگاره ترکیبی، ایران، هند: شیوه اجرا، پیکره در پیکره، کلمات کلیدی

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 Email: shad@alzahra.ac.ir                         نویسنده مسئول مقاله:                                                                             *
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