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و  های صفوینگاره های کاخگل و مرغ بر دیوار و مضمونی شناسی ترکیب بصریگونه

 الحاقات قاجاری

محمد سواري 
دانشجوي کارشناسی ارشد صنایع دستی، دانشکده هنرهاي کاربردي، دانشگاه هنر، شهر تهران، ایران 

علیرضا شیخی 
دانشیار دانشکده هنرهاي کاربردي، دانشگاه هنر، شهر تهران، ایران

 چکیده
بر که سیمرغی  رسدمیدر باورهای ایرانیان به درخت زندگی یا درخت همه تخمه  و های کهن برخوردار بوداز پیشینه گل و مرغنقاشی 

، گرانه داشتندکه وجهی طبیعت مرغانیهای ختایی با نشینی گلهم جملهمنقوش گرفت و گیر به ن در دوره تیموری .آن نگاهبان است
هایی های شاهی علاوه بر نقاشیکاخ در دوره صفوی قابل توجهی در دست نیست. هایدیوارنگاره توجه شد. در این زمینه پیش از صفوی،

ت ت و تزییناکاخ ها بعدها مورد توجه شاهان قاجار گرف زیین شد، اینمرغ تنقاشی های گل و با ، بزم و رزم عشاقاز نبرد شاهان تا 
ر دیوارنگاری دبه صورت موردی  نقاشی گل و مرغ و مضامین نمادین بصری شناسی ترکیبگونه، پژوهش هدف. به آن اضافه شد دیگری

قاله پرسش م .در آنهاست الحاقات قاجاری ، هشت بهشت و برج رکیب خانه در اصفهان وهانقزوین و اصف کاخ های صفوی  چهلستون
امین حاوی چه مضها این نقاشی و  های صفوی مذکور با الحاقات قاجاری آن چیست؟ ترکیب بصری نقاشی گل و مرغ در کاخاینست: 

لاعات ها بر مبنای اطدادهوری آجمع دارد. «یتوصیفی تحلیل»و ماهیتی  کاربردی از نظر هدف،، تحقیق کیفیرویکرد ؟ نمادینی است
با آگاهی برای  های مذکوری گل و مرغ کاخهانقاشی که  دارداز این ها نشان یافته است.و بویژه میدانی استوار  اسنادی ،ایکتابخانه

ه، گلدان، گلبوتو است: گلشن یا یله، گل  مطالعه شده گونهپنج  در آنهاترکیب بصری و  ها طراحی و اجرا شدهبر جداره تکمیل فضا
 .ختایی و مرغان، افشان و گل و فرشته

 .رکیب خانه ،هشت بهشت چهلستون، گل و مرغ، ،دیوارنگاری واژگان کلیدی:

در دانشگاه  شیخیاین مقاله برگرفته از پایان نامه نویسنده اول با عنوان سبك شناسی گل و مرغ از دوره تیموری تا دوره معاصر به راهنمایی دکتر علیرضا 
 هنر است.

 a.sheikhi@art.ac.irنویسنده مسئول مکاتبات:

mailto:a.sheikhi@art.ac.ir
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 مقدمه
بع متکی باید به سه من دیوارنگاریبرای کسب آگاهی و دانش از از آنجا که پیش از دوره صفوی تعداد آثار دیوارنگاری بسیار کم است 

برداری نسخهبه سده پنجم هجری به بعد از  منابع گردان خارجی و مجالس نقاشی و نسخ خطی مینیاتور.جهان، نویسندگان کهن :بود
 ازدیوارنگاره هایی که در کوشك مسعود غزنوی وجود داشته  .دنکنهای خطی برای دیوارنگاری صریحا اشاره میمستقیم تصاویر نسخه

اگرچه  ؛گذراندمعماری ایران در دوره صفوی دوران پر فروغی می(. 168-90 :1356)بیهقی،ه از کتاب الفیه برداشته شده بودیك نسخ
 از گزند دوران پس از خود نبوده است.های بیشتری نسبت به دوره گذشته برجا مانده اما آنچه امروز در دسترس است خالی بناها و کاخ

ی از بخش بسیارمساله پژوهش اینست که  شد. رالدین شاه قاجار تخریبالسلطان فرزند ناصها در اصفهان به فرمان ظلعمده این کاخ
های بزمی و رزمی جدای از نقاشیای از گچ پوشانده و دارای الحاقات قاجاری است. یا روی آن لایه ها رو به زوال رفتههای آندیوارنگاره

به شدت مورد توجه قرار بود که های انتزاعی جانوری و گیاهی رایج سده دهم هجری طرح ینات آن،های صفوی بخشی از تزیدر کاخ 
گل و مرغ است که وصف زیبایی آن در  وهای ترنج و شمسه بندیترکیب، نمرغاظریف درختان و های افزون بر این طرح .گرفت

هود دوره تیموری نیز مش ی دوره صفوی و حتیهانگارهها در در تزیینات دیواری کاخ خورد. این نقوشتوصیفات سیاحان به چشم می
نقاشی گل و مرغ به صورت موردی در دیوارنگاری کاخ های صفوی   و مضامین نمادین شناسی ترکیب بصریهدف پژوهش، گونهاست. 

م عددر پژوهش ضرورت این  چهلستون قزوین و اصفهان، هشت بهشت و برج رکیب خانه در اصفهان و الحاقات قاجاری در آنهاست.
 و نتایج آن امکان ها استهای آنهای شاهان صفوی به خصوص شیوه و ترکیباین ژانر از نقاشی در کاخ در شناخت مطالعه کافی

ذکور های صفوی مل و مرغ در کاخنقاشی گ کند کهاز این رو پاسخ بدین پرسش را دنبال می دهد.ها را میشناخت و دسته بندی گونه
ل و مرغ های  گمضامین نمادین این نقاشی ؟توان تقسیم کردرا از حیث ترکیب بندی)بصری( به چند دسته می الحاقات قاجاری آن و

 ؟چیست

 

به موضوع مقایسه تطبیقی دیوارنگاره های خانه پیر نامه کارشناسی ارشد در پایان  (1391مرضیه تاجی اشکفتکی)پیشینه تحقیق: 

به دیوار نگاری عصر صفوی  ی(در کتاب1386حسین آقاجانی) پردازد.دوبنای عالی قاپو و کاخ چهلستون در اصفهان مینیا در نایین با 
ناسی و ها، زیباشبندی دیوارنگاره، طبقهاصفهان ضمن اشاره به نقاشی و نقاشان در عصر شاه عباس اول، به تاریخچه کاخ چهلستون

های (در بخشی موجز در کتاب مکتب اصفهان به نقاشی دیواره1385)ندیعقوب آژپرداخته است.روش، فنون و مصالح به کاررفته در آن 
های دیواری ( به  نقاشی1379احسان اشراقی) وهای آن اشاره داردازجمله کاخ نایین و چهلستون به موضوعات نقاشیهای اصفهان کاخ
 ؛است رداختهپ ی کاخ چهلستون قزوینهاهای بصری نقاشیبه ویژگیبا تکیه بر گزارشات عبید بیك، های شاه طهماسب در قزوین کاخ

اهمیت گل و مرغ چه از حیث  و به موضوع و دیوارنگاری اهتمام داشتهبه موضوع شمایل و روایات داستانی  منابع مذکوراما جملگی 
 است. اند که نقطه عطف مقاله حاضرچه از حیث مفاهیم توجهی نداشته فرم و ترکیب بصری وتنوع 

ا تکیه بر ب قالهم در ابتدا روش تحقیق توصیفی و تحلیلی است. است.کاربردی  و از نظر هدف،تحقیق کیفی رویکرد  :مبانی نظری

های های کاخگل و مرغ در دیوارنگارهبصری  به بررسی ترکیب در مرحله دوم اشاره دارد. های صفویکاخ ساخت به اسناد تاریخی
به بررسی و واکاوی  و در نهایت حاقات آن در دوره قاجار در دوره صفوی و الچهلستون و هشت بهشت اصفهان  چهلستون قزوین،

 استوار میدانی هایبویژه بر داده و سنادیا ،یاوری اطلاعات به صورت کتابخانهآشیوه جمع. پرداخته استها مضامین نمادین این نقاشی
 است.

 

 در ایران گل و مرغ و تجلی نگاریدیوار

در  .کندپر می)سیاحان( سده نهم هجری را منحصرا روایات پراکنده و ناقصتا نی های میاسده اریخ دیوارنگاری ایران شکاف عظیمدر ت
ی از آنها یک. شدو بیوتات سلطنتی محسوب میگانه بود که جزهای سیکتابخانه بخشی از یك سلسله کارخانه ،اواخر دوره صفوی
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در  ه صفوی وجود نداشت بلکهخانه در اوایل دورمشابه بوده است البته نقاش اموردیوارنگاری و  ،که کارش کتاب آرایینقاشخانه بود 
 های پارچه ایرانی اسلامی چاپ کردآلبومی از طرح میلادی1959بازل گری در  .( 86، 139۴ژند،آکتابخانه  به آن متمرکز شده بود) خود

نقاشی برای انتقال  زیادبه احتمال  که (1۲6: 1395،کنبای)بودها مطلوب زیر طرح دیوارنگاره و برایدارای امضا شفیع عباسی  که برخی
بودن دال بر فراگیر ،مدارک بسیار -(Mora,1968:figs17,18,39,67)قصر شاه عباس دوم  -. در چهل ستونبودتهیه شده  به دیوار

دلاواله درباره تزیینات کاخ  .(Tavernier,1672:p148)وجود دارد هجری هنر تزئینی قرن دوازدهم و سیزدهم در پرنده و گل مایهنقش
 :138۴ه، دلاوال)«قش شده استتمام دیوارها از صدر تا ذیل تذهیب و یا مینیاتورهای بسیار ظریف و الوان من»: نوشته استقاپو عالی

ه کنندم و رزم شاهانه است و تزیینات پرها که شامل مجالس بزدو دسته تقسیم کرد: پیکرنگارهتوان به ور را میهای مذکنقاشی کاخ .(37
بوته پرندگان و تك ،های ختاییپرندگان در حال پرواز، گل ،هاو شامل نقش درختان، درختچه ا که کمتر موضوع اصلی قرار گرفتههفضا
های گل و در کاخ بوتهها و تكبه نقش دسته گلباید خ چهلستون قزوین الحاقات قاجاری در دو کا ازها به صورت مفرد است. گل

 اشاره کرد.  گرایانهگرایانه و واقعن از نقش گل و مرغ به شیوه طبیعتهایی گرداهای شاهان قاجار و پیچشنگارهرههشت بهشت به پیک

اما ؛ نر ایران معرفی شدفرهنگ چینی است که توسط مغولان به ه متاثر ازآرایی در هنر کتاب مرغگل و  ای کاربردتا اندازهاگرچه 
، همه تخمه، برسم، زندگیدرخت ، درخت کیهانی: ایران کنکاش کرد ایهای مذهبی و اسطورهرا باید در باورشینی نهای این هممایهبن

سیمرغ  .(115: 1389)مختاریان، است شدهتخمه و سیمرغ واکاوی در روایت درخت همه مرغهمنشینی گل و این ریشه . هوم و طوبی
 ین موروهمان سیا  عنقا، ؛و زایش آن هایرستن ان،یوسته با گیاهدرهم پ ؛نمادین در فرهنگ و هنر ایرانی است پرندهترین نمونه برجسته
 .آشیان دارد هرویسپ تخمكا ی بخش ویسپوبیشبال که بر درخت درمانمرغی است فراخ آیدمیچه از اوستا و آثار پهلوی بر آن .پهلوی

هایی که از درخت بسیار تخم نشیند و مروش مرغ نیز آن نزدیکی میو چینا... آشیان سیمرغ در درخت دورکننده غم بسیار تخمه است »
  .(8۲ :136۴مینوی خرد ،)«ن بباردران به جهاند تا تیشتر با آن باک، پرابرچیند فرو ریزد تخمه

. آمده است قرآن( 16( و نجم)۲8(، واقعه)68و 5۴الرحمن) (،۲0(، مومنون)30های یس، قصص)سورهدر  درخت نام بارها در دوره اسلامی
الذین آمنوا وعملوا الصالحات » سوره رعد آمده است: ۲9آیه  بوده که درترین درخت بهشتی درخت طوبی روایات اسلامی مهم طبق

ای از آن وجود و در خانه هر یك از مؤمنین شاخهمنزل رسول خدا اش در درختی در بهشت که ریشه. «طوبى لهم وخش مآب 
نار سدر المنتهی را درخت کُ. های عظیمی از خدای خود را رؤیت کرد(. در قرآن آمده که حضرت رسول نشانه۴89 :1370اطبایی،طبدارد)

)شوالیه شودعلم اولین و آخرین بدانجا منتهی می ،به موجب اخبار شیعهو  فتم یا در اقصای بهشت واقع استکه در آسمان ه اند دانسته
  .(561/3: 138۲وگربران، 

 رکن و، قامت اساطیری است تصوّرات انسان از عالم هستی، درخت در میان نمادهای تکرارشونده و مقدسّ، سرافرازتریندر نظام   
همنشینی گل و بلبل نزد عارفان  (.75 :1377)پورخالقی چترودی، شودارتباط میان زمین و آسمان و ستون گیتی تلقیّ می ،پایه هستی

و باغ  گشتم اندر آن چمن/ می آمد به گوش ناگهم آواز بلبلی رفتم به باغ صبحدمی تا چنم گلی /شاعران ایرانی جایگاه ویژه دارد.  و
حافظ، )آن را تفضلی نه و این را تبدلی گل یار حسن گشته و بلبل قرین عشق // ردم اندر آن گل و بلبل تاملیکمی دم به دم /

  ویند.گ "فرنگی"و ساز آن و به ساخت  داشتهها رنگ و بویی واقعگرایانه و بند ختایی، گلر کنار نقش از دوره صفوی د (۴65غزل
 گیرد.ادی مینقش درخت مقدس از حالت نمادین خود در آمده و رنگ جهان م

ای صفوی با هشناسی ترکیب بصری نقاشی گل و مرغ در کاخها از نظر تاریخی پرداخته و در بخش بعدی به گونهابتدا به معرفی کاخ
و  ، گل ختاییگل و گلدان هایدر قالب های بصریترکیب، کاخ مزبور صفویبررسی چهار  در الحاقات قاجاری پرداخته شده است. 

متفاوتی از گل و مرغ تحلیل شده و در نهایت مضامین فرد و در الحاقات قاجاری با همنشینی نی مهابوتهگل ، گلشن، افشان ومرغ
  ها مورد بحث و بررسی است.نمادین این نقاشی
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  چهلستون قزوین

جعفرآباد در کی  به نام رجهان قزوینی خریداری کرد و در آن شهاشرف  آباد را از میرزااز اراضی زنگی در قزویناسب شاه طهم»
دستور داد در آن طهماسب  نام چهلستون ساخت. هآباد کاخی بباغ سعادت .ق دره 96۲سال  .(13۲ :1359)قاضی احمد قمی،«افکند

خود طهماسب چند مجلس  گوید میقاضی احمد  باقی نمانده است. پریده از آنهایی اجرا کنند که امروزه جز تصاویری رنگدیوارنگاره
تزیین جامخانه   از کارهای اقامیرک،» (138 :1366)بری زنان را نقش زدجمله مجلس یوسف و زلیخا و نارنج ستون ازنقاشی کاخ چهل

 «"رتخانه آفاقندرشك صو"که در آن دو سر ساخته که  حکایت کردهرا  "دسته بوستان شهریاریمهر سپهر بختیاری و گل"
((Thackston, 2001: 16. رزندش خواجه نصیر و سیاوشدیگر این دوره مثل مولانا عبدالجبار استرآبادی و ف استاداناقامیرک و  احتمالا
هایی در همنظوم ی بیك متخلص به نویدیعبدداشتند.  وین نقشزگیری مکتب هنری قرادرش فرخ بیك در شکلبگرجی و  یگب

: 1379)اشراقی ،است ی یا چهلستونایوان شاه هایکه یکی از آنها دوهة الازهار در وصف نقاشیهای سلطنتی سرود ها و کاخوصف باغ
 داد و در کاخ قزوین ا شیخ محمد شیرازی  اشاعه سبك نقاشی اروپایی ر روایت کردهار دربار شاه عباس نگوقایع ،اسکندر منشی .(131

دوره قاجار مجموعه  در .(Arnold,1965: 141-144)استطراحی کرده  های چهلستون را مظفرعلیبه کار پرداخت از سوی دیگر نگاره
  سعدیه توسط باقرخان سعدالسلطنه در محل این باغ بنا شد.

 
 

 و سقف طبقه همکف کاخ چهلستون ماخذ: نگارنده.URL1. سه نمای نقشه کاخ چهلستون قزوین، ماخذ: 1شکل

Fig. 1: Three-View map & Ground Floor ceiling of Qazvin chehelston Palace 
 

 اخ نایینک
هایش با خصوصیات عمارت چهلستون ترکیب دیوار نگاره .المسجد از بناهای عصر صفوی استدر محله باب -خانه پیرنیا -کاخ نائین

 پیوسته وگردش حیاط منقوشی است که با دو پله به غلام در ضلع غربی ترین بخش این کاخ صفه یا ایوانمهم. قزوین همخوانی دارد
وین آثار بازمانده از مکتب تبریز و قز نها وآنام هنرمندان آن در جایی ثبت نشده با این حال از قیاس  کاخ است. مصورترین فضای وسیع

آقا میرک و میر سیدعلی را مشاهده  ،قاش، مظفر علیهای سلطان محمد نپای  نگاره ردتوان می ،و حتی هفت اورنگ جامی در مشهد
و  بودهزدن بلبلان در حال چهچه آنهالای هاست که در درون باغ قرار گرفته و در لابههای پرپشت گلنها مملو از بتهآپس زمینه . کرد
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کاخ  هایموضوع ما بین دیوارنگارههای کاخ نایین نقش پلی را هم از حیث . در واقع نقوش دیوارنگارهاست شدهنقش نیز سیمرغ 
  چهلستون قزوین و چهلستون و هشت بهشت اصفهان ایفا کرده است.

 
 ایوان کاخ نایین، شمسه هشت طاق ایوان کاخ نایین،گرفت گیر سیمرغ و اژدها در گلهای ختایی)ماخذ:نگارنده( . ۲شکل

Fig. 2: Fight of Simorgh & Dragon in Shamseh Porch of Nain Palace 
 

 اصفهان چهلستون
شناسان ایتالیایی معتقدند که عمارات اصلی در زمان شاه ه.ق در زمان شاه عباس دوم انجام گرفت. شرق 1057تزیین کاخ در سال 

های سنتی و نگارگون های دیواری آن هم گفته شده که نقاشی(. در خصوص نقاشیBabai,1994:128)عباس اول ساخته شده است

ه.ق در  1057 محمد قاسم در سال(. Ibid:129های سبك فرنگی به دوره شاه عباس دوم تعلق دارد)ه عباس اول و نقاشیبه دوره شا

زارش شاردن گ (.171 :1393)آژند،ه استهای تکی را نقاشی کردکنندگان و نیز پیکرهگروهی از گلگشت تالار پذیرایی کاخ چهلستون،
ها به زمان شاه عباس (. از اینها گذشته سبك کار و نوع پوشاک نیز با انتساب این نقاشی1۴5/۴ :137۴)کندموضوع را تایید میاین نیز 

ها هم که امروز دیگر از آنها چیزی برجای نمانده دربردارنده تزئینات مشابهی بودهخانهظاهرا آیینه .(33۲: 1379دارند)گری، فقدوم و
. تالار بارعام به ه استهای غنی وجود داشتان ورودی دو اتاق کوچك پذیرایی با نقاشیعام یعنی دو طرف ایو در مقابل تالار بار. اند

در اتاق شاهانه سقف گنبدی این بخش هم آکنده از تزئینات گیاهی و هندسی با رنگ طلایی . بندی شده بودطور افقی بخش
با بخش اولیه ساخت کاخ  کهو به ویژه محمد قاسم شاگردان ا وسبك رضا عباسی  اند:با دو سبك آثار(. ۲78-۲80 :1393بود)آژند،

جرا ا وی آن دسته از آثار که به سبك رضاعباسی توسط شاگردان درجه دوم و بدون نظارت و است در زمان شاه عباس اول چهلستون
های گل و مرغ کاخ چهلستون در نقاشی (.19:1386آقاجانی ، و دسته دوم اثر هنرمند غربی) شده و مربوط به عصر شاه عباس دوم است

 گل ختایی و مرغان_۲گلشن یا یله  _1اصفهان با دو ترکیب روبرو هستیم: 
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 و ، قاب بالای نقاشی پذیرای از محمدخان ازبك،ضلع شرقی تالار شاهی)ماخذ:نگارنده( URL2نمای افقی کاخ چهلستون، ماخذ: .  3شکل

Fig. 3: Horizental View of chehelsoton Palace & East side of Royall Hall 

 
 

 )تالار اشرف(رکیب خانه
تالار اشرف از دیگر بناهای صفوی، محل سکونت پادشاه و حرم سلطنتی بود که در زمان شاه عباس دوم و در دوره شاه سلیمان تکمیل 

و  خانه و چسبیده به چهلستونتیموری، رکیب خانه، تالارشد. این بنا در محدوده تاریخی عالی قاپو، توحیدخانه)ضلع شرقی(، دولت
مشرف به باغ بلبل؛ محل قرارگیری کاخ هشت بهشت)ضلع غربی( است. در دوران قاجار خانه صارم الدوله )فرمانده نظامیان اصفهان( 

 شد.
کیب اشرف و چهلستون دید. ر واقع بین تالار "برج رکیب خانه"توان در یکی از زیباترین تزیینات گل و مرغ الحاقی دوره قاجار را می

که از نام آن پیداست به معنای قرارگیری رکاب و یراق اسب و محل اسطبل سلطنتی بوده است. در دوره قاجار به دستور محمدحسین 
خان صدر اصفهانی، صدر اعظم فتحعلیشاه مرمت و الحاقاتی یافت. بعد از آن محل اقامت ظل السلطان فرزند ناصر الدین شاه حاکم 

ود به رشود که یکی از آنها به حرمسرا میدو راه به طرف مغرب منشعب می»اصفهان شد)اکنون موزه هنرهای تزیینی و معاصر است(. 
های در نقاشی(. ۲0۴: 1363کمپفر،«)کندگردد و باغ طویله درست فضایی را که بین این دو راه آزاد مانده اشغال میپارک منتهی می

 افشان. _۲ختایی و مرغان  _1به دوره قاجار  دو ترکیب بصری قابل ذکر است برج رکیب خانه متعلق 
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 خانه،)ماخذ:نگارنده(و نمای ضلع جنوبی برج رکیب URL3 "ماخذ  نمای افقی رکیب خانه، . ۴شکل 

Fig. 4: Horizental View of Rakibkhaneh & South of side of tower (Rakibkhaneh) 
 

 هشت بهشت
شاردن در شرح  ق( تعلق دارد. این باغ نشیمن هشت سوگلی حرم پادشاه بوده است.ه. 1105-1077به زمان شاه سلیمان)کوشك باغ 

انگیزتر از فرح»( و آن را 1169: 1373)کردهمعرفی  "باغ بلبل"های شاهی به عمارت هشت بهشت اشاره و آن را یکی از تالارهای باغ
تان روید باغ گلسهای سرخ فراوانی که در آن میوجه تسمیه این باغ را برحسب گل»کمپفر . داندمی «اییهای اروپترین کاخمجلل

این کاخ  ،وصیف بهشت در قرآن کریمطبق ت (.38 :138۴)دلاواله،کند(. دلاواله نیز از این باغ یاد می۲1۲، ۲10 :1363 )«کندمعرفی می
های مزین به نقاشی یك طاق مقرنس مذهب عالی در سرسرای آن و اطاق»( و  15 : 1389اصفهانی،اندازد) نصر ما را به یاد بهشت می

حیوانات برگرفته  گرفت و گیراساطیری،  هایداستانانگیزی از کاخ هشت بهشت در برگیرنده تصاویر شگفت» (.6۲۴:1350،)هنرفر«دارد
(. این باغ 779: 1381)پورتر،« های بزرگ استی کاغذ در اندازههای مینیاتوری بر روای از نقاشیاز ایران باستان بوده که نمایانگر گونه
. پس از فوت بانوی مزبور باغ و قصر در تصرف وراث او باقی دعظمی افتخارالدوله واگذار شده بودر زمان ناصرالدین شاه قاجار به بانو 

امل سه گل و مرغ این کاخ ش نقاشی .داده شدمدت تغییرات کلی در وضع باغ و قصر مزبور بوسیله متصرفین بنا  ماند ولی در این 
 گلبوته -3گلشن یا یله-۲ختایی و مرغان،  -1: استترکیب 
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 و اتاق جنوبی کاخ هشت بهشت،گلبوته و درختچه ها صقوی، ماخذ:نگارنده. URL4 سه نمای کاخ هشت بهشت، ماخذ:.  5شکل

Fig.5: Three-View map of Hasht behesht Palace & South Room (Hasht behesht) 
 

 . ویژگی نقاشی گل و مرغ کاخ های صفوی )ماخذ: نگارندگان(. 1جدول 

Table 1. Features of Flower& Bird Paintings of Safavid Palaces (Authors) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مولفه های بصری های گل و مرغ کاخ های صفویویژگی نقاشی

 مضامین تصویری و بلبلدرخت همه تخمه و سیمرغ، طوبی و بهشت مثالی، گل 

 شیوه ترکیب بصری گلشن یا یله، گل و گلدان، گلبوته، ختایی و مرغان، افشان، گل و فرشته

دوره صفوی زمینه ها غالبا اخرایی و عنابی، لاجوردی و زنگاری یا گچ رنگی )ترکیب قهوه ای و سفید( ، رنگ زمینه گلها تخت 
ها ملایم و روشن)روحی( اٌکر)شتًری(، ها و ساقه ها،رنگ گلی استفاده در مغز گلبا قلمگیری سیاه یا سفید، رنگ طلایی برا

 بنفش روشن و فیلی، سفید و قرمز،رنگ مرغان  خاکی و طوسی ، سیاه و سفید یا آبی و سبز )کله غازی( با قلمگیری سیاه.
و  ای، نیلی ، بنفشها قرمز،گوجهسمی(،رنگ گلها براق )جها تخت اما سایه روشن دارد، رنگدوره قاجار زمینه سفید، زمینه گل

 فاقد قلمگیری ورنگ طلایی، رنگ پرندگان طوسی، فیلی، اٌکر و فاقد قلمگیری است.

 رنگ و خط

 هاگل انواع صدپر، زنبق، لاله، شقایق، کوکب، نرگس، میخك، ختمی، اطلسی، شاه پسند، داوودی

 مرغان انواع کفتر، پرستو، سار، شانه بسر، قرقاول، دم جنبانكکبك، زاغ، گنجشك، غاز، بلبل، فنچ، طاووس، 



 سال پنجم. شماره 2. پاییز و زمستان 1400

 

 

 )ماخذ: نگارندگان(.در نقاشی دیواری کاخ های صفوی و الحاقات قاجاری های ترکیب بصری گل و مرغشیوه .۲جدول 

Table2. Methods pf Visual Combination of Flowers& Bird in mural of Safavid Palaces (Authors) 

 

 های صفوی و الحاقات قاجاریکاخر شناسی بصری نقاشی گل و مرغ دگونه

سبك گلشن به نوعی از ترکیب گل و مرغ اطلاق شد که در آن نوعی تجرید در بازنمایی آزاد و رها از باغ ایرانی مد  :(یله گلشن)

های بالایی دیوار قاب بزرگ کاربرد داشته تا بتواند باغ آراسته ایرانی را ارزانی دارد. در بخش عمدتا این ترکیب در فضاینظر بوده است. 
رنگ زمینه، تخت و یا نقاش با چند تاش قلمو سایه های بزرگ مزین نموده است. بوتهجی را پوشش داده و یا ازاره را فقط با گلنتر

تا ها، عمدی بزرگ به صورت نامتقارن ولی هماهنگ و در ازارههاقابنازک سیاه دارد. در  گیریقلمروشن را ایجاد کرده است و یك 
بهی انار، سیب، گیلاس، سرو و مرغان متنوع اقلیم ایران چون های پر شکوفه سفید و گلدرختچههای گل با نظم اجرا شده است. بوته

ترکیب 

 بصری

 تشریح بصری شماتیك تحلیل

 گلشن یا یله

 

 ها همراه مرغانهایی بلند قامت است. درختچه ها و گلترکیبی از درختچه ها و گل
های بزرگ و نامتقارن در فضا در حال پرواز و حیوانات بومی ایران در دیوارنگاره

ق و مرغ به خل ترین الگوی نقاشی دیواری گلاند. این شیوه نزدیكنقش شده
های مستطیل و مربع یك درختچه در محور تقارن بهشت مثالی است. در قاب

ها بسته به نوع قاب در کنار یا چهار گوشه آن قرار بوتهعمودی)در مرکز( و گل
خوانی ها و نقش مرکزی، آوازهبوتهگیرند و مرغان بر ساقه یا فضای مابین گلمی
 کنند.می

 ترکیب با و باستان نقشی گلدان نقش. مرغ و گلدان و گل نقش از التقاطی ترکیبی  گل و گلدان
 نگس روی بر خصوصا هابرجسته نقش در. دارد مذهبی آیینی هایبنمایه هاگل با

 لدانگ نقش. شودمی دیده وفور به شیراز دارالسلام و اصفهان فولاد تخت در مزارها
 رد مرغ دو گاهی کرده، احاطه بزرگ گل پنج  یا سه ، یك را گلدان دهانه و استوار

 .دارند قرار آن طرف دو

گرا است که گاهی مرغی بر ساقه آن نشسته. در گل به شیوه واقعشامل نقش تك  بوتهگل
دوره صفوی در کنار  درختچه ها خارج از محور تقارن و در دوره قاجار در مرکز 

 قاب با ترکیب عمودی به وفور مشاهده شد.

 مرغان ختایی و
 
 

توان شامل سه فرم دانست: الف: گلهای ختایی، ب: بندهای اسپیرالی، ختایی را می 
ای. شیوه ختایی یکی از اصول هفتگانه نقاشی ایران است اگر های واگیرهج: قاب

مآبی است اما همچنان نقاشان در اصول چه هنرسنتی در دوره قاجار رو به فرنگی
گی های فرنهای ختایی و گلهای متشکل از گلبندیبر آن پایبندند. چنانچه دو

مشاهده شد. ویژگی بارز شیوه ختایی در تقارن دوره قاجار بوده که گاهی با شیوه 
 افشان تلفیق گردیده است.

ترکیب افشان، قاب مستطیل با فرمی محرابی در اندرون و گاهی همراه با لچك   افشان
یا سه چرخش بندهای گل)گاهی ترکیب  ها متراکم با دواست. فضای این قاب

 ها از کنار یا بالای آن انشعابفرنگی و ختایی(، رستنگاه گل مبدا مشخص و گل
شوند. گلها غالبا طبیعت گرایانه و  در آثار نقاشان لاکی ساز )برای گرفته یا سوار می

 مشاهده شد.نقش روی جلد ها( فراوان 
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کبك، زاغ، پرستو،  دم جنبانك، سار )پرنده بومی در اصفهان( شانه به سر، بلبل خرمایی، غاز، قرقاول، کفتر چاهی و پاختر که در حال 
 دارند. اند؛ گلشنی از بهشت را به مخاطبان عرضه میته بر شاخسار و یا در پرواز و خبررسانیخرامیدن، نشس

بودن نکته قابل توجه کوچك. وجود داردکاخ چهلستون اصفهان  )اصلی(تالار شاهیهای شرقی و غربی در ضلعنمونه این ترکیب  
به صورت منظم  هابوتهگلچینش ( 6شکل )های پایینی مدخل پنجره یهاازارهدر  .(7شکل).ستهابوتهگلو حیوانات نسبت به  مرغان

در اتاق جنوبی  توانمیدوره صفوی کاخ هشت بهشت را عمده تصاویر به جا مانده از  اند.مرغشود که فاقد نقش ده میو کنارهم دی
، نرگس، لاله یهاگل)شاه پسند( را جایگزین بوته انار کرده و در بخش بالای قاب نیز پر قرمزنقاش گل پنج ها،در بعضی ترکیب دید.

های پایینی نقش غالب درخت سرو با محوطه کاخ هشت بهشت فراوان است. در بخش قابمی قرار داده است که در میخك و خت
قابل  ،غالب پرندگان در حال پرواز است. یابر ساقه و  مرغیرنگ از پشت درخت  و بهیهای گلدرختچه شکوفه (8)شکل ( Sچرخش )

 .اندشناسایی و مشابه کاخ چهلستون
 

 های صفوی و الحاقات قاجاری.)منبع: نگارندگان(مرغ در کاخ شیوه گلشن)یله( در نقاشی گل و.  3جدول 

Table3. Gulshan Method in Flower& Bird Painting (Authors) 

   

 
 

 گلشن  )یله( 

 شکل 6 7 8 9 10

چهلستون اصفهان،دیوار  اتاق جنوبی،،کاخ هشت بهشت
 شرقی

چهلستون، ضلغ شمالی 
 تالار شاهی

 محل نقاشی

درختچه شکوفه بر 
 زمینه عنابی

درختچه شکوفه بر 
 زمینه لاجوردی

گل مثالی و کبك بر زمینه   درخت سرو و مرغان
 اخرایی)نامنظم(

ر بگلبوته های مثالی  
 زمینه اخرایی)منظم(

 توضیح 

 

این شیوه از ساختن گل و مرغ با ترکیب اصلی فرم گلدان و نقوش بوته و گل همراه با مرغان بر آن نشسته روبرو  : درگل و گلدان

ن در حال اگدان همراه با دسته گل بوده و یا فرمی ختایی با نقوش سنتی که بر پیرامون گلدها یا به برگرفته از فرم هستیم. گدان
های کاربندی یا بر رد و فضای کوچك بهره برده شده به نحوی که در آلتاند. در این شیوه به لحاظ فضا، عمدتا از پهنه خُطنازی

 های با فضای کم نقش بسته است. بنابراین پالت رنگ و تنوع طرح گل و مرغ را به دنبال دارد.قاب
سر  رچشم را د و حرکت بندها کاملا سیال .مشاهده شد ضلع شمال غربی ،اتاق طلا، کاخ هشت بهشتدر  طبقه دوم نقش گلدانی  

های دیواری گل و مرغ قزوین، صرفا با آثاری از دوره قاجار روبرو هستیم که علی رغم از در نقاشی( 13)شکل.رقصاندتاسر کادر می
گلدانی  ،اهدر کاربندی قابل ملاحظه است.های گوشه ضلع جنوبی طبقه همکف رفتن بخش قابل توجهی از آن، در برخی از قابندیبین
 .(1۲شکل)ندهمجوار پایین گلدان و مرغانی لاله در هاگلپر  قرمز و کوکب آّبی در دهانه گلدان و بند ی صدهاگلزمینه قرمز با  در
 شن دارند. سایه رو هاگلمتقارن و فاقد قلمگیری است ولی  ین ترکیب بصریا
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 نگارندگان()منبع: ت قاجاریهای صفوی و الحاقاکاخ نقاشی دیواری گل و مرغ ل و گلدان درشیوه گ .  ۴جدول 

Table4. Flowers& Vases Method in Mural of Safavid Palaces (Authors) 

   

 گل و گلدان

 شکل 11 1۲ 13

 محل نقاشی چهلستون قزوین، طاق طبقه همکف چهلستون قزوین، طاق طبقه همکف طاق طلاهشت بهشت، طبقه دوم، ا

 توضیح گلدان با گل فرنگی و مرغان قرینه فرنگی و مرغان قرینهگلدان با گل های  گلدان ختایی و مرغان بر بند

 

های مربع های صفوی در قابگلبوتههای منفرد و یکه هستند. شیوه دیگر در ساخت و ساز گل و مرغ در نقاشی دیواری، گلبوته:گلبوته

ی آن هارنگمعمولا  اند.دو یا تك رنگ بدون قلمگیری یهاسفید و برگ گیریقلمبا رنگ تخت زمینه، یا مستطیل کاخ هشت بهشت 
ر ساقه ای ببا ترکیبی ایستا و عمود با پرنده طاق همکف چهلستون قزوینی قاجاری هابوتهگلترکیب  (15شکل).مینه استمتضاد با ز

گل  و صفوی تا پایان دوره قاجار استطرفدار در مرقعات و آثار لاکی از اواخر های پر. این ترکیب جز ترکیبمشاهده شدزنبق و لاله 
ان برخلاف پرندگان صفوی، هویت پرندگاست. بر ساقه آن نشسته  مرغیباز در محور تقارن قرار دارد و بازشده و یك غنچه یا گل نیمه

خرد معماری، نقاشی ( این فرم نیز در سطوح 1۴شکل )سایه روشن دارد اما فاقد پرداز و قلمگیری است. هاگلابل شناسایی نیست.ققاجار 
 شده است.

 
 )منبع: نگارندگان(شیوه گل و بوته در کاخ های صفوی و الحاقات قاجاری. 5جدول 

Table5. Flower & bush Method in Mural of Safavid Palaces (Authors) 
 گلبوته  

 شکل 1۴ 15

 محل نقاشی چهلستون، سقف طبقه همکف هشت بهشت، اتاق جنوبی

 توضیح بوته لاله و پرنده مثالی بر شاخه بوته زنبق

 

ا اسلیمی در بندهای گیاهی و گاهتوان یافت. های دوره صفوی و بعد از آن نیز میاین ترکیب را معمولا در قالی: ختایی و مرغان

های ختایی و حتی در دوره قاجار با گل در حالتی سیال و آزاد طراحی شده که با گل رندی طاقنند سقف و یا در کمما فضای معماری
اصلی با  کیباند. در این شیوه، ترتصویر شده خوانیبه آوازهو مرغان نیز در روی بندها  است های شاد و گرم زینت یافتهفرنگ و رنگ

یری و ش هادر تضاد با زمینه و گل مرغ، رنگ  پرندگان قرینه کیبر آن رعایت گردیده است. ترطراحی سنتی دو قواعد  بودهگیاهان 
 ها قلمگیری شده است. ها به مانند رنگ و نقطه در فرش عمل کرده و مطابق با رنگ گل. قلمگیریاستطلایی 
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شکل ) شیرین تنیبالای نقاشی خسرو و آب -چهلستون اصفهاندر اتاق شمال شرقی کاخ نشسته  انغتایی و مرنمونه آن در گل خ 
 .ر( یا یکی از شاگردان رضا عباسی استاحتمالا اثر محمدقاسم )از حیث شباهت با ترکیب و اجرا با شاهنامه قرچغای خان یا وینزو (۲0
، دالانی مملو از نقش گل و مرغ وجود دارد. خانهرکیب بالای برجدر اتاق مدور ها هستند. نیلوفر)شاه عباسی( و شکوفه ،ی غالبهاگل

زمینه سفید گل  (18شکل ).اندمربوط به دوره قاجار کهشود ی مذکور تکرار میهاگلای است که در میان آن در ازاره پایین نقش واگیره
سقف برج  .گیری ایجاد کرده استی و مرغان هستند که در کنار بندهای طلایی همنشینی چشمآبکوکب  د پر، شقایق، نسترن قرمز،ص

شکل با مرغان نشسته و در حال پرواز با ترکیب منظم، متقارن و متراکم sاز بند ختایی با فرمی( 17شکل )ضلعیخانه قابی هشت رکیب
به نوار مدور در  توانمیاز الحاقات گل و مرغ قاجاری در هشت بهشت  (۴)شکل که بر فرم هشت ضلعی طاق تاکید کرده است.بوده 

در دوره قاجار گچ کشیده و دوره صفوی،  نوار مزین به نقش گلهای ختاییدر اتاق شرقی بر روی . ها و بخاری اشاره کردبالای ورودی
و ها پویا چرخش اندازه بر روی بندها قرار دارند،ی بزرگ همهاگلمرغان با  (19شکل).اندگل و مرغی باب طبع زمان کشیده ،نقاشان

گل صدپر در مرکز  خانه(ی رکیبهاقاب)مشابه ایواگیره قاب ها،همچنین در کنج ترند.خانه خلوتبندی رکیبهای دوبه نسبت نقاشی
گیری گل و  مرغان نحوه چینش و حرکت بندها و قرار ،دیدگیاما به دلیل آسیب( 16شکلمشاهده شد) در دو طرف مرغانیو ها و نسترن

 قابل فهم نیست.
 

 های صفوی و الحاقات قاجاری)منبع: نگارندگان(کاخنقاشی دیواری شیوه ختایی و مرغان در  .6جدول 

Table6. Khatai Method in Mural of Safavid Palaces (Authors) 

  

 
 

 

ختایی و 

 مرغان

 شکل 16  17 18 19 ۲0

رکیب خانه، دالان  هشت بهشت، اتاق شرقی  چهلستون، اتاق شمال شرقی
 مدور برج

، هشت بهشت رکیب خانه، طاق برج
 شرقیاتاق 

 محل نقاشی

بند ختایی و مرغان، زمینه 
 شیری

بند ختایی و گل و مرغ فرنگی، 
 زمینه سفید

واگیره  ختایی و 
گل و مرغ فرنگی 

 زمینه سفید

دو بند ختایی و گل و 
مرغ فرنگی، زمینه 

 سفید

واگیره بند ختایی 
و  گل مرغ 
فرنگی، زمینه 

 سفید

 توضیح

 

ه و های عمودی کشیدهای گل مختلف در کنار هم  بوده که عمدتا در قابکه افشان نامیده شده است از بوته بعدیترکیب  :افشان

ها بر روی زمین مشخص است، نقش گل زنبق و کوکب بر روی زمین رستنگاه گلمعمولا بویژه در دوره قاجار تصویرسازی شده است. 
اند. ترکیب متشکل از دو حرکت عمودی و یك حرکت  چرخشی مانند ا گل نشستهو مرغ در کنار آن بر روی زمین  و یا بر ساقه و ی

(S.است. این ترکیب بصری بیشتر در قاب محرابی نشان داده شده است ) 
(  Sگل صد پر بر روی شاخه ) قابل ملاحظه است.هایی مستطیل با لچك محرابی قاب، خانهزیر طاق رکیبورودی در  از این شیوه 

 کردهوفه سفید به سمت بالا حرکت های شک. در حرکت عمودی گلرندلا گلهای قرمز و غنچه ها در زوایای مختلف قرار دااست و تا با
رای حفظ ب نشان داده است. را بودن حرکت شاخه صدپرهااما قرارگرفتن پرنده زیر قوس شاخه گل صدپر)در میانه کادر(  به زیبایی سیال

در ضلع جنوبی در دو  (۲1شکل )است. رقم زدهرا  ترکیبی نامتقارن و متراکم  پرندگان در راستای خط عمودی قرار گرفته و ،چرخش
در هم تابیده و در ترکیبی عمودی در قابی مستطیل قرار دارد. نقش مرکزی متشکل مرغ فرنگی  ، نقش دوبندی ختایی و گل ودرطرف 
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فضای  رسد.( که در انتهای آن به نقش گل لاله و زنبق میSدو نیم بندی به شکل) :کوکب استاز گل سرخ صدپر، نسترن، شقایق و 
هدایت یی به سمت پرنده بالا هاگلکل قاب با شش پرنده نشسته بر روی بند احاطه شده و چشم را از پایین با نقش پرنده و با حرکت 

 د.رنسایه روشن دا آن به شیوه فرنگی ساخته ساز شده و ی رویهاگلخانه طلایی است و رنگ بندهای ختایی رکیب (۲۲شکل .)کندمی
 های صفوی و الحاقات قاجاری)منبع: نگارندگان(کاخنقاشی دیواری  شیوه افشان در . 7جدول 

Table7. Afshan Method in Mural of Safavid Palaces (Authors) 

 

 

 

 افشان

 شکل ۲1 ۲۲ ۲3

 محل نقاشی برج رکیب خانه برج رکیب خانه خانه برج رکیب

 توضیح دو بند فرنگی، زمینه سفید دو بند ختایی و فرنگی ، بر زمینه سفید دو بند فرنگی

 

های لگ باها متر در نواری بالاتر از ورودی دوها به ارتفاع و اتاققزوین  کاخ چهلستون : گرداگرد تالار همکف  نقش گل و فرشته

روی آن گچ کشیده شده است. ورودی اتاق غربی بر بالای مدخل به سمت تالار اصلی، بخشی از نوار جار، که در دوره قا آراستهختایی 
مثالی  مرغیبازوی قاب را گرفته و  (۲6)شکلایسالم مانده که فضای مابین آنها با دسته گل سرخ به صورت اریب و مابین آن فرشته

. در مرکز ایوان کاخ نایین نیز در ( استX)  ترکیب قرارگیری گل و فرشته به صورت اریب و شبیه فرم. شده است نقاشیبر بالای آب 
 .در چهار طرف در میان نقوش ختایی ترکیبی متقارن را شکل دادند( ۲5شکل)پشت به پشت هم اب شمسه هشت، هشت فرشته یك ق

 فرشتگانی .نقش فرشتگان و درخت طوبی است اولین قاب(ست، راسمت )شمالی انتهای ایوان بخش فوقانی همچنین در قابی دیگر در
 هادی که چینش شده ایا به گونهکه چینش فرشتگان نامنظم ام (۲۴شکل)گرفتهدر میان درختی پرشکوفه و عظیم جثه قرار  در بزم

 .شده استبری کشته  رنگ سفید،فرشتگان به ای و قهوههای گچ رنگی کاخ نایین زمین، در دیوارنگاره .چشم از پایین به بالاست

 
 های صفوی و الحاقات قاجاری)منبع: نگارندگان(شیوه گل وفرشته در کاخ.  8جدول 

Table8. Angel in Decoration of Safavid Palaces (Authors) 
  گل و فرشته

  
 

 ۲6 ۲5 ۲۴ شکل

 چهلستون قزوین، طبقه همکف، اتاق غربی سقف ایوان کاخ نایین ، ضلع شمالیایوان کاخ نایین محل نقاشی

 گل صد پر و فرشته، بر زمینه سفید گچ رنگی، سفید بر زمینه قهوه ای گچ رنگی، سفید بر زمینه قهوه ای توضیح
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 مضامین نمادین
که وجه طبیعتگرایانه آنها  مرغو های گل مفرد یا ترکیبندی هابوتهگلبر فراز آن نسبت به  مرغانیو علت استفاده از نقش درخت ( الف

های اسلامی، این مفهوم در با وجود سابقه مفهوم عالم مثال در اندیشه ش شاهان صفوی نسبت داد.به نوع نگر توانمیرا  غالب است
) یابدکمی و فلسفی حاصل از مکتب اصفهان، جایگاهی خاص می، حوجود نظام منسجم و یکپارچه علمی ، به علتجامعه شیعی صفوی

ای از باغ بهشت وشهای طراحی شدند که هر یك به منزله یك نشانه تصویری گهای مختلف شهر، به گونهاندام» .( ۴۴5:  1365نصر ، 
  .(۲61 :1385)اهری،«ای از حقیقت باغ بهشت گردندجسم سازند و به مثابه یك کل واحد، آینهمرا 

تن باغ بهشت که مسجد ، در ماین درخت .(168  :1377 )«داندطوبی می درختگنبدهای شاخص عصر صفوی را نمادی از »استیرلن 
 .است زمین همیشگی مشرق« درخت زندگی » نمایندة آنست، همان

 .دالی شثوی از جمله بهشت مفه.( زمینه ساز آثار ماندگاری بر بسترهای نظری ص 587 -550حضور سهروردی و پیروانش در اصفهان )
طوبی، چه درخت پس پیر را گفتم : »آورد: اش میوی در عقل سرخ از سفر به سرزمین تمثیلی( 18۴ :1395)صفایی پور و همکاران،

، آن درخت را در آن گفت : درخت طوبی، درختی عظیم است؛ هر کس که بهشتی بود، چون به بهشت رود چیزی است و کجا باشد ؟
ای که تو در در آن کوه است. گفتم: آن را هیچ میوه بود ؟ گفت: هر میوه او، در میان یازده کوه که شرح دادیم، کوهی است جا ببیند و
شجره  ملاصدرا  .(58-59 :138۴)سهروردی،«اوستای که پیش توست، همه از ثمرة بینی، بر آن درخت باشد و این میوهجهان می

هایش در خانه مؤمنان گسترده شده ضرت على  و شاخهاش در خانه حبهشتی طوبی مقایسه کرده که ریشه ولایت را با شجره
 ۔چه در تشیع و چه در فرقه های تصوف  -سرچشمه این زنجیره ولایی»  .(177 :1395؛ صفایی پور و همکاران، 1۲8۲:)ملاصدرااست

براین اساس وجود  .(6 :1350)کاشفی سبزواری،«را از ایشان دریافت نموده است ، روح ولایتکه هر قطب یا شیخی بوده على حضرت
 .سازدتشر و هستی را از آن بهره مند میمبدأ و منشأ شجره کیهانی است که روح هدایت را در کیهان من حضرت على

ید و از زپیکرپذیری انسانی در این جهان میآید و با در فرایندی شعرواره و خیال آمیز از گیاه پدید می ای، آدمیبر پایه باوری اسطوره 
وند مرموزز با آید و پس از مرگ نیز این پیآلود بین او و گیاهان پدید میت، روابط و مناسباتی سری و ابهاملحظات آغازینِ حیاهمان 

و بدین شکل( مُرده از صورت گردد )حالت تخم یا روح به درخت باز می با ترکِ مقتضیّات انسانی به» یابد؛ زیرا گیاهان استمرار می
 .(۲89 -۲88: 1376)الیاده، «شودآمده و درخت نما مینمای خود برانسان

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (10۴، 1385.  دو بز در طرفین درخت مقدس )دادور و منصوری، ۲7شکل 
Fig 27. Two Goats& Sacred Tree(Dadvar& Mansouri, :104) 

 نگارنده()ماخذ: . گل زنبق در محوطه کاخ هشت بهشت ۲8شکل 
Fig28. Iris in Hasht behesht Palaces (Authors) 

 



 سال پنجم. شماره 2. پاییز و زمستان 1400

 

 

شود همراهی معنا و مفهوم در کنار زیبایی است. نقاشان صفوی در پی خلق های گل و مرغ صفوی استنباط میآنچه که از نقاشی (ب
ها که بوته(در میان درختچه و گل۲7شکلگرفتند. نقشمایه بزها )های اسطوره و مذهبی کمك میتصویری از بهشت بودند و از بن مایه

( یا نقش درخت سرو و پرندگان 5۲، 1398اند یاد آور نقش درخت اسوریك و بز است)شیخی و شیرپور اکبری، بزرگتر از نقش حیوان
 برای ما یاد آور بهشتی مثالی است. کههای بوتهکه یادآور نقش درخت همه تخمه و سیمرغ است. همچنین گل

 ییهاگل. تقریبا تمام قابل مشاهده استی کاخ هشت بهشت در دوره صفوی هابوتهگلهای یعتگرایی در نقاشیش به طبآغاز گرای (پ
ندگان به شیوه واقعگرا مانند همچنین بسیار از پر شده؛می( ۲8)شکلها دیده می شود در محوطه کاخ هشت بهشت کاشته که در نقاشی

 دهد که هنرمندان احتمالا ساکن همان شهر و شناخت کافی از اقلیم شهر داشتند.نشان میدگان بومی منطقه هستند و برخی پرن
های گل که منصور نادر العصر)میرمصور  نقاش ایرانی مهاجر دوره شاه طهماسب به هند( برای جهانگیر رابرت اسکلتون درباره نقاشی( ت

هنرمندان در طراحی  تراشان وا ارایه داد که استادکاران و سنگهای رمدلها، این نقاشیروایت کرده کانی از سفر کشمیر کشید شاه گور
سبك  یهاریشه ، نویس معماریبه کار گرفته و آر.ناث تاریخگل و گیاه برای اشیا و بناهای تاریخی و حواشی مرقعات به عنوان الگو 

جدید فاتح پورسیکری توسط اکبر در سال  ر بناهای شهرد -اشی شدهقها حك یا نکه بر روی دیواره-آرایی در حوزه گلناتورالیستی 
 .(5۲-3، 1388)استرانگ،دانسته استه.ق متاثر یا عمل منصور  979

کش هبا نقاشی گل و مرغی منسوب به بهرام سفرهای کاخ هشت بهشت توان به تطبیق نقاشیق آرای ذکر شده در بالا میمطاب ( ث
 -گرفت "عباسی"ه.ق از شاه عباس دوم لقب  105۲که پس از بازگشت از هند در سال -ره گورکانی و صفوی از هنرمندان مشترک دربا

ساز می نامند که در خدمت کمپفر در آمده و مرقعی از طرح های خود برای ساز و فرزندش را جانی فرنگیوی را بهرام فرنگی پرداخت.
نقش زنبق در گوشه  .( گل و مرغ به جامانده که به شیوه گلشن است30نقاشی )شکلدر   (Khalili, 1996-7, 45-46)او تهیه دید.

 . ۲9)شکل 1۲و گل صد پر در شکل  11شکل مرغانی نشسته بر شاخه و پروانه ها در  و درختچه پر شکوفه با 16 شکلسمت چپ با 
 است.( قابل تطبیق جزییات

نقش یك جفت گلدان بر دیوار در نقاشی  .شروع و تا قاجار ادامه داردصفوی آنچه مشخص است نقش گلدانی از دوره پیش از  (ج
تهران( بلکه در معماری مذهبی  وها )شیراز همچنین نقش گلدانی را نه تنها در کاخ .بازمانده از شاهنامه بایسنقری گواه این امر است
 دید. توانمی( نیز 31شکل اصفهان در الحاقات مسجد و مدرسه چهارباغ )

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نقاشی گل ومرغ، منسوب به بهرام سفره کش :۲9شکل
Fig. 29: Flower & Painting, Bahram sofrehkesh (Toby, 1985, 171) 

 گل صدپر و پرندگان، هشت بهشت، اتاق جنوبی :30شکل
Fig.30: Peonies & Birds, HashtBehehst Palaces, South Room (Authors) 
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ر روی ب مرغمحل قرارگیری  .قرار داردبیرون از محور تقارن  هابوتهگلبررسی شده صفوی مکان استقرار  غدر آثار نقاشی گل و مر( چ
گاه مرغ بر  ارقر و مرغ قابل شناسایی نیست ،بوده اما در الحاقات قاجار بیشتر بوته گل محور تقارن  اثر؛ درخت یا شاخه شکوفه است

های فرنگی رکیبهای کاخ هشت بهشت منطبق و گل و مرغلستون اصفهان با گلشنهای کاخ چهگلشن پر است.فراز گل سرخ یا صد
 اند.های کاخ هشت بهشت منطبقخانه با گل و مرغ

را  داجار خوقکه شاهان اولیه ینات معماری کاخ های صفوی ایناز علل عمده حضور حاکمان قاجار و متعاقبا الحاقات قاجاری در تزی ( ح
شاهان  واسطه  خود درست کردند.ای برای اثبات نسب بیتا جایی پیش رفتند که حتی شجرنامهداده، وارثان بر حق صفویه نشان 

ها نقاشی بر دیوارهای بناهای کهنسال شان پیوند دهند و یکی از راهاین اساس در صدد بودند تا نام خود را با نام اسلافاجاری بر ق
  .(8۲، 1395)فلور،بودصفوی 

به نشانه برگی زیر پایش گل هشتوجود دارد که (3۲شکل )ی دولتشهر شوش ای از ایزدبانوتمدن عیلامی مجسمهدر میان آثار ( خ
هرین و خوزستان دیده و کنایه از ایزد بانوی النهای قدیم بینقوها که در سفالینه لك وهای لكاز جمله نقش نمادین او کنده شده است.

انده شده پاک و نیالوده، باکره و مادر مهر خو بهایآایزدبانوی  _ردویسور اناهیتاایزد بانو ا. آناهیتا، (۲59، 1386ست)یاحقی، آناهیتا
)پری( یا پر، زن عریانستاره هشت ،های نمادین ماهیبا نشانه هاآبهای کهن دیگر الهه باران و در تمدن .(۲70، 1371)رضی،است

این نکته را در نظر داشت  توانمیدانند اما . اگرچه گل زنبق را نماد آناهیتا می(157، 138۴)شهدادی،شودمیترکیبی از این اشکال دیده 
 باشد. نیز د فرم تجرید یافته الهه مذکورتوانمیکه نقش فرشته 

 
 گلدان در شمسه دوازده، تزیینات کاشی کاری بیرونی مسجد چهارباغ)ماخذ:نگارنده(:31شکل 

Fig.31: Vase of Flower in Shamseh, Chaharbagh Mosque (Author) 

 
 (11۲، 1370الهه باروری،تمدن عیلام،)مجیدزاده،  : 3۲شکل

Fig. 32: Goddess of Fertility, Elamite (Majidzadeh, 2008:112) 
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آور فرشته که یاد .تر داردضوری پررنگدر دوره قاجار ح (33شکل ) کاخ نایین صفوی پرشکوفه در یهاحضور فرشته در میان درختچه (د
الا نیز بی صفوی است، اما در دوره قاجار چنانچه که در هانقاشیمعراج پیامبر و بهشت مثالی است به عنوان نمادی مذهبی شیعی در 

و ظل الله هستند نقش فرشته را نه تنها با گل بلکه نقش تاج ان بر حق صفوی ثرمان که شاهان قاجار وارذکر شد در پی تحقق این آ
 هست.بینیم که علاوه بر پادشاهی نشان از وراثت مذهبی نیز نیز به وفور می

 
(.  نقش تاج و فرشته ،حجاری در مسجد سید اصفهان، قاجار)ماخذ:نگارنده 33شکل    

Fig.33: Motif of Angel & Crown, Qajar, Seyed Mosque of Isfahan (Authors) 
 

 گیرینتیجه
های ایرانی از پیش از اسلام تا امروز  بوده است و معانی متعددی را گل و مرغ به عنوان نقشی تزیینی در دیوارنگاره ها و نقش برجسته

ریدیافته از درخت توان فرمی تجای با خود در حافظه تصویری مذهبی ایرانیان همراه دارد. گل و مرغ را میخواه دینی خواه اسطوره
اگرچه دچار تغییرات فرمی و ظاهری شده  اما هنوز الگوی دوره اسلامی دانست، درخت طوبی  تداوم آن در زندگی در پیش از اسلام و

 ناصلی خود را حفظ کرده است. نقاشان با تعابیر داستان های عرفانی در ادبیات ایران برای پادشاهانی که خود را وارثان مذهب و محافظا
این نقش در دوره صفوی رو به فزونی گذاشت. تعلق  دانستند با بهره از خیال خویش دست به خلق بهشت ثانی زدند.دین اسلام می

ها پا برجا بود های گل و مرغی شد که پیشتر وصف آن شد. دوره قاجار هم همین ارزشساز خلق نقاشیخاطر به زیبایی حاکمان سبب
، نقش اقعیوهایی های ختایی نقش گلکردند و در میان گلدان دیگر به شیوه سنتی و قدیمی مرسوم کار نمیاما در شیوه و اجرا هنرمن

ه در خانزدند. در بررسی گل و مرغ در دیوارنگاره های کاخ های چهلستون قزوین، کاخ نایین، کاخ چهلستون، هشت بهشت و رکیب
ثار پنج گونه ترکیب بصری استخراج شد که شامل گلشن یا یله، آفنی این  ها، در تحلیلهای این نقاشیگیژاصفهان ضمن شرح وی

ر دو در کاخ چهلستون قزوین  کاخ نایین از دوره صفویبوته است. نقش فرشته نیز در ختایی و مرغان، گل و گلدان، افشان و گل
 قابل ملاحظه است. دوره قاجار الحاقات
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