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چکیده 
»نــگارۀ  بــه  شناخته شــده  تاریخــی(،  )بخــش  ایــران  ملــی  مــوزۀ  در  موجــود  ساســانی  ســیمین  کاســۀ 
رامشــگران-نوازندگان«، یکــی از نامی تریــن آثــار باستان شــناختی مــوزۀ ملــی اســت. بنابــر گــزارش »علــی 
شــده  خریــداری  مازنــدران  کلاردشــت  از  ه ــ.ش.،   1334 به ســال  ساســانی  ســیمین  اثــر  ایــن  ســامی«، 
گــر به همــراه چهــار ســاز شناخته شــده در دســتان  اســت. چهــار نــگارۀ اصلــی آن، پرتوافکــن چهــار خنیا
ــر دیــده می شــود. از ایــن چهــار نــگارۀ  ــز ایــن اث ــز در مرک ــر، نــگارۀ یــک »قرقــاول« نی هریــک اســت، افزون ت
گــران به عنــوان »نــگارۀ زنــان رامشــگر« در تمامــی دانشــی کارهــای ارزشــمند پیشــین )بیگانــگان( تــا  خنیا
ــده  ــح آم ــه توضی ــت، ب ــش رف ــانی به نمای ــاهکار ساس ــن ش ــه ای ــرزی( ک ــگاه هایی )برون م ــی نمایش ــه تمام ب
اســت. پژوهشــگران ایرانــی و نمایشــگاه های اندرونــی )کاتالوگ هــا( نیــز پیــرو همــان کارهــای برون مــرزی 
بوده انــد. افزون بــر ایــن، گمان هایــی دربــارۀ چگونگــی توضیــح نــگارۀ ســازهای موجــود بــرروی اثــر نیــز بایــد 
ــا بــه چالــش کشــاندن موضــوع »زنانــه بــودن« ایــن چهــار  یــادآوری شــود؛ از  ایــن روی، نخســت نگارنــده ب
گــران به گواهــی »نرینــه بــودن ســه تــن« و »مادینــه بــودن تنهــا یــک تــن« از رامشــگران خواهــد  نــگارۀ خنیا
پرداخــت. هم چنیــن توضیحــی متفــاوت دربــارۀ نــگارۀ ســازهای ایــن میــراث ســیمین ساســانی پیشــکش 
خواننــدگان خواهــد کــرد. افزون تــر، نگارنــده، ایــن اثــر ارزشــمند باستان شــناختی را بــا کــران جغرافیایــی 
دریــای پــارس )جنــوب، نــه شــمال( درهم تنیــده بــه توضیــح خواهــد آورد. نویســنده در تفســیر چرایــی 
ایــن نــگارۀ کم ماننــد از پــردازش »گروهــی از رامشــگران« و هویــت آنــان، بــه موضــوع نوازنــدگان هنــدی یــا 
»کولی هــای هنــدی« تمرکــز خواهــد کــرد. هم چنیــن نگارنــده در گواهــی دیــدگاه خــود، بــه دو کاســۀ هماننــد 
ســیمین ساســانی دیگــر کــه بســیار کــم دیــده شــده اند، ســنجش وار اشــاره خواهــد کــرد و در فرجــام، نکتــه ای 
نــو را دربــارۀ تاریخ گــذاری ایــن کاســه های ارزشــمند ســیمین ساســانی پیشــکش خواننــدگان خواهــد نمــود. 
نگارنــده در ســنجش میــان ایــن کاســه ها، بــا کشــیدن دیوارکــی آشــکار میــان نگاره هــای آن هــا، »موضــوع 
فصلــی برگــزار شــدن« ایــن صحنه هــای رامشــگری را یــادآور خواهــد شــد. در ایــن تفاوت گــذاری فصلــی، بــه 

گــری در فصــل زمســتان و بهــار )یــا تابســتان( تمرکــز خواهــد کــرد. برگــزاری مراســم خنیا
کولی هــای هنــدی،  کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران، نــگارۀ رامشــگران،  کلیــدواژگان: دورۀ ساســانی، 

دریــای پــارس.
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مقدمه 
کنــون  دربــارۀ کــران دریــای پــارس بــس گفتــه و بــس نوشــته اند؛ بــا  وجــود  ایــن، از بیــش از 500ســال پیــش تا
ک تــا  ــش، خــورا ــی، هنــر، موســیقی، پوش ــم اندازهای فرهنگ ــارۀ چش ــته و ارزشــمند درب ــته هایی پیوس نوش
گــون آن... از راه ســفرنامه های بیگانــگان تــا بــه منابــع ایرانــی به دســت مــا رســیده اســت.  بــه بنــادر گونا
افزون بــر ایــن، باستان شناســی نیــز گوشــه هایی از میــراث کهنســال کــران دریــای پــارس را مهــر گواهــی زده 
ــراه ســوئز  ــزرگ )به دســت آمده از آب ــوان اشــاره کــرد بــه: سنگ نبشــته داریــوش ب اســت؛ از ایــن دســت می ت
)مصــر( تــا آثــار باستان شــناختی از: بوشــهر، ســیراف، خــارگ، قشــم، هرمــز و... هم چنیــن، میــراث بهدینــی 
)زرتشــتی( از عربســتان، یمــن تــا پیدایــی گنجینــۀ ســکه های ساســانی به دســت آمده از امــارات و دژهــای 
ساســانی عمــان )Potts, 2012: online( ناچیــز برگ هــای گواهــی ســند مالکیــت ایران زمیــن بــر دریــای 

همیشــگی پــارس اســت.
بــا وجــود ایــن، نوشــتۀ کنونــی بــه بازنگــری در پژوهــش بــرروی یکــی از شــاهکارهای ساســانی موجــود 
در مــوزۀ ملــی ایــران می پــردازد. ایــن میــراث باستان شــناختی، درهم تنیــده بــا جنــوب ایــران، دســت کم 
در 60ســال گذشــته بارهــا مــورد بررســی و ارجــاع بــوده اســت. ایــن اثــر ساســانی بارهــا در نمایشــگاه های 
کاتالوگ هــای نمایشــگاه های درون و برون مــرزی  درون کشــوری به نمایــش رفتــه اســت و در جای جــای 
نیــز قابــل ارجــاع اســت. منظــور از ایــن شــاهکار، کاســۀ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، معروف بــه »نگارۀ 
رامشــگران« اســت. ایــن شــاهکار ســیمین ساســانی بــا شــمارۀ ثبــت 1332، وزن 7.575 و قطــر 22.55 و 

ــت. ــده اس ــت آم ــدران به دس ــت مازن ــانتی متر از کلاردش ــدای 7 س بلن
پرســش های پژوهــش: از مهم تریــن پرســش های ایــن پژوهــش: آیــا به راســتی نــگارۀ ایــن چهــار 
ــراث برجای مانــدۀ ساســانی  ــرروی دیگــر می ــوان رامشــگر ب ــا نگاره هــای دختر-بان رامشــگر زنانــه اســت؟ آی
بهانــه ای در زنانــه فهمیــدن و معرفــی کــردن ایــن اثــر بــوده اســت؟ آیــا پوشــش، آرایــش، ســیما، انــدام و 
ــا  ــدارد؟ آی ــا دیگــر نگاره هــای رامشــگری تفاوت هــای بنیادیــن ن چگونگــی نگاریــدن ایــن چهــار رامشــگر ب
نــگارۀ ســازهای ایــن کاســه به درســتی معرفــی شــده اند؟ آیــا آن چنان کــه در کارهــای ارزشــمند دانشــمندان 
غربــی دیــده می شــود، ایــن نــگارۀ رامشــگری بــا صحنه هــای رومــی پیونــدی دارد؟ آیــا به راســتی خاســتگاه 
ایــن ســیمین نگاره شــمال ایــران اســت؟ آیــا می تــوان بــه پیونــدی میــان ایــن شــاهکار و کناره هــای دریــای 

پــارس اشــاره داشــت؟
روش پژوهــش: نخســت، این کــه نگارنــده، ایــن کاســه ها را خــود مــورد بازبینــی و نگــرش ژرف قــرار 
داده اســت. دو دیگــر، ایــن ســه کاســۀ ساســانی مــوزۀ ملــی )بــا نــگارۀ هم ســان( درکنــار هم دیگــر سنجشــی 
بررســی شــده و نگارهــای هــر یــک بــا دقــت عکاســی شــده اند. افزون تــر، پیشــینۀ ایــن موضــوع جمــع آوری 
و موردتوجــه بــوده اســت؛ هم چنیــن نوشــته های دورۀ میانــه، به ویــژه ساســانی و پساساســانی بخشــی از 

ایــن کار بــوده اســت.1 

پیشینۀ پژوهش
همان گونــه کــه پیش تــر آمــد، کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران بــا نــگارۀ نامــی بــه نــگارۀ رامشــگران موضــوع 
 Seipel,( »پژوهش هــای بســیاری بــوده اســت. در رونوشــت فارســی کاتالــوگ »هفــت هــزار ســال هنــر پــارس
291-290 ,2000( بــه مهم تریــن منابــع پیــش از ســال 1979 م. ارجــاع شــده اســت. ایــن منابــع همگــی از 
 Ghirshman, 1957; Vanden-Berghe, 1959; Henning, 1959;( آن دانشــمندان بیگانــه و نامــی

Harper, 1978( اســت.
بــا وجــود ایــن، نخســتین نمایشــگاه برون مــرزی پــس از ســال 1979 م.، در شــهر ویــنِ اتریــش به ســال 
2000-2001 م.، ســرفصلی نــو در بازنمایــش و معرفــی ایــن ســیمین نگارۀ ساســانی شــد. پــس از آن نمایشــگاه، 
آثــار نمایش رفتــه شــامل اشــیایی از مــوزۀ ملــی )ازجملــه همــان ســیمین نگاره( و دیگــر موزه هــای ایــران بــه 
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کشــورهای بســیاری بــرای نمایــش ارســال شــد. از شــمار ایــن کشــورها می تــوان بــه: ایتالیــا، آلمــان، بلژیــک، 
ســوئیس، کرواســی، اســپانیا، فرانســه، ترکیــه، ژاپــن، کره جنوبــی، برزیــل... اشــاره کــرد. ایــن کاســه ســرفصلی 
ــر، در کاتالوگ هــای بســیاری  ــز بــوده اســت. افزون ت ارجمنــد در تمامــی کاتالوگ هــای ایــن نمایشــگاه ها نی
از مــوزۀ ملــی نیــز می تــوان بدیــن اثــر ارزشــمند ارجــاع داد: کاتالــوگ نمایشــگاه ایــران و راه ابریشــم )1389(، 
شــکوه ایــران )1388(، آثــار زریــن و ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران )1391(، ایران باســتان: گنجینه هــای مــوزۀ 
ســامی،  45؛  1349الــف:  ســامی،  برون مــرزی:  و  درون  علمــی  کارهــای  همچنیــن  )بی تــا(،  ایــران  ملــی 
 Harper, 1986: 112؛   :1397 حق پرســت،  و  مبینــی  51؛   :1398 همــکاران،  و  علیئــی  39؛  1349ب: 
online. ایــن نوشــته ها نیــز هم چــون کاتالــوگ ویــن، پیــروی از یادداشــت های دانشــمندان غربــی نام رفتــه 
گــر خواننــدگان در پایگاه هــای قابــل جســت وجو بــه جســت وجو در  در بــالا )نســل نخســت( بــوده اســت. ا

ایــن کــران بپردازنــد، فهرســت بلندبالایــی خواهنــد یافــت!

بحث
 7000Jahre ســال:  هــزار  )هفــت  نمایشــگاه  کاتالــوگ  معرفــی  و  توضیــح  آمــد،  پیش تــر  کــه  همان گونــه 
Persische Kunst: 2000( ویــن )اتریــش( دربــارۀ کاســۀ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، فصلــی نــو در 
کنــون بــوده اســت. نگارنــده در ایــن نوشــتار بــا بــه  تکــرار آن توضیــح ازســوی پژوهشــگران از ســال 2000م. تا
ــوگ نمایشــگاه  ــدان خواهــد نمــود. در کاتال ــو را پیشــکش علاقمن چالش کشــاندن آن توضیــح، دیدگاهــی ن
ویــن )7000هــزار ســال هنــر ایــران )رونوشــت فارســی(، 2000: 332(2 دربــارۀ ایــن کاســه )ش. 159( چنیــن 
آمــده اســت: »ایــن کاســه به شــکل نیم کــرۀ ناقــص، دارای نقــوش برجســته بــر پشــت آن اســت. تزئینــات برگ 
نخلــی، کــه هــر یــک از ســه بــرگ بلنــد و باریــک تشــکیل شــده، در چهــار قســمت تصویــر دیــده می شــوند. 
کاری به شــکل قلــب تزئین شــده کــه به گمانــی نشــان دهندۀ تزئینــات  برگ هــای میانــی در هــر بخــش بــا مینــا
گیاهــی بــا برگ هــای قرینــۀ یکدیگــر هســتند. در هــر بخــش از تصویــر، نقــش یــک دختــر دیــده می شــود کــه 
در زیــر ســاقۀ مــو کــه به صــورت منحنــی بــه پاییــن آویختــه شــده، درحــال رقــص اســت... بــرروی یــک مــدال 
کــه دور آن یــک رشــته مرواریــد دایــره وار دیــده می شــود، یــک قرقــاول نقــش شــده اســت. مــوی دختــران، 
ــا  ــاه ی ــای کوت ــته گردنبنده ــا رش ــده  و آن ه ــش ش ــانی آرای ــر پیش ــی ب ــه و جواهرات ــا گیس بافت ــری، ب ــاً هن کام
بلنــدی بــر گــردن دارنــد. لباس هــای بدن نمــای بلنــد تــا قــوزک بــا نقــش رزت و مکعــب تزئیــن شــده اســت. 
ــوی بــدن آویختــه شــده و حالــت حرکــت  ــازوان آن هــا دســتمال هایی بلنــد قــرار گرفتــه کــه در جل بــرروی ب
را در بیننــده القــا می کنــد. صــورت دختــران دوبــه دو به طــرف یکدیگــر برگشــته اســت... به نظــر می رســد 
ــر دیگــر، یکــی  ــد. از دو دخت ــران به صــورت دایــره ای در حرکت انــد و ســرها را به عقــب برگردانده ان کــه دخت
درحــال نواختــن نی انبــان اســت، یکــی درحــال نواختــن قاشــقک های بلنــد اســت. دربــارۀ نقــش دختــران 
کامــل بحث شــده  به طــور  و »دیونوســوس«  »آناهیتــا«  آیین هــای  بــا  آن هــا  ارتبــاط  و  نوازنــده  و  رقاصــه 
اســت... قرقــاول در وســط بشــقاب، گردنبنــدی بــا ســه آویــز قطره ای شــکل دارد و نوارهایــی کــه در عقــب، 
در فضــا افراشــته شــده اند. به گمانــی ایــن گردنبنــد ارتباطــی بــا نــوار نیم تــاج داشــته و نشــان دهندۀ مفهــوم 
فــرۀ ایــزدی باشــد... بــرروی تزئینــات بــرگ نخلــی، یــک نوشــته بــه روش ســوزن کاری دیــده می شــود کــه نــام 
صاحــب ظــرف و وزن آن در متــن آن آمــده اســت )نــام صاحــب ظــرف(: »ونداد-اورمــزد پســر کارن، وزن 
ظــرف 306 درم. بــا ایــن کاســه، دو ظــرف دیگــر نیــز یافــت شــده کــه احتمــالاً در همــان کارگاه ســاخته شــده 
اســت. یکــی از آن هــا تقریبــاً مشــابه همیــن کاســه اســت. ایــن ظــرف نوشــته ای دارد کــه نــام ونداد-اورمــزد 

به عنــوان مالــک آن و وزن آن معــادل 274 درم بــرروی آن ثبــت شــده اســت«.

توصیف نگارنده
نخســت این کــه، چهــار ســاز پیش گفتــه بــر ایــن ســیمین نگاره، در شــمار ســازهای نامــی روزگار ساســانی 
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تصویر 1. نمای بیرونی کاسه )عکس: موزه ملی ایران(.

تصویر 3. مرد عودنواز.  تصویر 2. مرد ارغنوان نواز.

 )4 )تصویــر  دســته دار  دسته کوتاه/ســنج  ســنج  از  قاشــقک،  به جــای  تــا  می دهــد  ترجیــح  نگارنــده 
اســتفاده کنــد. ســنج های کوچــک هنــوز نیــز به شــکل دســته دار )کوتــاه( و نیــز انگشــتی در جنــوب ایــران 
بــه سیستان و بلوچســتان روایــی دارد. خاســتگاه  تــا  ازجملــه اســتان های خوزســتان، بوشــهر، هرمــزگان 
این گونــه ســنج ها کشــور هنــد بــوده )درویشــی، 1390: 536( اســت. دســت کم، انــدازه، شــکل و ملــودی 
)تولیــد ســاز( هــردو یکــی اســت. ایــن ابــزار موســیقی بــرای تولیــد نوعــی ریتــم و هم آوایــی کاربــرد دارد،4  
کنــون نیــز دختر-بانــوان بســیاری  همان گونه کــه از نــگارۀ دختر-بانــوی ایــن کاســه می تــوان فهمیــد. هم ا

ــتند. ــره هس ــره و خب ــارس چی ــای پ ــران دری ــنج در ک ــت س ــه نواخ ب

هســتند: ارغنــون بــادی3 )نرینــه، تصویــر 2(، عودنــواز )تصویــر 3(، سُــرنانواز نرینــه )بــا گونــۀ خــاص در 
اینجــا تصویــر 5( و قاشــقک نواز )یــا ســازی هماننــد انبرک هــای بــا ســر پهــن(: دختــر-زن )تصویــر 4(.
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تصویر 5. مرد سرنانواز. تصویر 4. دختر-بانوی نوازندۀ سنج دسته دار.

 )5 )تصویــر  ابــزار  ایــن  بــرای  نیــز  ویــن(  )کاتالــوگ  فلــوت  واژۀ  به کارگیــری  در  نگارنــده  ســه دیگر، 
گمان منــد اســت. پهنــای ایــن ابــزار، دو ردیــف انگشــتی کــه بــرای تولیــد موســیقی بلنــد و خمیــده شــده اند، 
گواهــی ایــن ادعــا اســت. افزون تــر، زبانکــی کشــیده میــان بدنــۀ ســاز و لب هــای نوازنــده دیــده می شــود کــه 
نی هــای معمولــی فاقــد آن هســتند. پهنــا، نــوع زبانــه و ســر نســبتاً گشــاد آن می توانــد یــادآور نوعــی خــاص از 
ســرنای ایرانــی باشــد. ایــن دســت ســرنا در کــران جنوب غربــی )البتــه دیگــر کرانه هــا به گمانــی( بســی رایــج 
کنــون نیــز در بخش هایــی از اســتان های چهارمحــال و بختیــاری تــا فــارس قابل فهــم اســت.  بــوده و هم ا
کــه: »ایرانیــان نــی را ابــداع  »مســعودی« )ســامی، 1349الــف: 29( به نقــل از »ابن خردادبــه« می نویســد 

کردنــد کــه بــا نوعــی عــود نواختــه می شــود و نــی جفتــی بــا تمبــور.«

متــون زرتشــتی بــه زبــان پهلــوی داده هایــی قابل توجــه از ایــن ســازها را به دســت داده اســت؛ هرچنــد 
ــم، امــا  ــران شــمال )شــرقی( شاهنشــاهی ساســانی در دســت نداری ــه گزارشــی از »ســنج« در ک ــگاره و ن ــه ن ن
 Gulasci,2001:93;( هســتند  آشــنا  ســغدی  و  مانــوی  یادگارنوشــته های  راه  از  دیگــر  ســازهای  برخــی 
Boyce, 1977: 60؛ قریــب،1385: 10395، 10956(. ســرنا، چنــگ، نی انبــان)؟( و دایره زنگــی در نقــش 
برجســتۀ تاق بســتان در کرمانشــاه شناخته شــده )Fukai & Horiuchi, 1969: XCVI, LXX( هســتند.

چهــارم و از همــه مهم تــر، تنهــا ســه نفــر از ایــن چهــار رامشــگر نگاریده شــده بــرروی ایــن کاســه، مــرد، و 
یــک نفــر دیگــر دختــر-زن اســت. نگارنــده تصــور دارد کــه ســازهای بــادی چــون ارغنــون بــادی، نی انبــان 
ــز حتــی عــود ســازهای مردانــه به شــمار می رفتــه و ســازهای ســبک چــون دایره زنگــی، ســنج و  و ســرنا و نی
یــا چنــگ ایســتا را بیشــتر زن-دختــران می نواختنــد. ایــن موضــوع هرگــز درمــورد ایــن کاســۀ ســیمین دیــده 

نشــده اســت. افزون تــر، نکته هــای زیــر بایــد موردتوجــه افتــد کــه:
بــزرگ و  آنــان  رامشــگری، ســینۀ )پســتان(  بــا نگاره هــای  1. در بیشــتر ســیمین نگاره های ساســانی 
خ و چــه از روبــه رو دیــده می شــود. نــگارۀ رامشــگر تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی  بســیار مشــخص، چــه از نیــم ر
ایــران )تصویــر 6(، رامشــگر نامــی موزاییــک بیشــاپور )تصویــر 7(، چنگ نــواز نامــی ساســانی )تصویــر 8(، 
آثــار هماننــد در مجموعــۀ آرتــور، نگیــن مهــر ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران )ایــازی، 1383: 99-97، 113(، جــام 
ســیمین مــوزۀ متروپلیتــن )آنلایــن(، رامشــگر جــام مجموعــۀ فریــر )Boardman, 2015: 211( و بســیار... 
از این دســت اند. ایــن موضــوع به خــودی خــود موجــب ناهماننــدی معنــادار ایــن کاســه بــا دیگــر ســیمین 
نگاره هــای ذکر شــده در بــالا اســت. بــرای نمونــه، در نــگارۀ رامشــگری موزاییــک بیشــاپور، ســینۀ ســمت 
کــه رامشــگر نشســته  راســت و نیــز نــگارۀ دیگــر موزاییــک یــا نقــش سپســین تر در مــوزۀ ایران باســتان )آنجا
لــی نیــز در دســت چــپ دارد(، در نــگارۀ چنگ نــواز، ســینۀ چــپ، در نــگارۀ نگیــن مهــر مــوزۀ ملــی ایــران، 

ُ
و گ

ســینۀ راســت و بــرروی تنــگ ســیمین، هــردو ســینه، آشــکارا دیــده می شــود.
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تصویر 7-8. موزاییک های ساسانی )گیرشمن: 1378(.

و  انــدام  چشــم ها،  کشــیدگی  و  ســیما  موهــا،  ســبک  میــان  مشــخص  بســیار  ناهمانندی هــای   .2
بــا  رامشــگر )کاســه(  ایــن چهــار  آراســتۀ  و  بافتــه  البتــه  و  ناپریشــان  انــدازۀ )پهنــای( شــانه ها، موهــای 
ــه دو دارای  ــگر، دو ب ــار رامش ــن چه ــود دارد. ای ــین( وج ــمارۀ پیش ــه: ش ــالا )ن. ک. ب ــار ب ــگران آث ــر رامش دیگ
هماننــدی و ناهمانندی هــای جزئــی هســتند کــه هرگــز بدان هــا پرداختــه نشــده اســت. از شــمار مهم تریــن 
ناهمانندی هــا، بــه نــوع گردنبنــد آن هــا دو بــه دو می تــوان اشــاره کــرد، دو نفــر یــک نــوع گردنبنــد از نــوع 
گردنبنــد مرواریــد امــا بــا آویــزۀ )گل( زیبــا. هــردو نــوع  گــردن دارنــد و دو نفــر دیگــر،  مرواریــد ســاده بــر 
ــر« در نقش برجســته اش، شــاهان و سکه هایشــان...  ــد »کرتی ــراث ساســانی چــون گردنبن ــد از راه می گردنبن

تصویر 6. رامشگری با سینه های برجسته و موهای پریشان دیده می شود )عکس: موزه ملی ایران(.
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شناخته شــده هســتند. هم چنیــن، آرایــۀ تــور لباس هــا نیــز دوبــه دو دارای ناهماننــدی اســت، دو نفــر تــوری 
بــا آرایــۀ »ســه گلبــرگ« )رزت( و دو نفــر دیگــر نوعــی آرایــۀ »مربعی«شــکل بــر تــن دارنــد. در دســتان هــر چهــار 
نفــر نوعــی النگــو )مچ بنــد( بــزرگ دیــده می شــود. بینــی عقابی شــکل، دســت کم دو نفــر، تصــور تنیدگــی 

خانوادگــی )دو عضــو( را بــه اندیشــه مــی آورد!
آثــار  از چهره پردازی هــای دیگــر  از هیچ کــدام  کاســۀ ســیمین  ایــن چهــار رامشــگر  3. چهره پــردازی   
ســیمین شناخته شــده پیــروی نکــرده اســت و خــود تفاوتــی معنــادار بــا ســایر آثــار ایجــاد کــرده اســت. برخلاف 
گــران نوعــی ســربند بــر پیشــانی دارنــد و دارای  کارهــای پیشــین، نگارنــده بــاور دارد کــه هــر یــک از ایــن خنیا
ــا لبــۀ یقه پــوش لب به لــب شــده اســت؛ هم چنیــن مــوی روی ســر ایــن چهــار نفــر  بنــدی )نــه رشــتۀ مــو( ت
آشــکارا دیــده نمی شــود و از پشت ســر به شــکل بافتــۀ دراز تک رشــته ای تــا بــه شــانه پیــش رفتــه اســت. ایــن 
گــر، دو بــه دو، نوعــی آرایــۀ خــاص گل نشــان بــر ســربند درســت بــر وســط پیشــانی دارنــد کــه بایــد  چهــار خنیا
نشــان وابســتگی آنــان بــه گــروه موســیقیایی یــا پایــگاه و طبقــۀ اجتماعــی آنــان باشــد. بــس پیداســت کــه 

گــران جایــگاه اجتماعــی ارزشــمند بــه روزگار ساســانی داشــته  اند. خنیا
ــا پوشــش ایــن چهــار  گــران از دیگــر ســیمین نگاره هــای شناخته شــده ب 4. پوشــش تمامــی دیگــر خنیا
رامشــگر ناهمانندی هایــی معنــادار دارد. بــرروی دیگــر ســیمین نگاره ها، رامشــگران گویــی یــک پوشــش 
بســیار نــازک رنگــی )به گمانــی حریــر یــا چیــزی هماننــد آن( بــر تــن )زیــر تــور( دارند، حــال آن که چنیــن به نظر 
می رســد کــه بــرروی ایــن کاســه، ســه رامشــگر فاقــد ایــن حریــر زیرپــوش زیــر تــوری هســتند و به گمانــی ایــن 
زیرپــوش تنهــا بــرای رامشــگر زن )تصویــر 4( رعایــت شــده اســت. بــس آشــکار اســت کــه اخــلاق )پوشــش( 
ــن  ــده ای ــت. نگارن ــوده اس ــزرگان( ب ــاهان و ب ــت کم ش ــانی )دس ــری ساس ــای هن ــن ویژگی ه ــی از مهم تری یک
نــوع »پوشــش، آرایــش مــوی ســر و نــوع رقــص« نگاریده شــده را، کمتریــن بهانه  هــا بــرای بــه زیرســؤال بــردن 

گــران می دانــد! »هویــت ایرانــی« ایــن خنیا
5. شــکل بدنــی ســه نفــر از ایــن چهــار نفــر، آشــکارا از نرینــه بــودن آن هــا حکایــت دارد. شــکل تورپــوش 
ک.  گــواه ایــن ادعاســت )ن.  کامــاً مردانــه )بــدون افتادگــی/ آویــزان به ســوی پاییــن(  هریــک، ســینۀ 
بــر بشــقاب مــوزۀ متروپلیتــن  بــا ســینه های دو جــوان نگاریــده  بــه: تصاویــر: 2، 3 و 5(، ســنجش آمیز 
)Ettinghausen, 1972: 11(. هم چنیــن نبــود موهــای پریشــان دلربــا را نیــز بایــد بدین موضــوع افــزود. 
کــه البتــه نگاریــدن آن ســخت نبــوده اســت،  نبــود ســینه های برجســتۀ ســه نفــر -برخــلاف تصویــر 4- 
بهانــه ای دیگــر بــر نرینــه بــودن ســه نفــر اســت. از ایــن ســه نفــر، شــکل نــاف )تصاویــر 3-2( تــا به ســینه های 
مردانــه و نیــز چیــن شــکم )تصویــر 5( -کــه در هنــر بــرای زنــان رامشــگر جایــی نــدارد- گواهــی موضــوع نرینۀ 
آن هــا اســت. هم چنیــن نمی تــوان نادیــده گرفــت کــه میــان ســینۀ ایــن ســه مــرد و ســازی کــه در دســت 
دارنــد، هیــچ حدفاصلــی )ماننــد پســتان یــا اثــر آن( دیــده نمی شــود، دســتان آن هــا چســبیده بــه ســینه و ســاز 
را محکــم نگه داشــته اســت. ریزه پــردازی این چنینــی، یعنــی نشــان دادن درز ســینه، نبایــد کاری دشــوار 

بــرای هنرمنــد ساســانی بــوده باشــد.
ک اســت. ســوای موضــوع نشــان دادن  6. ســاختار بدنــی یکسان شــدۀ ایــن چهــار رامشــگر بســی اندیشــنا
چیــن شــکم رامشــگر )کــه می توانــد بــه بهانــۀ نــوع رقــص و چرخــش باشــد یــا ســن وی(، ســایر مــوارد چــون: 
کلام  یــک  در  و  کشــیده، ســینه های صــاف  پاهــای  دلربــا،  انــدام  مــو، خوش تیــپ،  بــدون  صورت هــای 
همگــی زیباتــن نگاریــده شــده اند؛ از  ایــن روی، بــرای مثــال: هرگــز ســنجش آمیز بــا ســاختار بدنــی چنگ نــواز 
معــروف یــا رقــاص تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران نیســتند. چنیــن به نظــر می رســد کــه ایــن چهــار تــن در 
شــمار حرفه ای تریــن نوازنــدگان )ن. ک. بــه: نــوع انگشــتان آنــان( روزگار خــود بــوده و از شــهرت بالایــی 
برخــوردار بوده انــد؛ افزون تــر، نگارنــده، آن هــا را بــا دربــار شــاهان بی پیونــد می بینــد. نبایــد نادیــده انگاشــت 
کــه نــگارۀ ایــن چهــار تــن دقیقــاً برخــلاف توصیــف موجــود از رامشــگران در نوشــته های زرتشــتی بــه زبــان 

ک.بــه: نتیجه گیــری( اســت! پهلــوی )ن. 
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7. نــگارۀ ایــن یــادگار ســیمین، پرتوافکــن یــک »گــروه از نوازندگان-رقاصــان مرد و زن« اســت، در مقابل 
در هنــر رامشــگری ساســانی و بنابــر آن چــه کــه می شناســیم، رامشــگران به»تنهایــی« و درنهایــتِ دلربایــی و 

عشــوه گری )ن. ک. بــه: تنــگ ســیمین( نگاریــده شــده اند.
ــده  ــای شناخته شـ ــر کارهـ ــا دیگـ ــی بـ ــه، همانندی هایـ ــن کاسـ ــت، ایـ ــالا گذشـ ــه در بـ ــود آن چـ ــا وجـ 8. بـ

دارد:
الـــف. از مهم تریـــن ویژگـــی هماننـــد، بایـــد بـــه عامـــل »لبـــاس تـــوری« در تمامـــی ایـــن نگاره هـــا اشـــاره 
کـــرد. در تمامـــی نگاره هـــای رامشـــگری، ایـــن دســـت لباس هـــای تورگـــون )تصاویـــر 3، 7 و 8( از زیرگـــردن 
ـــی  ـــرروی نوع ـــوری ب ـــای ت ـــن لباس ه ـــود. ای ـــان داده می ش ـــد نش ـــاس بلن ـــک لب ـــون ی ـــا چ ـــوزک پ ـــا ق ـــروع و ت ش
ـــه  ـــا هرچ ـــده )ت ـــت درآم ـــه  حرک ـــا ب ـــر دو پ ـــوی ه ـــا در دو س ـــیار زیب ـــواج و بس ـــکل م ـــده و به ش ـــیده ش ـــر پوش حری
بیشـــتر رقـــص را گواهـــی نمایـــد(. درزهـــای رنگـــی ایـــن تورهـــا گاه بـــرروی ســـینه و گاه بـــر مـــچ دســـتان، 
ـــادآور  ـــۀ مـــچ دســـتان، ی ـــرروی تورپـــوش در ناحی ـــگاره داده اســـت. گل هـــای رنگـــی ب زیبایـــی خاصـــی بدین ن
کاری هنـــدی« اســـت کـــه تـــا کـــران دریـــای پـــارس را تحت تأثیـــر خـــود قـــرار داده اســـت. ایـــن  نوعـــی »حنـــا
گونـــه از تـــوری دوزی هنـــوز نیـــز در کـــران سیستان وبلوچســـتان روایـــی دارد. نـــگارۀ هنـــری روی تورپـــوش 

ـــت. ـــد اس ـــه دو ناهمانن ـــر، دو ب ـــار نف ـــن چه ای
از مهم تریــن عناصــر نگاره هــای  ب. شــال های بلنــد: به بــاور نگارنــده، شــال )نــه دســتمال( یکــی 
رامشــگری ساســانی اســت. در ایــن نگاره هــا، شــال بخشــی از ســینۀ رامشــگران را می پوشــاند، حال آنکــه 
شــمار  از  نکتــه  ایــن  اســت.  پوشــانده  را  گــران  خنیا ایــن  بــدن  پایینــی  بخــش  ســیمین،  کاســۀ  بــرروی 
دیگــر ناهمانندی هــای کلیــدی در ســنجش بــا بســیاری از نگاره هــای دیگــر آثــار ســیمین اســت. دو ســر 
ایــن نگاره هــا دیــده می شــود؛ هرچنــد نگارنــده  گلبرگ هایــی در  انتهایــی این دســت شــال ها، به شــکل 
نمی توانــد تولیــد شــال را در ایــران ساســانی نادیــده بگیــرد، امــا شــال هنــدی )کشــمیر( از جایگاهــی ویــژه 
ــن،  ــود ای ــا وج ــت. ب ــوده اس ــی، 1390: 47( ب ــور و خطای ــزاده، 1389: 180؛ طالب  پ ــوردار )گلاب ــواره برخ هم
دســتمال بازی بخشــی از هنــر رقــص در کــران جنوب غربــی چــون: خوزســتان، فــارس، بوشــهر و هرمــزگان 
بــر کــران دریــای پــارس اســت. بــه بــاور نگارنــده، ایــن دستمال/شــال بازی در بخــش بالایــی تنــگ ســیمین 

به خوبــی دیــده می شــود )تصویــر 6(.
9. همچنیــن نمی تــوان از چگونگــی نگاریــدن نــگارۀ قرقــاول در مرکــز ایــن ســیمین نگاره چشم پوشــی 
کــرد. نــگارۀ قرقــاول بــا یــک دایــرۀ مروارید نشــان بــا 61 دانــۀ مرواریــد آراســته شــده اســت، ایــن دایره هــای 
مرواریدنشــان در هنــر ساســانی بــس شــناخته شــده اند. نگاره هــای بــرگ نخلــی بــا آرایــۀ قلبی شــکل به رنــگ 
آبی ســیاه در هــر ردیــف بــا شــمار 10 به زیبایــی دیــده می شــود. شــاخه های خمیــدۀ مــو نیــز در هنــر ساســانی 
شــناخته شــده اســت. شــمار ثابــت دانه هــای مرواریــد بــرروی بــال قرقــاول تــا بــه شــمار دانه هــای انگــور نیــز 

نیازمنــد بازنگــری اســت.
 Compareti,( بــرروی میــراث ساســانی چیــزی شــگفت نیســت )نــگارۀ قرقــاول )پرندگان/چهارپایــان
40 :2015( امــا ســاختار هنــری ایــن قرقــاول نیــاز بــه توضیــح دارد. ایــن قرقــاول در منقــار خــود یــک رشــتۀ 
ــا ســه  ســه گانه )نمــاد فــره، امــا به گمــان نگارنــده: نمــاد ســه اصــل دینــی )هومــت، هوخــت و هوورشــت( ی
طبقــه شناخته شــده اجتماعــی روزگار ساســانی( و روبان هایــی برافراشــته بــر گــردن دارد. ایــن گونــۀ هنــری 
به فراوانــی در »مکتــب هنــری خراســان بــزرگ« )تــا چیــن: دون هوانــگ( قابــل ارجــاع اســت. ایــن روبان هــا 

و شــاخۀ ســه گانه در دانشــی کارهــای پیشــین بــا ایزدبانــوان زرتشــتی تنیــده نشــده اســت! 

نتیجه گیری
بی گمــان کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران نیازمنــد بازنگــری در توضیــح علمــی اســت. نگارنــده بــاور دارد کــه 

پژوهش هــای چنــد دهــۀ گذشــته دربــارۀ ایــن ســیمین نگاره نیازمنــد نگاهــی نــو اســت.
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ــتگاه  ــردد، خاس ــادگار برمی گ ــن ی ــر ای ــده ب ــازهای نگاریده ش ــی س ــه معرف ــگاه ب ــن ن ــش ای ــتین بخ نخس
ایــن ســازها، به ویــژه ســنج، ریشــه در کــران جنوبــی کشــور دارد. افزون تــر، »زرنــگاره« بســیار هماننــد همیــن 
کاســه، بــرروی تارنمــای »مــوزۀ تمدن هــای آســیایی« )Asian Civilizations Museum( کشــور ســنگاپور 
بســی اندیشــه برانگیز اســت. در آنجــا نیــز هشــت رامشــگر بــا ســازهایی ازجملــه عــود دیــده می شــوند. ایــن 
ــر گــزارش آنلایــن  ــی ایــران اســت. بناب ــا ســیمین نگارۀ مــوزۀ مل زرنــگاره5 در بســیاری از جزئیــات هم ســان ب
بــا مقصــد دریــای  کشــتی غرق شــدۀ چینــی  یــک  از  نــگارۀ چنــان نوازندگانــی  بــا  زرنــگاره  ایــن  )مــوزه(، 
ــارۀ ایــن زرنــگاره و  ــا وجــود ایــن، نگارنــده، تفســیر دیــدگاه خــاص خــود درب پــارس به دســت آمــده اســت. ب

گــذار می نمایــد. داستان ســرایی آنلایــن آن مــوزه را بــه زمانــی دیگــر وا
گاهی هایــی ارزشــمندی  ــار نداریــم، امــا آ ــارۀ ســازهای موســیقی در اختی هرچنــد داده هــای زیــادی درب
دربــارۀ برخــی از ایــن ســازها )کاســۀ ســیمین( از راه انــدک متــون زرتشــتی بــه پهلــوی، آئیــن گفتــاری تــا 
بــه منابــع پساساســانی و یــاری مــدارک باستان شــناختی به دســت مــا رســیده اســت. منابــع پساساســانی 
به خوبــی ســازهایی چــون: ارغنــون، ســرنا، عــود )بربــط( و حتــی ســنج6 را می شناســند. در داســتان »خســرو 
قبــادان و ریــدک« )عریــان، 1383: 58( چنیــن آمــده اســت: »چنگ نــواز، عودنــواز، ون نــواز،7 تمبورنــواز و 

نی نــواز...«.
ــود  ــوش خ ــوع هفت ج ــا ن ــی ب ــیقیایی جنوب ــای موس ــی از ابزاره ــوان یک ــینا(8 به عن ــس. ابن س ــنج )ق س
از دیربــاز در کــران دریــای پــارس، به ویــژه بوشــهر معــروف بــوده اســت. نــوع هنــدی ســنج )ساخته شــده از 
غ( از جایگاهــی ویــژه در جنــوب ایــران برخــوردار اســت )درویشــی، 1383: 540، 32(؛ ایــن ابــزار بــا دو  مفــر

گونــۀ دســته دار و انگشــتی همــاره پرکاربــرد )نیــز ن. ک. بــه: Gunter & Jett, 1992: 191( بــوده اســت.
پیونــد میــان »جنســیت نوازنــدگان و نــوع ســازی« کــه نواختــه می شــود نیــز در پژوهش هــای پیشــین 
موردتوجــه نبــوده اســت. به گمانــی ایــن موضــوع در حمــل ســاز، کنتــرل و تولیــد نغمــه، عاملــی کلیــدی اســت. 
از همیــن روی، ســه نفــر مــرد نگاریده شــده بــرروی ایــن کاســه، بــا ســازهایی بســیار متفــاوت )شــکل، وزن، 
ــا ارغنــون)؟(  ــان ی ــادی ماننــد نی انب ــز ســرنا و نوعــی ســاز ب نــوع نغمــه( دیــده می شــوند. در تاق بســتان نی
را مــردان و دایره زنگــی و چنــگ ایســتا )فارمــر، 1342: 96( را دختر-زنــان می نوازنــد. ایــن دو ســاز خــاص 
آخــری )البتــه چنــگ بــا توجــه بــه ایســتا بــودن( را همــواره زنــان در نگاره هــا می نوازنــد، و ایــن ســنت کهــن 

هنــوز نیــز در گوشــه وکنار ایــران پابرجاســت!
هم چنیــن پیونــد میــان توصیــف رامشــگران و زنــان زیبــا از راه متــون و این دســت نگاره هــا نیازمنــد 
بررســی دقیق تــر اســت. در داســتان »خســرو قبــادان و ریــدک« )عریــان، 1383: 60( چنیــن آمــده اســت: 
ــد و خوشــاب گیســو  ــان باریــک و انگشــتان بلن »چنــگ ســرای نیکــو... بهتریــن زن آن کــه ســینۀ پهــن، می

کنــون دو پرســش کلیــدی پیــش می آیــد: ســیاه و بــراق و دراز باشــد...«. ا
بــا همیــن توصیــف،  بــرروی ســیمین نگاره های ساســانی،  آیــا دختر-زنــان رامشــگر نگاریده شــده   .1
یعنــی ســینه های برجســته، کمــر باریــک و موهــای پریشــان از دو ســوی آویختــه )ن. ک. بــه: تنــگ ســیمین 
گــر چنیــن اســت کــه صــد البتــه جــز ایــن نیســت: مــوزۀ ملــی ایــران، تصویــر 6( گواهــی ایــن نوشــته نیســت؟ ا
2. آیــا نــگارۀ چهــار نفــر ایــن کاســۀ ســیمین نیــز )هم چــون ســایر( گواهی  کننــدۀ ایــن متــن اســت؟ پاســخ 

منفــی اســت!
همیــن نکتــه آشــکارا گواهــی می نمایــد کــه ســه تــن از آنــان، بــا توجــه بــه نــوع آرایــش و ســاختار بدنــی 
)بــا وجــود یک دســتی نــگاره(، مــرد هســتند. ازهمیــن روی، برخــلاف دیگــر نگاره هــا، در اینجــا هنرمنــد 
شــال را بــرروی پایین تنــۀ ایــن مــردان قــرار داده اســت. موقعیــت شــال رامشــگر موزاییــک بیشــاپور بــرروی 
ســینه، از پشت ســر )تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران( بــر بــالای ســر بســان یــک ســایبان )تصویــر 9( کمتریــن 
گواهــی ایــن ادعاســت. موقعیــت قرار گیــری شــال درکنــار چرخــش بــدن بــرروی ایــن ســیمین نگاره بازتابــی 

از پاسداشــت »اخــلاق ایرانــی« اســت و ایــن خــود بــا هنــر رومــی در تقابــل اســت.
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بــرروی تنــگ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، افزون بــر آذین بنــد زنانــۀ ســر، موهــای ایــن رامشــگر 
ــا نوعــی مــوی بافته شــده  ــا و آویــزان نمایــش رفتــه اســت، امــا بــرروی ایــن کاســه، ب از دو ســوی بســی دلرب
روبــه رو هســتیم کــه مــا را بــه  یــاد ســبک مــوی هنــدی می انــدازد کــه کرانه هــای دریــای پــارس میــراث دار آن 
تــا بــه امــروز اســت. بــرروی ایــن کاســه، نه تنهــا از ســبک مــوی دیگــر رامشــگران خبــری نیســت، کــه آن هــا 
ــو محکــم  ــا بنــدی در زیــر گل پیشــانی بندی )موبنــد؟( بســیار خــاص بــرای کنتــرل موهــای خــود دارنــد و ب
ــر را  ــا س خ، ام ــام ر ــگران( را تم ــدن )رامش ــد ب ــیمین نگاره ها، هنرمن ــر س ــلاف دیگ ــا برخ ــت. در اینج ــده اس ش
خ نگاریــده اســت، کمتــر ارجاعــی می تــوان بــرای آن در هنــر ساســانی یافــت؛ زیــرا تمامــی جزئیــات  نیــم ر
نگاریــدن  بــا  چیره دســت،  هنرمنــد  اســت.  شــده  ثبــت  هرچه تمام تــر  به زیبایــیِ  شــیوه  ایــن  در  هنــری 
رامشــگران خوش تیــپ و ســیمای بــدون مــو، همــه را در کارهــای پیشــین بــه اشــتباه بــرده و ایــن چهــار نفــر 

کرده  انــد. را دختــر-زن معرفــی 
هم چنیــن نمی تــوان فرامــوش کــرد کــه در هنــر ساســانی، به نــدرت بــا نگاره هــای گروهــی رامشــگری بــا 
دو جنســیت )زن و مــرد( روبــه رو هســتیم. در نــگارۀ شــاهی تاق بســتان )خســرو دوم(، هرچنــد زنــان و مــردان 
رامشــگر نقش آفرین انــد، امــا آن نقــش را هرگــز نمی تــوان یــک »نــگارۀ هماهنــگ گروهــی رامشــگران« نامیــد.

افزون تــر، بایــد بــه یــک کاســۀ دیگــر )کاســۀ دوم( بــا همــان نقش هــای رامشــگران در مــوزۀ ملــی ایــران 
)ایــازی، 1383: 93-92( اشــاره کــرد. ایــن ســیمین نگاره )تصویــر 10( کمتــر بــه چاپ رســیده نیــز گویــی 
ــا وجــود ایــن، در جزئیــات تفاوت هایــی میــان  نمونــه ای از کاســه توضیح رفتــه بالایــی )نخســت( اســت. ب
ایــن دو کاســه دیــده می شــود. بــرروی کاســۀ دوم، رامشــگران لبــاس نســبتاً کلفتــی بــر تــن دارنــد؛ هم چنیــن 
ــد  ــت می توان ــۀ نخس ــده، کاس ــاور نگارن ــت. به ب ــده اس ــزوده ش ــگران اف ــگارۀ رامش ــه ن ــز ب ــدگان نی ــگارۀ پرن ن
پرتوافکــن برگــزاری مراســم رامشــگری بــه تابســتان و دومــی یــادآور فصــل زمســتان باشــد. نــگارۀ پرنــدگان 
نیــز کــه یــادآور فصــل بهــار و تابســتان هســتند، گواهــی ایــن ادعاســت. افزون بــر ایــن، کاســۀ ســومی نیــز در 

تصویر 9. رامشگر موزاییک بیشاپور با شالی به عنوان سایبان بر بالای سر )نگارنده، 1400(.
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تصویر 10. نگارۀ چهار رامشگر )سه مرد و یک دختر/زن( با لباس ضخیم )عکس: موزه ملی ایران(.

مــوزۀ ملــی بــا نــگارۀ نوازندگان-رقــاص، هم ســان بــا دو کاســۀ دیگــر موجــود اســت کــه هرگــز مــورد بررســی 
قــرار نگرفتــه اســت.

نگارنــده بــاور دارد کــه نگاره هــای ایــن ســه کاســه، کمتریــن بهانــه برای گواهــی »صحنه های رامشــگری 
 Gunter( غیردینــی« اســت؛ به عبارتــی، چنیــن نگاره هــای رامشــگری هیــچ پیونــدی بــا مســائل دینــی نــدارد
گاه اندیشــۀ دینــی  Jett, 1992: 200 &؛ بویــس و فارمــر، 1368: 55(. هر چنــد نمی تــوان از تأثیــر ناخــودآ
بــر ذهــن هنرمنــدان چشــم پوشــید. افزون تــر، نــام دارنــدۀ ایــن کاســه ها )اول و دوم( )کــه نگارنــده برخــلاف 
خ-هرمــزد« نــه »ونداد-هرمــزد« می دانــد( تــا شــمار »ده تایــی« آرایه هــای قلبــی،  کارهــای پیشــین آن را »فر
گواهــی ایــن  شــمار دانه هــای رشــته مرواریــد، روبان هــای افراشــته تــا شــاخۀ ســه گانه در منقــار پرنــده 
ــزرگ   ــان ب ــری خراس ــب هن ــاص مکت ــدۀ خ ــگارۀ پرن ــوع ن ــن ن ــه ای ــت ک ــس پیداس ــت. ب ــی اس ــای دین رگه ه

)Akbarzadeh, 2020: 267( بــوده اســت.
از  این روی، نگارنده بر بی پیوند بودن این نگارۀ ساسانی با میراث هنری رومی چون نگاره های دیانوسی 
)Dionysian( یا ایزدبانو آناهیتا )Ans d’Art Perse, 2003: 233; Gunter & Jett, 1992: 27ا7000( 
کارهای پیشین را بیشتر با چالش روبه رو  کوتاه سخن این که، موارد زیر نیز دانشی  گواهی می زند.  مهر 
به  بی پیوند ترین  قرقاول  پیداست،  آن ها  بدنی  شکل  از  که  رامشگران  شرقی  کاماً  رقص  می سازد: 
گرفته شده، نقش مایۀ  نادیده  زرتشتی، سربندهای  نمادهای شاخص دینی  نبود  زرتشتی،  ایزدبانوان 
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باید  را  تا به نگارۀ دسته جمعی هماهنگ نوازنده-رقاصان...  منحصربه فرد تورپوش ها، سنج جنوبی 
یادآور شد. 

هم چنیــن نگارنــده بــرای چنیــن »هنرنمایــی هماهنــگ دســته جمعی« کــه هنــر ساســانی فاقــد آن اســت، 
انگشــت اشــاره را به ســوی هنــد چرخانــده اســت، نــه میــراث رومــی! نوازندگان-رقاصــان هنــدی )بویــس و 
فارمــر، 1368: 60( نــر و مــاده بدیــن میــراث هنــری درهم تنیده تــر به چشــم می آینــد تــا میــراث رامشــگری 
انفــرادی ساســانی یــا میــراث هلنــی. در گواهــی ایــن ادعــا، نمی تــوان از نــگارۀ طــاووس، ایــن پرنــدۀ کامــاً 
هنــدی، در کاســۀ دوم و ســوم چشم پوشــی کــرد. بــا وجــود ایــن، آواز ســاز ایرانــی به یــاری گــروه هندیــان 
ــار در دورۀ  ــارۀ داســتان نوازندگان-رقاصــان هنــدی تب موضوعــی شــگفت نیســت. بــس پیداســت کــه درب
ساســانی بــس گفتــه و بــس نوشــته شــده اســت. »بهــرام گــور )پنجــم(«، از بهــر زدودن افســردگی و انــدوه و 
نیــز زایــش شــادی و لبخنــد، دســتور داد تــا گروهــی )برخــی متــون دوازده هــزار نفــر( از نوازندگان-رقاصــان 
هنــدی بــه ایــران بیاینــد. ایــن هندیــان و نیــز بازمانــدگان آنــان بــه »کولــی« معروف انــد؛9 از  ایــن روی، چنیــن 
برهنگــی و نیم برهنگــی در نوازندگــی را به گمانــی بتــوان بــه فرهنــگ هنــدی ارجــاع داد. ایــن ســازها درکنــار 

هــم نیــز از لابــه لای صفحــات تاریــخ قابل فهــم می آینــد. 
»ابن خردادبــه« )مــلاح، 1341: 29؛ ســامی، 1349الــف: 49( می نویســد: »ایرانیــان معمــولاً عــود را بــا 

ــد.«  ــد و می نواختن ــوا می کردن ــا ســنج، هم ن ــا دهــل و مســتج را ب ــور، و ســرنا را ب ــا تنب ــای را ب ــای، و ن ن
نگارنــده بــاور دارد کــه وضعیــت عالــی هنــری ایــن کاســه ها )به ویــژه کاســۀ نخســت و دیــم(، نــگارۀ 
گروهــی نوازنــدگان بــرروی هریــک، پذیــرش تاریخ گــذاری آن بــه ســدۀ هشــتم میــلادی )کاتالــوگ ویــن( را 
بســی ســخت خواهــد کــرد. منابــع پساساســانی از ایــن دورۀ تاریخــی، شــرحی پــر از ویرانــی و نابــودی هنــر 
گــر آن گونــه کــه نگارنــده، ایــن آثــار ســیمین را بــه کرانه هــای دریــای  و هنرمنــدان را به دســت داده انــد. ا
پــارس، یعنــی اســتان فــارس )بــا بخش هایــی از خوزســتان و اســتان بوشــهر کنونــی( پیونــد زده، درســت 
ک تریــن رخدادهــا  کــران خــود در ایــن ســده ها )ســوم-چهارم هجری قمــری( آبســتن دردنا افتــد؛ ایــن 
بــوده اســت. نقش ونــگار هنــری و مهــارت آفرینــش ایــن کاســه ها نه تنهــا هرگــز کمتــر از میــراث ســیمین 
 cf.( ــر میــراث ســدۀ ششــم میــلادی ــز دارد، در کمت ــر نی ســدۀ ششــم میــلادی نیســت، کــه ویژگی هایــی برت
Lawergren, 2009: online( می تــوان بــه چنــان نگارگــری رنگــی بــرروی تورلباس هــا ارجــاع داد. نیــز 
مهارتــی کــه در حــک نــام دارنــدۀ ایــن کاســه تــا بــه چگونگــی نــگارۀ شــاخه های مــو... انجــام گرفتــه، بخشــی 

ــت. ــن ادعاس از همی
گــر موضــوع »تفــاوت فصلــی« پیشــنهادی نگارنــده درســت باشــد، کــه بســیار بعیــد اســت کــه بتــوان  امــا ا
آن را لغــزان شــمرد، دیــدگاه تاریخ گــذاری ایــن کاســه بــه ســدۀ هشــتم میــلادی زیرســؤال نخواهــد بــود. آن 
کاســه بــا نــگارۀ رامشــگران بــا لبــاس نســبتاً کلفــت می توانــد یــادآور جشــنی چــون مهــرگان باشــد کــه در آغــاز 
ــا نــگارۀ رامشــگران نیم لخــت می توانــد نگاه هــا را متوجــه بهــار  ــا بــوده اســت؛ دیگــر کاســه و ب زمســتان بر پ
)نــوروزگان( و حتــی تابســتان چــون جشــن تیــرگان نمایــد. ایــن اختــلاف شــش ماهه )مهر-بهــار و یــا بهــار 
تیــرگان( کمتریــن بهانــه ای اســت کــه چــرا ایــن هنرمنــدان بــا پوشــش در دومیــن کاســه و بــدون پوشــش در 
کاســۀ نخســت نگاریــده شــده اند؛ هرچنــد دربــارۀ زمــان تقریبــی مهــرگان و تیــرگان نمی تــوان گمان منــد بــود، 
امــا نیــک می دانیــم کــه نــوروز در تقویــم ساســانی در آغــاز ســال قــرار نداشــته اســت. ایــن رخــداد تنیــده بــه 

تقویــم آغــاز اســلامی و درســت بــا تاریخ گــذاری پیشــنهادی کاتالــوگ ویــن برابــر می افتــد.
ســخن آخــر این کــه، پیدایــی ایــن کاســه های هم ســان بــه نگاره هــای رامشــگران، به نوشــتۀ کاتالــوگ 
ویــن، می توانــد یــادآور ســاخت آن هــا از یــک کارگاه واحــد باشــد. هم چنیــن بــس پیداســت کــه خریــد و یــا 
ــار باستان شــناختی از کــران شــمالی کشــور بــه مفهــوم شــمالی بــودن )محوطــه(  به دســت آمــدن چنیــن آث

آن هــا نیســت و ایــن موضــوع نیــز در باستان شناســی طبیعــی اســت.
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پی نوشت

1. نگارنــده عمیقــاً از جنــاب دکتــر ماتیــو کمپارتــی )ایتالیــا(، پرفســور دکتــر مایــکل آلــرام )ویــن(، پرفســور دکتــر جودیــت لرنــر )دانشــگاه 
کادمــی هنــر دهلــی( بــه بهانــۀ همــۀ مهــرورزی و نــکات ارزشــمند قدرشــناس اســت. شایســته اســت تــا از اســتاد  نیویــورک( و دکتــر آمیــت )آ
والامقــام جنــاب آقــای محمدرضــا درویشــی، اســتاد نامــدار موســیقی کشــور، نیــز خاضعانــه سپاســداری نمایــد. از مــوزۀ ملــی ایــران، به ویــژه 
کبــری )امین امــوال گرامــی بخــش تاریخــی( به بهانــۀ تمامــی لطــف،  جنــاب آقــای دکتــر نوکنــده )مدیــر( و همــکار پرتــلاش، بانــو زهــرا ا

همــکاری، مجوزهــا و ارســال عکس هــا قدرشــناس اســت. هم چنیــن قدرشــناس دوســت خوبــم جنــاب میرزاخانــی عزیــز هســتم.
.)Ans d’Art Perse, 2000 7000( :2. هم چنین ن.ک. به

3. برای به کارگیری این واژه از استاد گران سنگ جناب آقای محمدرضا درویشی سپاس دارم.
4. هندیــان در حال حاضــر بــا بســتن نخــی بــه دو ســنج، بــا کنتــرل بهتــر بــه تولیــد نغمــه می پردازنــد. قاشــقک های پایــه داری کــه 
نگارنــده به عنــوان ســنج پایــه دار نامیــده اســت، در کتــاب اهــل ماتــم: آواهــا و آییــن ســوگواری در بوشــهر )1385: 91( بــدون ارائــه هرگونــه 
ســند تاریخــی، بــه ورود برده هــای افریقایــی و پــس از ســدۀ 18 م.، نســبت داده اســت. برخــلاف ایــن، پیوندهــای ایــران ساســانی از راه 

ــه دورۀ ساســانی برمی گــردد )دریایــی، 1383: 102(. ــا ب ــا آفریق ــارس ب ــای پ دری
5. بــا وجــود تــلاش بســیار نگارنــده بــرای دریافــت عکســی از ایــن اثــر و مکاتبــات بســیار، ایــن کوشــش ها در نتیجــۀ عــدم همــکاری، 

به جایــی نرســید.
6. نــگارۀ ایــن چهــار ابــزار موســیقی در کنــار هــم بــه مفهــوم نغمه ســرایی هم زمــان نبــوده اســت. چنیــن به نظــر می رســد کــه کــوک ایــن 

چهــار ســاز در کنــار هــم و تولیــد نغمــه شــدنی نیســت. ایــن نکتــه را اســتاد محمدرضــا درویشــی ســخاوتمندانه بــه مــن فرمودنــد.
ــا« )قریــب، 1385: 10395(. اســتاد  ــز »وین 7. »ون« )عــود( در زبــان سنســکریت )و هنــدی(: Vinaا)Apte, 2006: 272( و ســغدی نی
»درویشــی« در دایرة المعــارف موســیقی ایــران )1383: 28 و بســیار( بــا برشــمردن دقیــق مناطــق روایــی ایــن ســاز، به ویــژه ســاحل دریــای 
پــارس، بــه دســته بندی دقیــق از انــواع عــود و تنبــور و بــا ارجــاع دقیــق بــه »فارابــی« و دیگــر منابــع ارزشــمند چــون آثــار »عبدالقــادر مراغــی« 

و غیــره پرداختــه اســت.
ــرا و خوزســتان: شق شــق ثبــت  8. درویشــی )1390: 530-520(: بوشــهر: ســنج، هرمــزگان: شــرینگ، سیســتان: قاشــقک، گیــلان: کت

کــرده اســت.
9. نگارنــده به خوبــی محلــۀ کولی هــای هنــدی را در شــهر برازجــان )دشتســتان( در محلــۀ علی آبــاد در نزدیکــی پمپ بنزیــن قدیمــی 
به یــاد دارد. مــردم محلــی درصــورت نیــاز بــه نوازنــده )چــون نی انبــان( و رقــاص به ســراغ ایــن کولی هــا می رفتنــد. ایــن کولی هــا بــرای زمانــی 
طولانــی شــادی آفرین مجالــس )عروســی، ختنه ســوران و...( در کــران دشتســتان اســتان بوشــهر بوده انــد. ایــن هندیــان تنهــا در میــان خــود 

حــق ازدواج داشــتند.
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