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Abstract

Nezamadin Shah Mahmoud who is famous as “Zarin Qalam” in
art world, was born around 1479-1493 A.D. in Neyshabour. His first
calligraphy teacher was his uncle, Abdi Neyshabouri. He continued his
learning as Soltan Ali Mashhadi’s student and improved his calligraphy.
He appeared his style after studying masters’ scripts like Mir Ali Heravi
and Mohamad Khandan. Shah Ismaeil Safavi, who supports artists,
supported Shah Mahmoud and ordered him to transcribe a Shahnameh
for himself. Shah Mahmoud has lots of artworks and a Quran kept in

Istanbul Topkapi palace museum’s library (Hirka-i Saadet , No. 25)
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transcribed by Nasta’lig script is one of his most beautiful art. The
size of this Nasta’liq Quran is 25.5x37 c¢cm and has 361 pages. It is
illuminated by Hasan al-Baghdadi’s workshop. This Quran was given
to Sultan Morad the third by Shah Mohamad Bahador Khan ( Shah
Mohamad Khoda Bandeh Safavi) as a gift.

It can be said that this Quran, which is precious because of its
bibliopegy like cover, illumination and binding, affected Ottoman art
and gave it a direction. Shah Mahmoud and his students played big roles
in transferring Nasta’lig script from Iran, which is Nasta’liq’s birthplace,
to Ottoman. This Quran, which has been transcribed elegantly from
beginning to the end, is one of the Islamic masterpieces because of its
illuminations, headlines, finishing verses and signs of each part.

The purpose of this article is to introduce the Quran by Shah
Mahmoud Neyshabori | Nasta’lig script and study the Iranian and

Ottoman’s differences.

Key words: Holy Quran, Nasta’lig, Shah Mahmoud Neyshabouri,

Safavid, Ottoman.
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Ozet

Sanat aleminde “zerrinkalem” (altin kalem) unvaniyla da taninan
Nizameddin Sah Mahmiid’un Nisabur’da (Nisabur) 884-898 (1479-
1493) yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. 1k ta‘lik meskini
dayis1 Abdi Nisabilri’den almistir. Daha sonra Sultan Ali Meshedi’nin hat
derslerine devam ederek yazisini gelistirmis; Ali Herevi ve Muhammed
Handan gibi tlistadlarin yazilari tizerinde yaptigi incelemelerin ardindan
kendi tislibunu ortaya koymustur. Sanatkarlar1 destekleyen Sah
Ismail, Sah Mahmid’u himayesi altina alarak sehniamesini yazmakla

gorevlendirmistir.
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Cok sayida eser vermis olan Nisdburi’nin Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi’'nde muhafaza edilen (Hirka-i Saadet, nr. 25) Mushaf-1
Serif’i, ince ta‘lik hatla yazilmis mushaflarin en giizelidir. 37 x 25,5
cm. ebadinda ve 361 varak olan bu Mushaf, Hasan el-Bagdadi’nin
idaresindeki miizehhipler tarafindan tezhiplenmis; Sah Muhammed
Bahadir Han tarafindan Osmanli Sultani I1I. Murad’a hediye edilmistir.

Hat, tezhip ve cild gibi kitap sanatlarinin her biri i¢in emsal teskil
edecek mahiyetteki bu Mushaf’in Osmanli sanatina da tesirde bulunarak
yon verdigini sdylemek miimkiindiir. Ta’lik hattinin anavatani sayilan
[ran cografyasindan Osmanli kiiltiiriine intikalinde Sah Mahmid,
ogrencileri ve takipgileri 6nemli birer pay sahibidirler. Basindan sonuna
kadar ayni zarafet ve letafet ile yazilmis olan, zahriye sahifesi, stire
baslari, ayet duraklari, ciiz ve hizip giilleri ile de tezhip sanatinin incelik
imkanlarimi zorlayan bu Mushaf, islam sanatinin saheserleri arasindadir.

Bu ¢alismada, Sah Mahmitid Nisaburi’nin yazmis oldugu Mushaf’1n,
bilhassa ta’lik hatti bakimindan ele almarak tanitilmasi ve Iran
ta’liki 1le Osmanh ta’liki arasindaki farklar yoniiyle incelenmesi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an-1 Kerim, Nasta’lik, Sah Mahmud

Neysaburi, Safevi, Osmanli.
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1. Mushaf Kitabetinin Gelisim Seyri

Kur’an-1 Kerim’in nazil oldugu Asr-1 Saadet’ten itibaren ilahi
kelam1 kayda gegiren katipler Kelam-1 Kadim’in manasia oldugu
kadar yazisina ihtimam gostermislerdir. Bu hassasiyet, zamanla yazinin
bir sanat haline gelmesini ve hat sanatinin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.
Imla ile ilgili miiskilatin izalesi igin ¢aba sarf edildigi gibi, yazmin
estetik yonii de miihim mesele olarak ele alinmistir.

Erken Islam doneminde mushaf kitabetinde goriilen dnemli bir
gelismelerden biri, Kur’an kiraatinde i’rab hatalarini, yanligliklar
gidermek, mushaf metninde her tiirlii bozulmay1 6nlemek, rahat ve
dogru okumay1 saglamak amaciyla yapilan harekeleme ve noktalama
calismalaridir. Ebu’l-Esved ed-Diieli ile baslayan yuvarlak kirmizi
renkli noktalarla harekeleme, Nasr b. Asim ve Ibn Ya’mer ile benzer
harf gekillerinin kalem kalinlig1 kadar egik ¢izgi seklinde noktalama
caligsmalari, Halil b. Ahmed ile de Arap yazi ve imla sistemi, okutma
ve mithmel isaretleri bugiinkii seklini almistir (Yilmaz, 2003: 50).
M. Hamidullah, yazida noktalama ve harekeleme islemlerinin Hz.
Peygamber (s.a.) devrinde basladigini, sahabe devrinde de gelistigini
belirtmektedir (Hamidullah, 1988: 95-102).

Abbasiler déneminde yetisen Dahhak b. Aclan el-Katip, Ishak
b. Hammad, Ibrahim es-Siczi gibi kitipler mevzun hatlarda 6nemli
yenilikler yapmistir. Bu devirde Harun er-Resid’in sarayinda calisan
Mehdi ve Hosnam adli katiplerle kiifi hattin1 hiinerle yazan Ebu Hiri’nin
ad1 Mushaf yazan sanatkarlar arasinda gecer. Hat sanatinda bir doniim
noktasi olarak kabul edilen ibn Mukle ve kardesi Ebu Abdullah Hasan
b. Ali, mevzun hatlar1 ayiklamaya tabi tutarak siniflandirmis, harflerin

hendesi 6l¢ii ve kurallarint belirlemis ve aklam-1 sitte’nin dogusuna
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zemin hazirlamiglardir. Abbasiler doneminde, katipler «neshi» diye
bilinen hatti, mushaf ve kitap istinsahinda gelistirmislerdir. Neshi
yazi daha sonra “reyhani” ve “nesih” adlartyla ikiye ayrilarak mushaf
yaziminda 6ne ¢ikacaktir. IV. (X.) yiizyilda neshi yazi tamamen kifi’nin
yerini almistir. Mushaf kitabeti i¢in en elverisli yazi olmasindan dolay1
en ¢ok tercih edilen yazi olan nesih hatt1 i¢in “hadim-i Kitab-1 Kerim”
ifadesinin kullanilmis olmasi gercekten manidardir. (Miistakimzade,
1928: 28) Zira, Osmanli donemine ait yaklasik 1000 mushafin hemen
hemen tamami nesih hattiyladir (Serin, 2006: 252).

Mushaf-1 Serif yaziminda esas olan, herhangi fazlalik veya noksanlik
olmaksizin, onun agizdan ¢ikan sese ve s6ze uygun olmasidir. Mesela;
kelimenin herhangi bir hecesi agizdan med ile (uzatilarak) ¢ikiyorsa o
heceyi kendi harekesi dogrultusunda uzatacak olan harflerden birinin
(elif, vav, ya) kendisinden sonra bulunmasi gerekir. Uzatilmadan
seslendiriliyorsa da onlinde bir med harfinin yer almamas1 gerekir.
Ancak ilk mushaflarda bu kurala uymayan pek ¢ok imla 6rnegi vardir.
Ciinkii bu donemde Arap yazisi heniiz gelisme siirecini tamamlamamistir
(Altikulag, 2007: 35-36). Yazidan ziyade sifahi kiiltiiriin hakim oldugu
bir cografyada yetisen sahabi arasinda kitabet isiyle mesgul olanlarin
biitiin bir Kur’an-1 Kerim’i bu kadarcik “taksirat” ile kayda gecirmis
olmalar1 onlarin dikkatsizlikleri olarak degerlendirilmemeli; tam aksine
biiylik bir basar1 olarak goriilmelidir. Bilgisayar sdyle dursun, higbir
ileri teknolojik donanimin olmadigi, yazma aligkanliklarinin yeterince
gelismedigi bir ortamda, ibtidai alet ve malzemelerle kayda alinmis olan
ilahi vahyin muhtelif kelimelerinde imla bakimindan bazi tutarsizliklar
bulunmasi son derece normal bir durumdur. Kur’an-1 Kerim’in hacmine

kiyaslandiginda, ilk kitabetinden asirlar sonra listelenen miitenakiz imla
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orneklerinin ¢ok da fazla olmadig1 sOylenebilir.

Mushaf kitabeti bakimindan son derece dnemli bir mesele de kiraat
hususudur. “Yedi kiraat” olarak bilinen miitevatir kiraatlar sunlardir:
Ibn Kesir (Mekke), Nafi’ (Medine), Ibn Amir (Sam), Ebu Amr (Basra),
Hamza (Kife), Kisai (Kafe) ve Asim (Kife). Bunlar iginde senetce en
sahih olanlar1 Nafi’ ve Asim kiraatlaridir. Miitevatir kiraatlarda resm-i
hat, Arabiyyet (Arapca kaidelerine uygunluk) ve senedi sahih olmak gibi
ic dnemli sart vardir (Keskioglu, 2010: 158-159). Mushaf kitabetindeki,
bilhassa bazi kelimelerin yazimindaki ihtilaflar, kiraat farkliliklarryla
iliskilidir. Mushaf yazacak olan hattatin bu husustaki hassasiyetleri
gz Oniinde tutmasi ve imla itibariyla tutarli bir yol izlemesi gerekir.
Bugiin {slam diinyasinda, Asim kiraat: iizerine yazilmis mushaflar cok
yaygindir. Ancak Sudan’da Ebu Amr, Misir’in bir kismi ile Kuzey
Afrika’da Vers rivayeti esas alinarak mushaflar basilmaktadir (Serin,
2006: 252).

2. Yazma Mushaflarin Genel Ozellikleri

Yazma mushaflar, ebatlarina gore degisik isimler alir. En biiyiik
ebatli mushaflara “cami (rahle) boy”, bunlarin yaris1 kadar olanlarina
“kebiri kit’a mushaf”, bunlarin yaris1 kadar olanlarina “vezirl kit’a
mushaf, bunlarin yaris1 kadar olanlarna rubu’(1/4) kit’a mushat”,
bunlarin yaris1 kadar olanlarma da “siimiin (1/8) kit’a Mushaf adi
verilir. Bir de sancak mushaflar1 vardir ki, sancak tistiine takilmak i¢in
yazilan ve altigen, sekizgen seklindeki ¢ok kii¢iik mushaflardir. Sancak
mushafi haricindeki Osmanli mushaflarinda sahife diizeni daima dikine
dikdortgen seklindedir. En-boy nispeti ise genellikle 4/7 ol¢iisiinii

muhafaza eder. Bununla birlikte, yazi sahasinin ytiksekligi, genellikle
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mushaf sahifesinin eni kadardir (Derman, 2002: 22).

Mushafin normal bir sahifesinde ka¢ satir oldugu hususu da
onemlidir. Herhangi bir sahife, stire basi ile bolinmemisse satir adedi
genellikle tek sayili (11, 13, 15, 17 gibi) olmustur. Bununla birlikte
nadiren ¢ift sayili (8,12 gibi) satir diizeniyle yazilmis mushaflar da
mevcuttur. Mushaflarin yazi sahasi kitabin sirtina yakin gelmek iizere,
diger ii¢ tarafi —ildhi metni dis tesirlerden korumak i¢in- daha genis
birakilir (Derman, 2010: 15).

Kur’an-1 Kerim hifzina ¢aliganlara kolaylik saglamak i¢in, ayetlerin
sahife sonlarma denk gelecek kelimelerini goz 6niinde bulundurarak
yazilmis olan 15 satirli “sahife tutar” mushaflar da vardir ki bunlara
“ayet-berkenar” denilir. Bu tarzda yazilmis ilk mushafin ne zaman
tanzim edildigi bilinmemekle birlikte ¢ok eski olmadig1 sdylenebilir.
Mesela; Hafiz Osman zamaninda (1642-1698) boyle Mushaflar heniiz
yoktur. Ayet-berkenarli mushaf yazma hususunda en ¢ok taninan
Osmanli hattatt Hasan Riza Efendi (1849-1920)’dir (Derman, 1970:
14).

Kur’an-1 Kerim’in tamami 30 ciiz, her ciiz 20’ser sahife, her sahife
de ortalama 15 satir oldugu i¢in, bir mushafin bastan sona itina ile
yazilmasi ¢ok uzun zaman alir. Bu miiddet zarfinda tabii olarak hattatin
yazist da gelisir. Dolayisiyla hattatin mushafi yazmaya basladig:
sahifelerle tamamladig1 sahifeler arasinda estetik bir fark tezahiir eder.
Bu, bilhassa ilk defa mushaf yazacak olanlar i¢in kaginilmasi zor bir
durumdur. Iste, Kur’an-1 Kerim’in bas tarafi ile son kismi1 arasindaki
farkin bariz olmamasi ve bag tarafinin daha giizel olmasi i¢in hattatlar
genellikle 10. clizden itibaren yazmaya baglayarak Kur’an-1 Kerim’in

sonuna kadar yazarlar ve son olarak da ilk 10 ciizii yazarlar. Boylelikle
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mushafin bag tarafi daha miitekamil bir hat ile yazilmis olur ve okuyana
sevk verir; henliz yaz1 kivama gelmeden yazilan 10. clizden sonraki
kisimlar ise azalarak kaybolur (Derman, 1970: 14). Bununla birlikte,
bu miibarek tesebbiisiin akamete ugramamasi ve muvaffakiyetle
neticelenmesi niyetiyle, teberriiken Fetih Stresi ile mushaf kitabetine
baslayan hattatlar da vardir (Kutlu, 2010). Hattatlar, yazdiktan sonra
hata tespit ettikleri veya begenmedikleri bir sahife olursa onu yeniden
yazarlar. Cikartilan ve “muhrec” denilen sahifeleri de bilahare
miizehhipler tezhipleyerek degerlendirirler.

Yazma mushaflarin her sahifesine tek tek satir ¢izgisi cekmek yerine,
hattatlar mistar kullanarak zaman kazanmis olurlar. Baski1 i¢cin mushaf
yazan bazi hattatlar ise, harf yiiksekliklerini ve hareke sinirlarini
belirlemek maksadiyla, her satir i¢in dort ¢izgi ¢ekerek ve kolaylik
saglamasi i¢in satirlart numaralandirarak Mushaf sahifelerini yazarlar.

Yazma mushaflarin cogunda miicellit ve miizehhip isimleri maalesef
yoktur. Bazi mushaflarin cildine ve mahfazasina inci, elmas, yakut,
zimrit, firuze gibi cok kiymetli taslarla kakma yapilmis oldugu
(istanbul Universitesi NEK-A.6543) ve goz alict bir sanat saheseri
ortaya konuldugu halde hi¢bir sanatkar imzasina rastlanamamis olmasi
tiziictidiir. Klasik Osmanli doneminde miizehhip imzalarina genel olarak
rastlanamayisi, tezhiplerin nakkashanede ¢ogu zaman ekip ¢aligmasiyla
yapilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bazi mushaflarda hattat
imzas1 ve/veya yazilis tarihine rastlamak da miimkiin degildir.

Mushaflarin 1lahi metin kismi biiylik ¢cogunlukla nesih hatt1 ile
yazilmigken, ketebe ve dua kismi, stire baslari, ciiz, hizib, secde, asere
yazilaririka’ hatti ile yazilmistir. Bununla birlikte, ta’lik hattiyla yazilmig

mushaflar da mevcuttur ki, bu ¢alismada Sah Mahmud Nisaburi’nin
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yazdig1 ta’lik mushaf incelenecektir. Mushaf ciltlerinin sertdbinda siiliis
hattiyla “La yemessiiha ille’l-mutahhartin (Ona ancak tertemiz olanlar
dokunabilir)” ayetine (Vaki‘a 56/79) veya Vaki‘a Stresi’nin 77-79.

Ayetlerine siklikla rastlanir.

3. Sah Mahmiid Nisaburi’nin Hayat1 ve Ta’lik Mushafi

Sanat aleminde “zerrinkalem” (altin kalem) unvaniyla da taninan
Nizameddin Sah Mahmiid’un Nisabur’da (Nisadbur) 884-898 (1479-
1493) yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. ilk ta‘lik meskini
dayis1 Abdi Nisabiri’den almistir. Daha sonra Sultan Ali Meshedi’nin hat
derslerine devam ederek yazisini gelistirmis; Ali Herevi ve Muhammed
Handan gibi iistadlarin yazilari {izerinde yaptig1 incelemelerin ardindan
kendi islibunu ortaya koymustur. Sanatkarlari destekleyen Sah
Ismail, Sah Mahm{id’u himayesi altina alarak sehnamesini yazmakla
gorevlendirmistir. Cok sayida eser vermis olan Nisaburi’nin Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde muhafaza edilen (Hirka-i Saadet,
nr. 25) Mushaf-1 Serif’1, ince ta‘lik hattiyla yazilmis mushaflarin
miistesna bir 6rnegidir. 37 x 25,5 cm. ebadinda ve 361 varak olan bu
Mushaf, Hasan el-Bagdadi’nin idaresindeki miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis; Sah Muhammed Bahadir Han tarafindan Osmanli Sultani
II1. Murad’a hediye edilmistir (Serin 2010, 256).

Hat, tezhip ve cild gibi kitap sanatlarinin her biri i¢in emsal
teskil edecek mahiyetteki bu Mushaf’in Osmanli sanatina da tesirde
bulunarak yon verdigini soylemek miimkiindir. Ta’lik hattinin
anavatani sayilan Iran cografyasindan Osmanli kiiltiiriine intikalinde
Sah Mahmid, 6grencileri ve takipgileri dnemli birer pay sahibidirler.

Basindan sonuna kadar ayni1 zarafet ve letafet ile yazilmis olan, zahriye
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sahifesi, slire baslari, ayet duraklari, ciiz ve hizip giilleri ile

de tezhip sanatinin incelik imkanlarini zorlayan bu Mushaf,

Islam sanatmnin saheserleri arasindadir. Bu ¢alismada, Sah

Mahmiid Nisaburi’nin yazmis oldugu mushafin, bilhassa

hat sanat1 bakimindan ele alinarak ana hatlariyla tanitilmasi

hedeflenmektedir.

4. Sah Mahmid Nisaburi Mushafi’nin Ozellikleri

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Hirka-i Sa-

adet No: 25 envanter kayd: ile muhafaza edilmekte olan Resim1

Mushaf-1 Serif, dikey dikdortgen
seklinde ve 37x25,5 cm ebadinda
olup 361 varaktir. Mushaf metni
toplam 721 sayfaya tekabiil et-
mektedir.

Sertabli ve miklebli deri cildi-
nin zemin rengi bordodur. Cildin
ortasina salbekli semse, koseleri-
ne ise kosebend yapilmistir. Etrafi
zencerek seritleri ile ¢evrelenmis
olan ara suyuna rumi ve hatayiler-
den tesekkiil eden bir tezyinat ya-
pilmistir. Bu kismin zemini siirme
altin oldugu i¢in tezyinat negatif
olarak meydana c¢ikmistir. Ara
suyu motiflerine yaklasik 10’ar

cm araliklarla dendanli-dairevi
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bosluklar verilerek bunlarin i¢ine hatayi motifieri yapilmis-
tir (Resim 1).

Dairevi zahriye tezhibinin ortasina, lapis lazuli zemin
tizerine tevki’ hattiyla ve zermiirekkep ile su ibare
yazilmistir:

“Rusime kitabhane-i Hazret-i Padisah-1 Din,
penah-1 mazhar-1 esrar, es-Sultanu Zillullah, Sul-
tanu’l-Berreyn ve’l-Bahreyn, Hadimu’l-Haremey-

Resim 2 ni’s-Serifeyn, Ebu’l-Gazi Sultan Muhammed Baha-
dir Han halledallahu Teala miilkehti ve sultanehi ve
efada ale’l-alemin reh u ihsanehti”

(Bu Mushaf, dinin padisahi, mazhar-1 esrarin hamisi,
yeryiiziinde Allah’in golgesi, karalarin ve denizlerin
hakimi, Haremeyn-i Serifeyn’in hadimi Ebu’l-Gazi Sultan

Muhammed Bahadir Han i¢in hazirlandi. Allah Teala onun

Resim 3
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miilkiinii ve saltanatin1 daim eylesin ve onun gittigi yolu ve
yaptig1 iyilikleri miibarek kilsin.)

Bu yazinin yer aldigi zemin, farkli renklerde peng ve
yapraklardan tesekkiil eden kii¢iik motiflerle bezenmistir.
Etrafina dairevi cedvel ¢ekilip tezyinathi bir ara suyu
yapilmis, zencerek ve ipliklerden sonra en dis kisma irili
ufakli tiglar yapilmistir. Zahriye sayfasina ilk bakista yazilar
zor fark edilmektedir. Clinkii zemindeki motiflerle harfler
birbirine iyice kaynasmis vaziyettedir. Yazi ile tezyinatin
bu sekilde i¢ ice gegirilmesi, esrarengiz ve esprili bir hava
kazandirmistir. Tevki’ hattinin hareketli seyri motiflerdeki
hareketlilige karistig1 i¢in harflerle tezyinat arasinda tam
bir biitiinliik hasil olmustur. Yazida birka¢ sedde, zamme ve
miithmel disinda harekeye yer verilmemistir. Zermiirekkep
uygulamasinin bir dezavantaji olarak bazi harflerde kalem
tabiat1 bozulmus ve ¢izgiler yer yer, olmasi gerektiginden
daha kalin ¢ikmistir, ancak tezyinat i¢inde kayboldugu icin
yazidaki kismi problemler géze batmamaktadir (Resim 2).

Fatiha Stresi’nin tamami ile Bakara Siresi’nin ilk
ayetlerinin karsilikli olarak yazildig1 serlevha sayfalar
cok ihtisamli bir sekilde tezhiplenmistir. Hakim renklerin
lapis lazuli ile altin oldugu, detaylarda sicak renklerin de
kullanildig1 tezhip sahasindaki ¢ok ince is¢ilik, paftalarin
birbirine nispeti, renklerin birbiriyle uyumu miikemmel
seviyededir. Stre bagi paftalari, metin kisminin {ist ve alt
kismina genisge yapilarak, bunlarin ortasina icaze hattiyla

ve iistiibe¢ miirekkebiyle stire isimleri (iistte) ile ayet sayilar

Resim 4

Resim 5
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Resim 6

Resim 7

120

ve Mekki/Medeni kelimeleri (altta) yazilmistir (Resim 3).

Metin kisminin iki yanima koltuk tezhibi yapilmis, bu
koltuklarin yanmna ise sayfanin disina bakacak sekilde
tasan paftalar yerlestirilmistir. Bu paftalardan Fatiha Stresi
sayfasindaki kisma hatt-1 icaze ile ve listiibe¢ miirekkebiyle
dikey bir satir halinde “La yemessuht ille’l-mutahhar(in”
(Onaancak tertemiz olanlar dokunabilir, Vaki‘a 56/79) ayet-i
kerimesi yazilmigtir. Bakara Stresi sayfasina ise “tenzilun
min Rabbi’l-dlemin” (O, dlemlerin Rabbinden indirilmistir,
Viaki‘a 56/80) ayet-i kerimesi yazilmistir. Tezhip sahasinin
etrafina cedvel cekilip ince tiglar yapilmistir.

Ta’lik hattiyla yazilmis olan Fatiha Siaresi’nin tamami
ile Bakara Stresi’nin ilk ayetlerinde satir aralari, birer satir
daha sigacak kadar genis tutulmus ve buralara da helezonik
vaziyette seyreden dallara serpistirilmis pen¢ ve yaprak
motiflerinden olusan zarif tezhipler yapilmistir.

Serlevha sayfalarinda besmele-i serife dahil 5’er satir
vardir. Sonraki sayfalarda ise slire basi ile boliinmiiyorsa
9’ar satir mevcuttur. Bir siire basinin yer aldig1 sayfalarda
ise 2 satir kalinliginda siire basi tezhibi oldugu i¢in toplam
7 satirhk metin vardir. Bir sayfada 2 sire basi varsa
metin kismi 5 satira diismiistiir. Sayfalarin ayetin sonu ile
tamamlanip yeni sayfalarada ayetin basiile baglanmasiustilu
olan ve ayet-berkenar olarak tavsif edilen, sonraki asirlarda
yayginlagacak olan Mushaf yazim metodu, bu Mushaf-1
Serif’te tatbik edilmemistir. Dolayisiyla ayetin basi1 veya

sonu oldugu dikkate alinmaksizin, bir sayfadaki son satir
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hangi kelime ile bitmisse, sonraki sayfa devamindaki kelime
ile baglamistir. Bu yontem, sayfa diizeni hususunda hattati
siirlandirmayan, nispeten rahat bir yontemdir. Zira, ayet-
berkenar Mushaflarda bazi sayfalar, ayetlerin uzunluguna
bagli olarak daha sikisik veya daha ferah goriinebilmektedir.

Nisaburi Mushafi’nin her sayfasinda metin kisminin
etrafina cedvel ¢ekilmis, gerekli yerlere ciiz, aser, hamse,
secde giilii vb. tezhipler yapilmistir (Resim 4-7). Bu giiller,
tiirlerine gore farkli sekillerde tasarlanmustir. {1k 73 varakta
cliz ortalarma “nisf giili” yapilmistir (Resim 8). 73. varaga
kadar her sayfada ortalama en az bir giil yer almakta iken,
bundan sonra 343. varaga gelinceye kadar hi¢bir giil yoktur.
Sadece 343. varakta bir tane aser, bir tane de hamse giilii
vardir. Bundan sonraki sayfalarda, mushafin sonuna kadar

yine giil tezhibi yoktur. Dolayisiyla 361 varaktan ibaret olan

Resim 8

Resim 9
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Resim 10

mushafin yaklasik 74 varaginda giile rastlanirken yaklasik
287 varaginda giile yer verilmemistir.

Cedvelden sonraki dig pervaz kisimlarina giiller disinda
herhangi bir tezyinat yapilmamistir. Bunun istisnalari,
300. varakta, Hucurat Stresi’nin son sayfasi (Resim 9)
ile mushafin son ciliziindeki on sayfadir. 30. cilizde Fecr

Stiresi’nin baglarindan itibaren goriilen tezyini sayfalarla

Resim 11
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Resim 12

ilging bir sekilde bazen karsilasiimakta iken bazen
karsilagilmamaktadir. Baz1 sayfalar ise karsilikli olarak
tezyin edilmistir (Resim 10). Bu sayfalarda sulu halkar
teknigiyle yapilmis hatayi, pen¢ ve yaprak motiflerinden
tesekkiill eden hafif bir tezyinat mevcuttur. Hucurat
Stiresi’nin son sayfasinda ise farkli bir tasarim yapilarak

daha kii¢iik motifier kullanilmistir.

Resim 13
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Resim 14

Resim 15

124

Stre bast tezhiplerinde birbirinden farkli tasarimlar
ve ¢ok ince bir iscilik so6z konusudur. Stre isimleri
zermiirekkeple yazilarak bu kisimlarin zeminine yapilan
tezyinatla yazilar birbiriyle mezcedilmistir (Resim 11-16).
Ciiz giilii vb. tezhipler de gayet zarif tutulmustur. Ayet

duraklarinda standart bir tasarim tekrarlanmustir.
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Resim 16

Stire basi tezhibinden sonra tabii olarak Besmele ile yeni
stire baslamig, ancak nesih hattiyla yazilmis Mushaflarin
cogunda oldugu gibi Besmele biitiin satira uzatilarak
satirda yalniz birakilmamistir. Besmele’den hemen sonra
stire baglamis ve boylelikle ilk satira hem Besmele, hem
de yeni slrenin ilk ayetleri yazilmistir. Oklu Besmele
olarak tanimlanan ve sin harfinden sonraki kesidenin
fazlaca uzatilmasiyla elde edilen ¢ok uzun c¢izgiler ta’lik
yazi agisindan elverisli olmadig: i¢in ta’lik hattinda oklu
Besmele’den s6z etmek pek miimkiin degildir. Bu mushafta
Besmele nin biitiin satira uzatilmamasinin en 6nemli sebebi
de bu olsa gerektir.

Bilindigi gibi ta’lik, harekesiz bir yazi ¢esididir.
Dolayisiyla bu yazinin sadeligi, sadece harf biinyelerinin
kendine mahsus cazibesinin ona kazandirdigi estetik,
bu yaziy1 diger yazi nevilerinden tefrik etmeye sebep

olan bir hassadir. Bununla birlikte, Mushaf yazimina
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mahsus birtakim zaruretler, ta’lik hattinin da harekelenmesini icap
ettirebilmektedir. Nitekim Nisaburi Mushafi, bu bakimdan yine istisnai
vasfl haiz olmaktadir; yani harekeli ta’lik ile yazilmistir. Bilhassa Arap
olmayan milletler tarafindan harekesiz metinler okunurken bazi hatalara
disiilme ihtimali yiiksektir. Bu gibi durumlarda bir kelimenin farkl
hareke ile okunmasi bazen sadece gramer hatasi olarak kalmamakta,
manay1 da 6nemli dl¢lide degistirmektedir. S6z konusu metin Kur’an-1
Kerim olunca dogru hareke ile okumanin ehemmiyeti daha bariz
olmaktadir. Iste bu yiizden, ta’lik hattinin kendine mahsus estetik
hususiyetlerinden taviz vermek pahasina, Nisadburi Mushafi bastan
sona harekelendirilmistir. Siiliis hattinda genellikle harf kaleminin
ticte biri kalinligindaki bir kalem ile harekeler konurken, ta’lik i¢in bu
nispet dikkate alinirsa harekeler ¢ok kalin ve fazlasiyla dikkat cekici
olabilecegi i¢in bu mushafta biiyiik bir isabetle, hareke kalemi ¢ok daha
ince tercih edilmistir. Boylece harekelerin ta’lik harflerinden daha ¢ok
One ¢ikmasina mani olunmustur.

Ta’lik hattinin sayfa diizenindeki en dikkat ¢ekici estetik kaidelerden
biri, satirlara serpistirilen kesideler, serenler ve ¢anaklardir. Bilhassa
keside verilecek harflerin diger satirlar gozetilerek dogru segilmesi,
sayfanin genel goriiniimii bakimindan son derece 6nemlidir. Kesidelerin
biitiin satirlarda alt alta denk getirilmesi yerine kaydirmali vaziyette
siralanmas1 sayfaya daha ahenkli bir goriiniim kazandirmaktadir.
Kesidenin hattat acisindan biiyiik bir imkan oldugunu da belirtmek
gerekir. Cilinkii satirlar1 diizenlerken ihtiya¢ duyuldukca kesideye
basvurulmasi hattata kolaylik saglamaktadir. Dengeli bir sekilde
sayfalara serpistirilen kesideler estetik bakimdan da yaziya biiyiik bir

zenginlik katmaktadir.
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Mushafin sayfalarinda cedvel i¢indeki metin sahasinin
zeminine zerefsan yapilmistir. Cedvelin disinda kalan
pervazin zemini ise sadedir, ancak bazi sayfalarda yer yer

rutubet lekeleri vardir.

5. Sah Mahmiid Nisiaburi Mushafi’ndaki Tashih
Ornekleri
Mushafin yazimi esnasinda goézden kagcan bazi imla

hatalar1 ve eksiklikler sonradan fark edilip tashih edilmeye

veya tamamlanmaya calisilmistir. Bu gibi tamamlamalar

icin su ornekleri gostermek miimkiindiir:

5.1. Bakara Sdresi 60. ayet yazilirken “ve 1a ta’sev fi’l-
ard1 miifsidin” kismindaki “ve 14" ibaresi 6nce sehven
atlandig1 i¢in sonradan “ta’sev” kelimesinin altina

ince bir kalemle eklenmistir (Resim 17).

5.2. Bakara Stresi 203. ayette satira yazilmasi unutulan
kisim, yani “ve men teahhara fe la isme aleyhi”
ibaresi, sayfanin sag tarafina diisey vaziyette ilave
edilmis; cedvel ¢ekilirken bu ilave kisim i¢in bir yuva

yapilmistir (Resim 18). Bilhassa ayni kelimelerin pes

Resim 17
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Resim 18

5.3.

pese ve miikerreren gectigi ayetlerde bu gibi sehivleri
yapma ihtimali yiiksek oldugu i¢in hattatlarin bdyle
durumlarda ¢ok daha dikkatli olmas1 gerekir. Ayetin
tamamina goz atildiginda bu ihmalin sebebi daha iyi
anlasilacaktir:

Vezkurullahe fi eyyamin ma’diidat, fe men te ‘accele fi
yevmeynife 1 isme ‘aleyh, ve men teahhara fe 1a isme
‘aleyhi, /i menitteka vettekullahe va’lemii ennekum
ileyhi tuhgeriin.

Al-i mran Stiresi 160. ayet yazilirken “in yensurkiimul-
lahu fela galibe lekiim” kismindaki “Allah” lazfi 6nce
unutulmus oldugu sonradan ince kalemle, kiigiik bo-

yutta eklenmistir. Buradaki “Allah” lafzinin sonradan

Resim 19
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5.4.

5.5.

ilave oldugunu kuvvetlendiren
delil olarak bir iist satirda iki kez
gecen “Allah” lafzinin biytkli-
gii gosterilebilir. Ayrica, “yensur-
kiim” kelimesinin sonundaki mim
harfi 6nce cezm ile harekelenmis,

ancak daha sonra zammeye ¢evril-

memistir (Resim 19).

Baz1 yerlerde eksiklik oldugu

halde, muhtemelen fark edilmedigi i¢in tashih edil-
meksizin dylece birakilmistir. Al-i imran Stiresi 168.
ayetin basinda yer alan “ellezine” kelimesindeki
“nun” harfinin noktas1 buna bir misaldir. Aslinda bu-
radaki “nun” harfinin ¢anagi i¢inde bir nokta vardir,
fakat eger bu nokta “nun” harfine aitse bu kez “zal”
harfinin noktasi ihmal edilmistir (Resim 20).

Yisuf Stresi 52. ayet (Zalike li ya’leme enni lem
ehunhu bi’l-gaybi ve ennallahe 14 yehdi keyde’l-ha-
inin) tamamen atlandig1 i¢in sayfanin soluna ince ka-

lemle ve dikey vaziyette ilave edilmistir; ancak sonra-

Resim 20

Resim 21

dan fark edilip yapilan bu tashihte
ise “lamelif” harfi sehven atlan-
mustir. “Ennallahe 14 yehdi key-
de’l-hainin” seklinde yazilmasi
gerekirken, “ennallahe yehdi key-
de’l-hainin” yazilmistir (Resim

21). Dolayisiyla tashihin de tashih
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Resim 22

Resim 23
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5.6.

5.7.

edilmesi gerekmektedir. Buradaki
lamelif harfinin ihmal edilmesi
ayetin manasini tam tersine ¢evi-
recek kadar miithim bir sorundur.
Ciinkii bu nakisa ile “Allah hain-
lerin tuzagm asla basariya ulas-
tirmaz” yerine, “Allah hainlerin
tuzagin1 muhakkak basariya ulas-
tirir” anlami ortaya ¢ikmaktadir.
Isra Stresi 12. ayetteki “el-leyli
ve ce‘alna ayeten” kismi ve
yine ayni sayfadaki 14. ayetin
sonunda gecen “el-yevme aleyke
hasiba” ibaresiyle 15. ayetin
basinda gecen (menihtedd fe
innema yehtedi li nefsih) ibaresi,
cedvel cizgileri ile ikinci bir
¢ikinti yapilarak ince kalemle
ilave edilmistir (Resim 22).
Mi’mindn Siresi 91. ayetin sonu
(‘amma yasifiin), satirin hemen
iizerine ince kalemle eklenmis-
ken bir sonraki ayetin (M{i’min{in
23/92) son kismi olan (fe te‘ala
‘amma yusrik@in) ibaresi sol ta-
rafa dikey vaziyette yazilmistir
(Resim 23).



5.8.

5.9.

5.10.

5.11.

5.12.

Suara Sdresi 72. ayetin sonu (iz
ted’in) ile 73. ayetin basi (ev
yenfetinekum) atlandigi icin sol
tarafa ince kalemle dikey olarak
yazilmigtir (Resim 24).

“In ene illa nezirun mubin” ayeti
(Suara 26/115) tamamen atlandi-
g1 i¢in sol tarafa dikey olarak ve
ince kalemle yazilmistir. Bu ki-
simda da cedvel ¢izgileri disariya
dogru cikinti yapmistir (Resim
25).

Suara Stresi 185-186. ayetlerde-
ki (kali innema ente mine’l-mu-
sahharin. Ve ma ente illa beserun
misluna ve in nazunnuke le mi-
ne’l-kdzibin) “ente mine’l-mu-
sahharin. Ve ma ente” kisimlari
sol tarafa dikey vaziyette eklen-
migtir (Resim 26).

Sehven atlanan Kasas Stresi
35-36. ayetlerdeki “entuma ve
meni-ttebe’akuma’l-galibin. Fe-
lemma caehum Misa bi-ayatina”
kisimlar1 sol tarafa diisey olarak
eklenmistir (Resim 27).

Kamer Stresi 38-39. ayetler (Ve

Resim 24

Resim 25

Resim 26
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lekad sabbehahum bukraten ‘azabun
mustekirr. Fe z(k{ ‘azabi ve nuzur) ta-
mamen atlandig1 i¢in sayfanin soluna
ince kalemle ve diisey vaziyette ilave
edilmistir (Resim 28).

Kur’an-1 Kerim gibi ¢ok uzun

soluklu metinler yazilirken bu nevi

Resim 27 sehivlerin olmasi ¢okga karsilagilan bir

durumdur. Onemli olan, bdyle dnemli
metinleri sonradan tekrar tekrar ve
titiz bir sekilde kontrol ederek hatalari
izale etmektir. Bu durum bilhassa

tipkibasimi yapilacak olan mushaflar

icin biliylik 6nem arz etmektedir. Miize

Resim 28 ve kiitiiphanelerde muhafaza edilen
ve sanat kiymeti bakimindan biiyiilk 6nemi haiz olan pek
cok mushaf, nesredildigi takdirde hem matbu mushafiar
silsilesine biiyiik katkida bulunacagi hem de sanatkarlar
icin kayda deger bir hizmet olacagi halde, ciddi bazi
hatalarindan dolay1 nesredilememektedir. Oyle ki, bazi
mushaflarda tamamen atlanan satirlar veya ayetler oldugu
tespit edilmistir. Bu mushaflardan bazilarinda ilgili yere
sonradan kursun kalemle bir isaret konarak eksik olan
ibare yazilmistir. Ancak bdyle bir mushafin tipkibasima
girebilmesi i¢in o sayfanin esasen hattat1 tarafindan tekrar
diizenlenerek yazilmasi gerekmektedir. Hattati hayatta

olmadig1 i¢in ayn islupta yazabilecek olan bir bagka
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hattata eksik kismin tamamlatilmasi sarttir. Bu durumda
da o mushaf bastan sonra ilk hattatinin kaleminden ¢ikmis
olmayacaktir. Kaldi ki, hatalarin tashihi bir yana, biitiin
bir mushafi tetkik ederek hata veya nakisa oldugunu tespit
etmek bile olduk¢a miiskiil bir meseledir.

Nisaburi Mushafi’nin yazis1 gayet akict ve latif bir
ta’lik hatti olsa da mushafi nesih hattindan okumaya
aliskin olanlar i¢in birtakim zorluklarin olmast kuvvetle
muhtemeldir. Dolayisiyla ta’lik mushafin harekelenmis
olmasi, biitiin kelimelerin dogru okunabilmesi i¢in yeterli
sayilmaz. Ta’lik hattinin kendine mahsus imla inceliklerine,
nesih hattina gore oldukga farkli olan harf biinyelerine asina
olmayan birisi, bazi kelimeleri yine hatali okuyabilir hatta

hi¢ okuyamayabilir.

Degerlendirme ve Sonug¢
Hatime sayfasinda kaydedildigi gibi h. 945 senesinin
Muharrem ayinda (Haziran 1538) tamamlanmis olan

(Resim 29) saheser mahiyetindeki bu mushaf hem hat hem  Resim 29

tezhib yoniiyle devrinin 6zelliklerini en
iyi sekilde yansitan 6rneklerden biridir.
Cildi de bu mushafin i¢ kismindaki
inceliklere  yonelik ipucu verecek
sekilde zarifane yapilmisti. Cok
zengin bir iscilikle tezyin edilmis olan
zahriye ve serlevha sayfalari ile iktifa

edilmeyerek her stire basi i¢in farklh
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bir tezhip sahasi tasarlanmistir. Ciiz, hizip, aser, secde vs. giilleri de
mushafin tezyini giizelligini pekistirmistir.

Satir nizami, harf biinyeleri ve basindan sonuna kadar aym
titizlikle, ayn1 tislup ile yazilmis olan mushaf metninde ta’lik hattinin
tercih edismis olmasi bu esere istisnai bir nitelik kazandirmistir.
Arapga bilen, bilmeyen herkes tarafindan hatasiz okunabilmesi icin,
ta’lik hattinda mutad olmadigi halde mushafin tamami ince kalemle
harekelendirilmistir.

Baska yazma mushaflarda da karsilagildig1 gibi bu mushafta yine
birtakim sehivlere ve imla hatalarina rastlanmistir. Hattatin sonradan
fark ederek tashih veya ilave ettigi ayetler genellikle ince kalemle
yazilmistir. Bu ilaveler eger kisa ise satirda ilgili kisma yerlestirilmis;
uzun ise sayfanin yan tarafina dikey veya diisey vaziyette yazilmistir.
Cedvel ¢ekilirken bu ilavelerin oldugu yerlere ¢ikint1 yapilmistir. Bazi
ayetlerde hata tashih edilirken yine hata yapildig1 da olmustur. Kur’an-1
Kerim gibi uzun soluklu bir metinde her ne kadar gerekli itina gosterilse
de zaman zaman dalginlikla hata yapilabilmektedir. Bu gibi sehivleri
asgariye indirmek i¢in sayfalar1 once kursun kalem ile veya baska
tekniklerle tasarlayip kontrol ettirdikten sonra yazmaya ge¢mek daha
uygun bir yontem olsa gerektir. Bu usl takip edildiginde belki is ytikii
ve zaman maliyeti olduk¢a artacaktir ama neticede hatasiz bir mushaf
yazilmis olacaktir.

[slam medeniyetinin en miihim unsurlarindan olan yazma mushaf
geleneginin, matbuattaki ve teknolojideki gelismelere ragmen
stirdiiriilmesi biiyiik bir zaruret arz etmektedir. Bu kiilfetli isin, bilingli,
kiiltiirli ve varlikli hamilerin himmetine bagli oldugu siiphesizdir.

Hattatlar1 ve tezhip sanatkarlarin1 bu sahaya yonlendirmek, onlar
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mushaf hatt1 ve tezhibi konusunda gelistirmek, giiniimiiz sanat alemi

icin goze ¢arpan ihtiyaclardandir.
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