
 

23 
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 های فرمیک دوران پسامدرنمطالعه تطبیقی بنیان

 نمونه موردی: پیتر آیزنمن و  زاها حدید
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 03/11/1400تاریخ دریافت:  

 02/12/1400تاریخ پذیرش: 
 

  29884کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

یکی از مفاهیم مهم در معماری، فرم است. مطالعه تاریخ معماری بیانگر آن است که فرم، در طول تاریخ معانی گوناگونی 
پرداز و معمار است. این پژوهش به از آن حاصل اندیشه نظری چندین نظریهداشته است. مفهوم فرم در دوران مدرن و بعد

ها بهره برد. این های فرمیک دوران معاصر را شناخت و از آنتوان بنیانپاسخ برای این سوال است که چگونه میدنبال 
مدرن مورد مطالعه قرار خواهد داد و به تحلیل محتوای های فرمیک را در دوران پستپژوهش با رویکردی تطبیقی بنیان

های این دو ها و تفاوتپردازد و هدف آن دستیابی به شباهتمی، «زاها حدید»و « پیتر آیزنمن»کیفی دو سامانه فکری
اند که تری در طراحی داشتههای هندسی خالص نقش ویژهسامانه است. با بررسی این دو سامانه مشخص گردید ابتدا فرم

های ید از بنیانکند اما زاها حدهای خالص اعمال میدهد و تغییرات کمی را در همین هندسهآیزنمن همین را ادامه می
 کند.دیگری همچون توپوگرافی، ارگانیک و فرم سیال معماری خود را جدا می
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 مقدمه  -1
شود، حاصل فرآیندی است که از ابتدای تاریخ هنر تا به دوران معاصر بدان در دوران معاصر آنچه که از مفهوم فرم دریافت می

سازد که مفهوم فرم امروز در دیسیپلین معماری چگونه در حال مطالعات این نکته را روشن میاست. بررسی این پرداخته شده
هایی از آنچه  فرم پردازان زیادی به بیان گزارهخصوص معماری، نظریههای مختلف تاریخ هنر و بهتاثیرگذاری بر آن است. در دوره

را در جایگاه امروزی خود مورد بررسی قرار داد و بسیاری از مجهولات و یا  توان فرمها میاند که با مرور آنانگاشتند پرداختهمی
ها و رسیدن به دوران مدرن و پایبند بودن معماران به ی ها را در این حوزه به پاسخ مشخصی رساند. با گذشت قرننگاراکج

وجود آمد. دوران مدرن و پساساختارگرایان بهستساختارهای اصلی و ادامه روند آن، تغییراتی گسترده و با نگاه متفاوت در دوران پ
 کند. درواقع نگاه مدرن به فرم، نگاهی تعاملی برای پیوند اجزا باهم بودمدرن فرم را از گذشته خود دور می

 .(Norberg-Schulz, 1988) مدرنیسم را دورانی ی جدیدی شد. عموما پستبا رویداد پست مدرنیسم پیشرفت فرم وارد مرحله
همراه تفکرات متفاوت و جدیدی از خود و تعاملات برای همزیستی با دیگران دارد. دراین بینند که بهها و تناقضاتی میپیچیدگی از

شروع شده و به دنبال او، پساساختارگرایان دیگری معماری خود را بر آن  1دوران تغییرات مفاهیم فرم با رساله دکتری پیتر آیزنمن
ای است که فرم دارای زدند. اینجا نقطهبرخی نیز به دنبال مفاهیم نوینی از فرم به تغییرات این تعاریف دست اند واساس شکل داده

را در این  2توان زاها حدیدکند. ازین جمله میهای فرمیکی را تبیین میشود و هرکسی با دیدگاه خود بنیانهای متفاوتی میبنیان
رسد هرکدام از این نظر میسوی یافتن پاسخ خود از فرم بود. بهرو این تغییرات و بهدنبالهدوران در نظر گرفت که پس از آیزنمن 

توان هردو را در این مسیر موفق قلمداد کرد؛ چراکه نظریات اند و میمعماران مسیر معماری را از بنیان فرمیک اندیشه خود گذرانده
 هرکدام دارای اصول و دلایل علمی خود بوده است.

 

 پیشینه پژوهش -2
ای از عواملی است که در هر سبک کم و بیش  (، فرم در هر دوره متاثر از مجموعه1396در نتیجه حاصل از پژوهش صفدریان)

 گویای معماری کالبد دهنده شکل هایتأثیرگذارترین شاخص از یکی عنوان به فرم اول وهله است. درمعنا متفاوتی را طلب کرده

 که دارد وجود تفکری معماری فرم ورای هر در باشد. پسمی دوره آن در غالب فکری خط مشی کنندهیفکه تعر است بینیجهان

توجیه کننده  و گوپاسخ هر دوره در که گرددمی معماری از شکلی گذاری پایه خود و کندمی را تعریف سبک هر وجودی فلسفه
 پی در) های اجتماعیآزادی جنگ، همچون واقعیاتی آمد وجود به خردگرایی  پس مدرن در معماری گردد. اگرمی بیرونی واقعیات

 و فناوری علم و پیشرفت ،)هاآن قدرت کشیدن رخ به جهت در ایوسیله پادشاهان معماری رت قد ،)های قرون وسطیمحدودیت
از  دوری نوعیبه که زد رقم معماری آن دنبال به و بینیجهان در شروع جدیدی را و گذشته از انزجار مسائل یدیگر  از بسیاری
 به گوییسبک در پاسخ هر نیز بعد دوران کند. در را طلب بود چهازآن متفاوت هایویژگی با جهانی کردن جایگزین و گذشته

 عرصه به پا مدرن نقد عنوان به خود مدرن چنانکه  پستنبودآن آن به گوییپاسخ به قادر موجود وضعیت که آمد به وجود شرایطی

(، با رویکرد 1399در پژوهش عادلی وندیمی) .(1396،غزال ان،یصفدرپردازد)می موجود هایچالش تفسیر به زبان طنز با و نهدمی
 و لیتحل ،ییشناسا ر،ییدر حال تغ وستهیپ یمفهوم عنوان به ،یبه مفهوم فرم در معمار یابیدست  یاز جمله راه هاتبارشناسی فرم، 

گفتمان  در فرم تیاز وضع یبه تصور روشن قیطر نیتا بتوان از ا است، آن امدیتحولات و پ نیمؤثر بر ا یروهایتحولات فرم، ن نقد
 شامدرن،یپ رنسانس، ک،یکلاس یدوره ها یط نیادیشش تحول بن ۀجیدر نت فرم ،یپرداز هینظر خی. در تارافتیدست  یمعمار

و  یاز دو منظر لغو)تبار فرم  یبررس دلالت کرده است. ت،یگونه، ساختار، معنا و قابل ده،یا جلوه، مدرن و پسامدرن بر شش مفهوم
 ،یشده از معمار تیوجه خاص و تثب کینه بر  جیرا دهد فرم برخلاف تصورینشان م یمعمار ۀشیدر اند آن و تحولات ی(فلسف
 ۀکنند نییتع شود که یمحسوب م یاثر معمار یژگیو نیتر لیاص و نیتر نیادیدلالت دارد. فرم، بن« یشناخت تیموقع» کی بر بلکه

متأثر از تحول  یشناخت یِوابستگ نیاست و به سبب ا یشناس ییبایو ز یشناس معرفت ،یشناس یاز سه منظر هست یشناخت معمار
 یختلف، صرفاً برخادوار م یِارزش پرجنبه است که درگذر زمان بنا به اقتضائات یفرم، مفهوم. است شده گونه گون ،یشناخت معمار

جامع، متناسب با  یکند که با نگرش یم اقتضای فرم به شناخت معمار دیشده است. تق انیو نما آشکارن شمار آ یب یها تیاز ظرف
و  شود حاصل یو نافع از معمار لیجامع، اص یشناخت نخست ،یامروز معمار یو دغدغه ها و چالش ها یبوم یشناختی ارزش ها

)عادلی، اتخاذ شود یمعمارل جامع در عم یکردیرو افته،یفرم دست  دانیاز م نوی به نظم دیجد یشناخت یرویسپس متناسب با ن
 (.1399ندیمی،
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 مبانی نظری -3

 فرم -3-1
و   Eidosاست که در یونان و نظر فلسفی افلاطون  Formaدر زبان انگلیسی که برگردان لغت لاتین  Form فرم از واژه 
ها و همچنین شناختی بر ماهیت و جوهر اصلی و علت بنیادی پدیدهفرم از منظر هستی شود.نامیده می Morpheدر  نظر ارسطو 

توان به دو صورت بیرونی و درونی بررسی کرد. صورت درونی فرم کند. فرم را در فلسفه میها دلالت میبه غایت و فعلیت آن
عنوان یکی از فرم بهونی فرم، وجه محسوس و جلوه فرم اشاره دارد. همان عامل اصلی، حقیقی و هستی آن است و صورت بیر

دیدگاه تاریخی و نگاه نقادانه قابل بررسی است. از آنجایی که فرم خود محصول نیروهایی است که  مفاهیم مهم در فلسفه از دو
منوط به بررسی در معماری ناخت از فرم این نیروها و عوامل در هر دوره فکری متفاوت هستند درنتیجه ش برآن تاثیرگذار هستند و

 .گوناگون فکری است ادوار
 

 در معماری یکفرمها بنیان -3-2
های معماری فرم را نیز توان خاستگاهگیری مفهوم فرم از مبدا پیدایش در اندیشه فلسفی میبا یک تبارشناسی از شرایط شکل

اند. در دوران کلاسیک باره نظراتی را بیان داشتهمعماران بزرگی درایندست آورد که در هر دوره اندیشمندان و همینطور به
، در دوران مدرن 3و واساری 2بود و همینطور در دوران رنسانس آلبرتی درباره فرم قابل توجه خواهد 1های ویتروویوساندیشه

شناسی، ساختارگرایی، های مختلف زبانگرایشمدرن در ها و بالاخره در دوران پستآلیسمها و ایدهها، پراگماتیسمفرمالیست
-نظر گرفتن تاریخچه فرم در دورهتوان مفاهیم فرم را مورد بررسی قرار داد. بادرپساساختارگرایی، پدیدارشناسی و مارکسیستی می

مدرن « عملکرد»ارزش بیشتر از « معنا»مدرن قابل توجه است؛ دورانی که های دوران پستها و اندیشهگیریهای مختلف موضع
های گذشته نیست بلکه در پی بیان اشکالی از گذشته است که ریشه های معماری معاصر از پیدا کرد. این دوران بازگشت به دوره

های فرم در این دوره به مثابه جلوه در کالبد، فضا، رویداد و خطوط سیما شناختی است)عادلی، اند. مرزبندیها سرچشمه گرفتهآن
رسانند و از طریق مبانی این هایی هستند که فرم را در معماری به سرانجام میواقع چارچوب های فرمیک در(. بنیان1399ندیمی،

ها ای بود که به آنهای بستهشده متشکل از نظاماز مدرن، فرم ساختهتوان فرآیند معماری را جلوه داد. در دوران پیشها، میبنیان
-Norberg). یابدشود و مفهوم آن به همین روابط بستگی میم به فرم دیگر مربوط میگویند. در سبک، هر فرسبک می

Schulz, 1988)  تبلور برداشت جدید از مفهوم ساخت است. فرم باز از سنت « فرم باز»در تقابل این نگاه به فرم، در دوران مدرن
های بندیسازد. در حقیقت دستهمتجلی می« این یا آن» بیش از« هردو باهم»ها را زمانی بالقوه مکانشود و وضعیت همجدا می

ای ، هرچند فرم باز باید همانند هر فرم دیگری دارای ریشه4شوند. از دیدگاه شولتزسبکی گذشته به یک حالت متعادل نزدیک می
 باشد. باشد، اما این ریشه باید به مکان تعلق داشته

ارائه  ساختار از یمتفاوت ریتعب یستیو تفکرات مارکس یشناخت زبان یکردهایرو افتنی تیبا ورود به دوران پست مدرن و محور 
و  نیفرم نخست گاهیجا که کم رنگ شدن یکردی. روابدی یم تیاهم یاثر معمار خلقِ ندِیشود و مفهوم ساختار در نسبت با فرا یم

 نیتضم یخلق اثر معمار ندیفرا یها هیرو ساختار و مجموعه ینگرش نیدارد. بر اساس چن یپ در اجرا را ای یطراح ندیتوجه به فرا
 5«یچامسک» یبا استناد بر آرا زنمنیآ تریسازد. پ یم ممکن زیو معرفت بدان را ن ییبایشود و ز یم یتلق یمعمار اثر تیهو ۀکنند

 مشخص، یها و قواعد هندسهیبر رو یداند که مبتنیم یساختارمند ندیرا محصول فرا یمعمار یریشکلگ ،یزبان شناس ۀدرحوز
مند متأخر خود از اعمال نظام یهاهینظر در زین 6لکساندر. اسازدیرا ممکن م یینها فرم به (مکعب) هیاول یفرم خالص و خنثا لیتبد

 .(Alexander, 2003)شود یم یمنته یمعمار ییآورد که به فرم نها یم انیسخن به م یهندس یالگوها از یامجموعه

 

 پژوهشروش  -4
در این مقاله روش پژوهش براساس مطالعه تطبیقی و تحلیل محتوای کیفی است. برای دستیابی به اهداف پژوهش با مشخص 

شود. پژهش در ابتدا با مدرن پرداخته میهای فرمیک هستند، به دو سامانه فکری در دوران پستکردن محور بحث که همان بنیان

                                                        
1 Marcus Vitruvius Pollio 
2 Leon Battista Alberti 
3 Giorgio Vasari 
4 Christian Norberg-Schulz 
5 Noam Chomsky 
6 Christopher Alexander 
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تمرکز به دوران مدرن و پسامدرن در پی یافتن مفاهیم فرم در این ادوار است از این رو آثار  تبارشناسی مفهوم فرم در معماری و
های فرمیک متفاوتی در طی زمان برخوردار گیرند. در این میان آثاری که از بینانپیتر آیزنمن و زاها حدید مورد پژوهش قرار می

اطلاعات موجود در این آثار و مشخص شدن منطق فرمیک هرکدام به  شوند. بعد از تحلیلاند به منظور تطبیق انتخاب میبوده
 شود.های این دو سامانه پرداخته میدنبال شباهت ها و یا تفاوت

 

 سامانه فکری و معماری پیتر آیزنمن -5

 بر آیزنمن پیتر حرفه مورد در مطالعات بیشتر نظری، و شده ساخته آثار طریق از معماری بر آیزنمن توجه قابل تأثیر رغم علی

-می تلاش 1کوربو استفانو«  آیزنمن پیتر فلسفه و معماری :ضعیف فرم تا فرمالیسم از »در  .گر متمرکز استیجنبه د اجنبه ی یک
 هم به اشساله 50 ایحرفه زندگی مراحل از بسیاری در را تأثیرگذار معمار نظریه و طراحی موضوعات و کند اصلاح تعادل را این تا

 هایمانیفست مختلف، پروژههای مختلف، مراحل مستلزم کند،می مشخص را آیزنمن مسیر که متفاوتی لحظات دهد. تمام پیوند

 به پرداختن معنای به او گفتمان پیچیدگی به شدن است. نزدیک فرم از تکامل حال در مفهومی همه، از مهمتر متفاوت و ایبرنامه

 پیکره یافته جهشپوسته  هاآن از یک ضعیف، هر فرم و ساختارشکنی ،2زدایی ترکیب فرمالیسم، است؛ انحرافات آن تمام در فرم

-گرایش با ارتباط در اشتوانایی لطف به آیزنمن .اندداده تشکیل برانگیزاننده اظهارات و فلسفی اساس ارجاعات بر را آیزنمن نظری
 ،. در ادامهچامسکی شناختیزبان نظریه و ساختارگرایی اول، :است کرده بررسی را مختلفی قلمروهای زمان، آن فرهنگی های

 ویتوریو پیر توسط که خودمختاری به بازگشت به او اخیر علاقه و رو، کالین فرمالیسم تأثیر از گذر با ،4دلوز و 3دریدا پساساختارگرایی

 شهرساز(  و معماری مطالعات موسسه)IAUs  با ابتدا خود، یتبلیغات فعالیت دلیل به آیزنمن حال، عین در. است شده تئوریزه اورلی

 .است کرده ایفا آمریکا معماری بحث دردخالت  و تأثیرگذاری در را اصلی نقش همیشه ، Oppositionsمجله با سپس و
 تفسیری آنها نداشتند؛ برعکس، را )پیشین(  ex-novoهایفرم ایجاد ادعای او، دکتری نامه پایان مانند او، نظری آثار اولین

 به آن ضروری روابط از را فرم که بود مند علاقه آیزنمن واقع، دادند. در می تشکیل را معماری متون از چندین 5هترودوکسی

 ایتالیایی معمار کند. مطالعه انکار را شرایط این وجود لزوماً  حال عین در اینکه بدون کند، جابجا زیبایی شناسی و معنا عملکرد،

 با عینک مطابق را این معماری حال، عین در و کند بیان تفصیل به را مدرنیسم از خود دیدگاه تا داد اجازه آیزنمن به تراگنی جوزپه

 در آمریکایی خواهد بود. معمار آیزنمن گفتمان اصلی مرجع سطحی، و عمیق ساختار بین او کند. تمایز تفسیر چامسکی زبان دستور

 قائل تمایز و گسستگ( سازی فشرده عمیق )روانی، های و جنبه غیره( و شکل بافت، )رنگ، حسی/سطحی های جنبه بین واقع

 ذهنی بین اساس تقابل بر را خود معماری از دوگانه ای نسخه آیزنمن که بگوییم است ممکن مونئو، رافائل به استناد شد. برای

 سمت به را خود تمرکز و کرد جدید هایانگیزه جذب به شروع در ادامه آیزنمن. ساخت (سطحی ساختار) حسی و عمیق( )ساختار

 برلین اخیراً و( 1987) دریدا، ژاک همکاری با پاریس، La Villette نیز،  Cannaregio پروژه  کرد: معطوف مختلف هایچالش

 از نمادی هاپروژه این حال، عین در .گذاشتند نمایش به فرم از او ایده تکامل از را های متفاوتیگام)2005 هولوکاست، یادبود(

 هاآن 3توانهستند و نمی یکدیگر وابسته به آیزنمن معماری حرفه و نامهزندگی زیرا بودند، غیرعادی ابهامات و غیرمنتظره تغییرات

 پروژه هر این، بر علاوه .است دشوار شخصی هایب اضطرا به اشاره بدون او هایوضعیت از برخی رمزگشایی و کرد جدا هم از را

 شود. آشکار باید که است متفاوت فرهنگی بستر یک حاوی
 

 آیزنمن از دیدگاهفرم  -5-1
( با نگاهی تاریخی و با رویکردی نقدگرایانه به نگارش درآورده است. او معتقد است 1963) ی دکتری خود راپیتر آیزنمن رساله

-لگویی از محیط بیرونی نقش دارد، ضرورتی نخواهد گیری نظم، مقیاس، توازن وایک ساختمان در شکل« فرم»که تا زمانی که 
-کند. فرمهای ترکیبی تقسیم میهای ساده و فرمدر عملکرد باشد. آیزنمن فرم را در دو گروه فرم« معنا»داشت تا گویای مستقیم 

فیزیکی و کالبدی به  رههای موجود در پیکآید و فرم ترکیبی را اندیشههای ساده از تعاریف افلاطونی فرم)هندسه( به وجود می
)استوانه  یخط یهاساده را به دو گروه فرم یهافرم زنمنیکند. آنمایش درآمده در پاسخ به یک معنا و یا عملکرد خاص تعریف می

به عقیده وی، ساختمان در ابتدای  .(Eisenman, 1963). کندیم میمکعب و کره( تقس)مرکزوار یهادو مکعب کنارهم( و فرم ای

                                                        
1 Stefano Corbo 
2 Decomposition 
3 Jacques Derrida 
4 Gilles Deleuze 

که با صفت هترودوکس  یمتفکران و مکاتب شتری( است. بجیو را یاصل انی)نامتعارف و خلاف جر یبه معنا یونانی یاواژه(، Heterodoxy: نی)به لات -5

 یکه در پ شودیم قاطلا یصفت به افراد و تفکرات نیاند. در اصل ازمان خود داشته جیدر تقابل آشکار با تفکرات متعارف و را یکردیرو شود،یم ادیاز آنها 
 اند.بوده جیبرخلاف روال را یدر موضوع یبدعت گذار
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مشخص تعریف کنیم. « عملکردی»و « معنا»را با که آنگیرد، مگر آنهای افلاطونی شکل نمیی فرم خود تنها از اندیشهتوسعه
-روی می جنس خودهم« یهای سادهفرم»ی تعدیل و یا نقدی که از واسطهبه« های ترکیبیفرم»این نکته حاکی از آن است که، 

ی مرکزی آن را با معنا و عملکردی ویژه برآمده از مکعب و عرصه« فرم ترکیبی»ثال، زمانی که یکعنوان مآیند. بهدهد، پدید می
راستا با یک نیاز هم« فرم ساده»وقوع پیوستن، به کمک تجزیه و تحلیل یک بایست پیش از بهدر اختیار داریم، این پدیده می

 . افته باشدمفروض توسعه ی
های اصلی توان در پیکره و شریانمان را میشود. ساختمان سنجیده میارتباط با تکنیک و ساختآیزنمن معتقد است فرم در 

کند. تکنیک از را به واقعیت فیزیکی تعیین می« معنا»و « عملکرد»قالب و چهارچوب گذار« مانساخت»ساختمان یافت. درواقع
ی ساخته شدن، تولید و چگونگی اتصال، استحکام حکایت از نحوه گوید. این جملهوقوع پیوستن معماری میهای بهجزئیات و شیوه

« های ترکیبیفرم»در « های سادهفرم»از ی طبیعت سودمندگرای معماری، تکنیک بیشو ثابت کردن اجزا معماری دارد. به واسطه
 .(Eisenman, 1963)کندبروز پیدا می

 
 آثار آیزنمنتحلیل  -5-2

های فکری او است. آیزنمن شوند که بیانگر هرکدام از دورهتای هدف پژوهش، آثاری بررسی میبرای رسیدن به نتایج در راس
 است.های فرمیک خود استفاده کردهها از یکی از بنیاندر هرکدام از این پروژه

 

 )ماخذ: نگارنده( هاآثار آیزنمن و ویژگی فرمی آن -1جدول 

 علت انتخاب سال ساخت آثار

 IHouse  1969 گیری صفحات دیوارهای داخلی و بیرون دور این مکعباستفاده از فرم مکعب و قرار 

Falk House(House II)  1969  گیری صفحات دیوارهای داخلی و بیرون دور این مکعبقراراستفاده از فرم مکعب و 

 III House  1971 ها در پلان طبقه فوقانیاستفاده از مکعب و سپس چرخش مکعبی دیگر و جابجایی دیاگرام 
House VI (Frank 

residence) 
 استفاده از مکعب و صفحات ولی ایجاد تقارن در پلان به وسیله پله 1972

Wexner Center for the 
Arts 

 استفاده از شبکه منطقه طراحی برای رسیدن به طرح 1989

Greater Columbus 
Convention Center 

 جابجایی طراحی آیزنمن در صفحات نما و مقطع 1993

The Galicia City of 
Culture 

 استفاده از پتانسیل زمینه توپوگرافی برای طراحی 2011-1999

 
به هدف  دنیرس یبرا یالهیوس گریها دهدف است. فرم کیاز خود به عنوان ساخت و ساز در پاسخ به  یشینما یمعمار

اعتقاد  یاست، حت دهیا نیبر اساس ا (I – IV خانه) یقبل یخانه ها ژهیبه و - زنمنیآ تریپ یهستند. معمار یبلکه خود هدف ستند،ین
به نظر برسد، اما  دهیچیممکن است پ نیبکشد. ا رونیب یمعمار یکربندیرا از درون خود پ القوهبتواند قدرت ب دیکه با یبه معمار

نشان  یمعمار یهمان ش -فرم  -ممکن است از ظاهر  یرا که معمار یاست که عملکرد نیانجام دهد ا کوشدیکه او م یکار
 نی. او همچنمیبکش ریعملکرد را اشتباه به تصو اًعمدو  میرا فتح کن عملکردکه مهم است که  دیگو یم زنمنیکند. آ "قطع"دهد، 

ساخته شده  طیدر مح ،یمعمار خیفرم و کارکرد البته در تار نیکشمکش ب نیا "وجود ندارد. ی، معمارعملکردبدون "که  دیگو یم
 .ستین بهیغر یمعمار یدر گفتمان نظر نیو همچن

معماران  ریاو از سا زیوجه تما نیکشف کرد و همچن زنمنیتوان در آثار آ یاست که م یاز موضوعات اساس یکیفرم  افتنی
ها به طرح ها و طرز تفکر او هستند. آن یها سنگ بناییجابجا نیکند. ایاستفاده م ییاو از اصطلاح جابجا ندیفرآ نیاست. در ا

خود  نیا -است  تیامکان واقع مانند، مرجعیم یباق یتجربه ادراک یرونیکه در لبه ب یساختمان هستند در حال کیروح  ینوع
دهد، با آن  یم حیتوض یمعمار ءیش کیکه روابط را در  یمعنا باشد، در حال ایاز ارزش  یتواند عار یهرگز نم نای ؛ستین تیواقع
ساختمان  کی ،یکیزیف یش کی نیب یامولد واسطه کیبه عنوان  ییجابجا ،ییبازنما یسنت هایفرم لافبر خ ست،ین فرمهم 
ساختمان در نظر گرفت و در  زهیتوان به عنوان انگیرا م ییجابجا ن،ی. بنابرادینام نیمعماری دروتوان آن را یکه م یزیو چ ،یواقع

 کیدر هر »کند. یم بیخود ترک یرا در معمار یررسمیغ نیاو قوان تفکراز فرم و طرز  یشده قبل فیتوص کردیرو ،یسطح کل کی
وجود داشته باشد  یینها یاست که ممکن است در طراح هافرماز  یابه مجموعه دنیکه در آن هدف رس ییجابجا ندیاز مراحل فرآ

 یتوال کیرا در  یمراحل جزئ ایاز حرکات  کیکه هر  یقانون کل کیقانون است،  کی افتنی ییجابجا ندینباشد. هدف فرآ ای
طرز تفکر و در  نیباشد. ا یعملکرد ریگونه تفسمستقل از هر دیاست و با فرمیقانون توسعه  نیکند. ا بیو بدون وقفه ترک وستهیپ

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Falk_House&action=edit&redlink=1
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 ریاو را از ساو قرار داد  ریاو را تحت تأثکه  یکند. به گونه ایم فیتوص یقانون کل کیرا به عنوان  یمعمار ییجابجا ندیواقع فرآ
 .کرد زتریمعماران متما

کل منظم مشاهده کرد، با  کیبتوان خانه را به عنوان  دیکند که بایاشاره م تیواقع نی، او به ا(1 )تصویر2شماره  خانهدر 
 ییها، که ساختماندیرس یلیجعبه مستط یمعکوس، تا به نقطه شروع خالص و مفهوم یتوال کیمکان در  رییتغ ندیگذراندن فرآ

او و  «فرمیزبان »و مکرر از  حی. استفاده صرفضا هستند یمنطق ساختارو  هیاول فرمینحو  یهاکاوش، (1969) 2خانه شماره مانند 
عناصر ساده »توان به عنوان  ی. زبان را مکندرا به یک مورد خاص و قابل توجه تبدیل می زنمنیآ تریپ، دیاگرام یریکارگ به

 یم و شودیساخته مها حس ساختمان ییبازنما ستمیکرد، که زبان به عنوان س فیتعر سازها در ساخت و و استفاده از آن یمعمار
است که وحدت خاص خود را دارد.  هافرماز  ییایدن ییبازنما ستمیحال س نیکند و در عیها را مشخص مآن تیتوان گفت که هو

از  زیخانه ها منجر به استفاده متما لیو تحل هیاصطلاح زبان است. تجز «حیصح»کاربرد  طیواجد شرا زنمنیآ تریپ یمطمئناً معمار
از  زنمنیآ -همانطور که قبلاً اشاره شد  - نیشود. همچن یپله ها و پنجره م وار،یستون، د ر،یخاص مانند ت یعناصر معمار ای اءیاش

یرا نم« سبک»آزمون استفاده از اصطلاح  زنمنیآ یحال، معمار نیکند که وحدت خاص خود را دارند. با ا یاستفاده م هاییفرم
که سبک  یباشد، در حال یشخص دگاهیتواند بر اساس دی. زبان مشوندیم زیمتما گریکدیاز  کلی. سبک و زبان با درجه گذراند

شناخته شود. سبک را  تیتوسط جامعه به رسم دیشدن به سبک با لیتبد یبرا زبان  را به اشتراک گذاشته است. . سبک تواندینم
 نیشود. بنابرا لیتبد یجمع راثیم کیبه  دیوجود داشته باشد، با نکهیا یباشد ، برا یشخص دینبا سبک با زبان اشتباه گرفت. دینبا

در کار خود دست  یاو به سبک ایدهد که آ یم صیشخجامعه است که ت نیسبک را داشته باشد، اما ا کی فیتعر یآرزو دیمعمار با
 کیبه عنوان  خواهدینم زنمنیاما آ شود،یم دهیچیپ ایدشوار  زنمنیآ یاست که معمار یاهمان نقطه قاًیدق نی. اریخ ایاست  افتهی
 کند.یسبک را انکار م کیاز  ی، او به طور مداوم بخشهموارهشناخته شود. « سبک»
 

 
 (Source https://eisenmanarchitects.com) (1970)2خانه شماره  ،1 تصویر

 

 فرم ییجابجا -5-3
است که در نگاه اول قابل  یزیاز آن چ یشتریب اریبس یشامل جنبه ها نیمتفاوت است. ا یموضوع ییاز جابجا استفاده

 زیمتما زنمنیاست که در مورد آ یزیچ یطراح ندیخود فرآ فیتعر نی( و همچنندی)فرآ یدر طراح ییاست. کاربرد جابجا صیتشخ
 یپست مدرن، محتوا یدر معمار ژهیبه و ،یهنر و معمار در ییاستفاده از جابجا خچهیاربا ت سهیدر مقا هیانیب نیحال، ا نیاست. با ا

 ندارد. یچندان

نظم  یاز ابزارها یکی[ نیخود، ]ا یوسواس ثبات، با استاستفاده کرده  فرمی یالگو کیبه عنوان  دیاگرام ییاز جابجا زنمنیآ
که  ییجا زنمن،یآ یشده قبل فیروش توص نیب ریچشمگ یدو جنبه برجسته است. ابتدا شباهت ها نجای. در ابه جهان است دنیبخش

،  میافتیرا  "فرمیزبان " نیما طن نیکند. همچنیاستفاده م ینقل قول قبل حاتی( و توضهی)اول یبه عنوان مولد طراح ییاو از جابجا
اش، ینحو تیبا در نظر گرفتن فرم در ظرف .و مبهم است رمنتظرهیافتد غیکه م یشود. اتفاقیم دهید زنمنیکار آ یهمانطور که برا

 زنمنیآ رد،یگینم أتخارج از خود نش میکند و از مفاهیمرتب م یمعمار یخاص درون نیکه آن را بر اساس قوان ندیبیم منزنیآ
دیدگاه ( دهندهلیواضح از )تشک یاهیانیب میتوانیم ن،یکند تمام معنا را در قالب محصور کند تا معنا ناگذر شود. بنابرایتلاش م

کند و (، آیزنمن از مکعب در طبقه اول استفاده می2 )تصویر3در خانه شماره . مینیبب خیبا تار اشیفرض« گسست»درباره  زنمنیآ
کند. در مرکز گردهمایی جا میبهدهد و دیاگرام را جاکند و یک چرخش به آن میجا میبههمان را در طبقه فوقانی آن جا

  افتد.بار نه در پلان بلکه در صفحات نما و مقطع این اتفاق میا اینجایی قابل مشاهده است ام( نیز این جابه3 کلمبوس)تصویر
خود در شهرفرهنگ گالیسیا، در تغییرات فرمی و به صورت توسعه زمین و استفاده از توپوگرافی پیش  1999آیزنمن در پروژه سال 

      دکنیم انیآمده و خود را نما رونیب نیپروژه از دل زمرسد که برد و اینطور به نظر میمی
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 (1993، مرکز گردهمایی کلمبوس )3تصویر                      (1993) 3خانه شماره ،2تصویر     

             (Source https://eisenmanarchitects.com) 

 

استفاده  دهیچشمان آموزش د یبرا "قابل خواندن" یالگوها گریبه عبارت د ایمنظم  یالگوها جادیا یبرا ییاز جابجا زنمنیآ
او  بیکه در ترک شودیآشکار م یبه وضوح زمان نیکند. ا یم جادیا ینظم یب ایهرج و مرج  یکند. در عوض او تا حدود ینم
که  ستین دهیپوش یکس بر .دهدیخود را ادامه م یاگرچه او خط فکر کند،یم جادیا یگهاننا یرییکه او تغ ییجا م،یبگرد ترقیعم

در واقع او  -کند  یخود را از خود دور م یتواند ساکنان خانه ها یتا آنجا که م جهیدهد و در نت یپاکت را فشار م شهیهم زنمنیآ
ها ناستفاده از ستو یعنی عت،یطب یروهایبرخورد او با ن وهیش نیداند. همچن یرود که آنها را متجاوزان خانه م یم شیتا آنجا پ یحت

  است. زیماو پله ها، دست کم مت
 

 ییجابجا یگانگیب -5-4

ثابت ماندن  یکه به جا مینیرا بب یستون میتوان یم ،(4-)تصویر میریگ یرا در نظر مWexner  (1989 )که مرکز  یهنگام
 تیشده از واقع فیتحر ریتصو نیرا که با ا یدکنندگانیبازد جهیگرانش، در نت یرویآشکار به ن یتوجه یب -است  زانیآو ن،یزم یرو

آیزنمن در شرح ایده خود در این پروژه با اشاره به سایت  چنین عنوان نمود که شهر کلمبوس  .کندیم گانهیشوند، ب یمواجه م
درجه منحرف  5/12ی دانشگاه دارای   شبکه دیگری است که از شبکه شهر تقریبا ای شطرنجی دارد، که از طرفی محوطهنقشه
ی دانشگاه ورودی پروژه با تاکید بر محور شهر کلمبوس و تداخل آن در محور اصلی محوطهاست. بنابراین او در طراحی شده

، او همان مکعب و صفحات را دارد اما از یک پله با 6در خانه شماره  .(1392مسعود،مجموعه را در امتداد این دو شبکه قرار داد)بانی
طبقه وارونه است که به رنگ قرمز مشخص شده  کی نیارواقع ، (. د5-کند)تصویررنگ قرمز برای تقارن در پلان استفاده می

 زنمنیرا که آ یمفهوم - گرید یو کارها -ها کنش نیکند. ا یتقارن خانه عمل م جادیساختمان و ا میاست، که فقط به عنوان تقس
 .کندیرا مشخص م زهایچ تیو واقع او درباره جهان یهادهیو در واقع ا -باشد  دیبا یحداقل آنچه که معمار ای -دارد  یاز معمار

 

  
 (1989) 6، خانه شماره 5تصویر  (1989مرکز وکسنر) ،4تصویر 

(Source https://eisenmanarchitects.com) 

 

 زاها حدیدسامانه فکری و معماری  -6

در درک طرز  یممکن است هر کس د،یتوجه کن 1990تا اواسط دهه  1980دهه  لیاز اوا دیآثار حد دهیچیکه به ارائه پ یزمان
-گران هیاول یهاداده توانیاو، م یهامصاحبه یمحتوا لیانجام تحل قیتنها از طر اما، او با مشکل مواجه شود یتفکر و نحوه طراح

و  تیشامل مفهوم، عقلان یاتیرا عمل یطراح دیحد .شودیاو م یطراح یاستراتژ به دریافتآورد که منجر به دسترا  ییبها
 ندیفرآ. (Hadid, 2011; Didero, 2012)دهدیم بیو ترت یمدرن را بررس یزندگ یالگوها یهایدگیچیکه پ داندیم ییکردهایرو
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 یاستراتژ. )(new YooxerT,2010 تدر تمام مراحل آن اس یدر طراح ییروند مستمر از خودآزما کیاو  دگاهیاز د یطراح
 یطراح تیگردش و عملکردها و در نهافرم،  جادی، افرممفهوم  ،یشخص قیها تحقتوان در پنج مرحله خلاصه کرد. آن یرا م دیحد

  قرار دهد. ریقابل تصور پروژه را تحت تأث ییهستند. هر مرحله ممکن است شکل نها یداخل
 یدادهایرو ،یمعمار ،یها، عملکرد، شهرسازمحله ط،یمح عت،یدر مکان پروژه، طب دیاست که حد یگام نیاول قیدق قاتیتحق

مردم  یطلبجاه یاو حت ن،یعلاوه بر ا (Designboom, 2007).دهدیانجام م دهندیشهر را شکل م خیکه تار یو اجتماع یاسیس
و  تیجامع در مورد ماه یمرحله، داشتن دانش نیهدف از ا. (Hadid, 2005) کندیمنطقه خود را مطالعه م ندهیدر مورد آ
 یربنایز نیهمچن رهایمتغ است. اینکمک کرده  طیمح طیبا شرا یمدل کارآمد و تعامل کی جادیپروژه است که در ا یپارامترها

 (.(new YooxerT,2010 کندیپروژه ارائه م کی یبرا ییاستثنا یزیچ تیهر سا رایاو هستند، ز یهاطرح یهاتنوع و تفاوت
که دفتر او در  ی. هنگامداندمربوط میپروژه  یهادر تمام جنبه ویژهو پژوهش  قیخود را به تحق یپروژه ها تیموفق دیحد 

 یدر معمار قیسه دهه تحق" جهیبرنده شد، او اعلام کرد که برنده شدن طرح نت 2012ژاپن در سال  یمل ومیاستاد یمسابقه طراح
 یدیگام کل نیو پروژه به عنوان اول تیمدت سا یطولان یبررس ن،یبنابرا. (Frearson, 2012, para.3)تاس "یژاپن یشهرساز و

 یانتزاع یهنر یهاگرا از جنبشساخت یکه افکار معمار ییاز آنجا شود.یمحسوب م یدر سفر منحصر به فرد و ناآشنا او با طراح
 اکوفی یاز آثار معمار سازنده روس یبرخ ریتأث به وضوح تحت دیحد هیاز آثار اول یالهام گرفته شد، تعداد کم 1920دهه  لیدر اوا

 ایپو یفرم ها جادیا یروش او برا ازنداشت، بلکه  یریتأث نیماش یاز طراح چرنیخوف دیروش تقل از حدید قرار گرفتند. 1خوفیچرن
 2ریمایاسکار ن ت،یرا دیمانند فرانک لو هیاول ستیمعماران مدرن یاعلام کرد که آثار او برگرفته از برخ دیگذاشت. حد ریتأث یو پرانرژ

او . (Hadid, 2006) ابدی ییرها نیبا بلند کردن ساختمان از زم چگونهها آموخته است که ون در روهه است که از آن سیو م
اطراف با  طیاز مح یعیطب یبه عنوان بخش یخود در درک معمار یمفهوم دگاهیدر د نیچ یسنت یبه نقش موثر معمار نیهمچن

 یالملل نیب یجهان با تجربه انواع معمار یاز کشورها یاری. سفر به بساستهتناسب اندام اشاره کرد ایشده  هیتعب کیاستفاده از تکن
 فایاو ا یطراح یها ییتوانا نیو همچن لیتخ تیرا در تقو یکند، نقش اصلیم ریتفس یجهان طحاو را در س یبا معمار ییکه آشنا

به عنوان  ،یمعمار یپلان ها یطراح یبرا یعلاوه بر ابزار دیتوسط حد راًیاخ تالیجید یمعمار یطراح یهابرنامه کرده است.
از کارها را  یاریبس، در بخش محاسبات  ریاخ شرفتیپ شود. یمنحصر به فرد استفاده م یفرم ها جادیا یالهام بخش برا یابزار
 یشدن به پروژه ها لیتبد یها براساختن آن طیو واجد شرا دهیچیپ یهافرم دیکرده است، مانند تصور و تول لیتسه معماران یبرا

شده و به شدت مورد  جادیا یطراح یبرا دیاست که توسط معماران زاها حد یبرنامه معمار کیپارامتر یطراح ستمیس .یواقع
معاصر واکنش نشان دهند  طیو مح یزندگ یها یدگیچیکند تا نسبت به پ یبه معماران کمک م نی. اردیگیاستفاده قرار م

(Schumacher, 2010). فرم با  یآزادساز یژگیو یدارا رایز دهد،یرا م دیجد یهافرم جادیا یبه معمار آزاد ن،یعلاوه بر ا
 کی جهیبرنامه نت نی. فرم در اشودیپروژه م کی یمتعدد برا یهانیگزیجا دیاست که منجر به تول یریپذو شکل یریپذانعطاف

است که با  یکننده معمار جادیمعمار ا یشناخت ییبایحس ز یو دوم روژهجامع پ یداده ها یدو عامل است: اول نیب یتعامل اتیعمل
الهام بخش، برج  یها دهیا ینوع برا نیاز ا ینمونه ا  .(Schumacher, 2009)شود  یمشخص م ییایارتباط و پو ،یسازگار

 ( است.2009) یطلوع آفتاب در کوالالامپور، مالز
 یعصر و زندگ نیا تیکه منعکس کننده ماه یدیجد هیاز زاو یمعمار افتیدر یاست برا یتلاش دیحد یتفکر انتقاد نیچن 

 نیبهتر میین باشد، اگر نگومعماران زن در جها نیاز بهتر یکیکرده است که  طیسفر پرماجرا او را واجد شرا نیماست. رفتن به ا
 رد،یگ یرا به کار م یخود، نوآور یمعمار یدر طراح دیزاها حد .(Giovannini, 1996; Yentob, 2013)معمار تا به حال

 یبه جا ندیکه در آن فرآ ردیگ یدر نظر م گریاز همه عوامل د شیاو فرم را ب. کشد یرا به چالش م یقراردادها و ارتباطات اجتماع
 دید کیداشتن  جهیاو نت یروش طراح رسد.یم انیبه پا یداخل یداده شده در طراح شیشود و با فرم نما یعملکرد با فرم شروع م

 لیاجرا به دل یبالا نهیاو هز ینقطه ضعف شناخته شده طراح است. تیعقلان یپروژه با توجه به جنبه ها یدر تمام پارامترها یکل
 دهد. یخدمات نم یبه مشتر یآن است که عمدتاً از نظر مال دهیچیپ تیماه

 

 تحلیل آثار زاها حدید -6-1
 یپروژه ها کار م یرونیب یکربندیغالب پ یها یژگیشکل پروژه ها و و مفهوم اغلب در چارچوب پنج الگو در رابطه با دیحد 

 .است کیو پارامتر کیارگان ال،یس ،یتوپوگراف ،یبرتر فرم ،یزمان بیبه ترت دیحد یفرم معمار یکند. الگوها

 

 

                                                        
1 Yakov Chernikhov 
2 Oscar Niemeyer 
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 های ساختارشکنسوپرماتیسم/ فرم -6-2
فرمهای  از استفاده با انتزاعی روشی به را نقاشی که سوپرماتیسم، روسی، آوانگارد هنر رادیکال مفاهیم بر حدید اولیه آثار بیشتر

است  کرده تزریق معماری به ساختارشکنی و چندپارگی های ایده با را مفاهیم این حدید .ایستادهاند میدهد، ارائه هندسی بنیادی
مشابه  یمعمولاً از فرم ها سمیسوپرمات .(Glancey,2006)است کرده ایجاد را خود ساختارشکنی و فرد منحصر به سبک که

نشان داده شده است. با  دیحد هیاول یاز پروژه ها یاریدر بس یژگیو نی. ادهد ارائه ینقاش قیرا از طر یکند تا هماهنگ یاستفاده م
 :کرد. چشم انداز سه نقطه مانند یم میتداخل ساختارشکن ترس ینوع را به عنوان افتهیشکل  رییتغ یها لیحال، او مستط نیا

  Zollhof 3 Media Park (ی93-1989در آلمان .)پرواز در  یفرم ها دنیکش ریمهم، به تصو یها یژگیاز و گرید یک
 شد. لیفرم تبد یاو در طراح یها کیتکن نیاز پرکاربردتر یکیمل گرانش است که بعدها به بدون توجه به عا ینقاش

 
 ماخذ: نگارنده( (دیحد یساختارشکن ی؛ الگوسوپرماتیسم یاز پروژه ها یینمونه ها -2جدول 

 فرم پروژه محل ساخت آثار

The Peak (1982-83) Hong Kong 
گرا، که گرانش و تکه تکه  یبرتر یشناس نیاز زم یا زهیآم

 کشد یشدن را به چالش م

Vitra Fire Station (1990-94) 
Weil am, 
Germany 

 برخورد هندسه ها )تکه تکه شدن(

Cardiff Bay Opera House 
(1994-96) 

Cardiff, Wales خالص، ضد جاذبه یقطعه، اشکال هندس و،یپرسپکت یطراح 

Lois &Richard Rosenthal 

Center of Contemporary Art 
(1997- 2003) 

Cincinnati-
USA 

 سازه انگارانه یخالص انباشته شده، طراح یهندس یفرم ها

 

 های توپوگرافیفرم -6-3
پس از انتزاع و تکه تکه شدن  دیاست که حد یشکل یالگو نیدوم نیا

منظر، »مورد استفاده قرار داد که در آن او علاقه خود را به  سمیسوپرمات
او مفهوم شکل پروژه . (Mc Cready,2012)ابراز کرد «ایو جغراف یتوپوگراف

دشت  ،یشن یهاخطوط، پشته ها، تپه مانند نیسطوح زم یریرا از خط شکل گ
از بخشد. او  یالهام م تیو جهت سا لیو صخره با در نظر گرفتن تما یلابیس
کند. به عنوان مثال،  یبا چشم انداز اطراف استفاده م یهماهنگ جادیا یبرا نیا

 یرا شکل م یمفهوم که ایتانیموزه حمل و نقل در کنار رودخانه گلاسکو در بر
است، علاوه بر  دهالهام گرفته ش ابانیدر ب یشن یدهد که از امواج تپه ها

 هیشب یمنحصر به فرد که به طور استعار تیانحراف در فرم الهام گرفته از سا
( 2006) یدب یخانه اپرا گریو گلاسکو است. مثال د دیکلا نیانتقال ب وندیپ

(. 4الهام گرفته است )شکل  یدب یتوپوگراف یشن یاز تپه ها دیاست که حد
است  یتوپوگراف یتحت الگو ژهمشترک چهار پرو یها یژگیو ریموارد ز

 .خود مشتق شده اند یرونیاشکال ب نیشباهت ب قی(. آنها از طر3)جدول 

 
 The topographic form of -5 شکل

Dubai Opera House in USE (2006). 

(Source 

http://www.designboom.com) 

 

 ماخذ: نگارنده( (دیحد توپوگرافی یاز پروژه ها یینمونه ها -3جدول 

 فرم پروژه محل ساخت آثار
Landesgartenschau 1999 

(1996-99) 
Hong Kong تیالهام گرفته از خطوط کانتور سا 

Dubai Opera House 
(2006) 

Dubai, UAE ریکو کیبه عنوان  یدب یمجاور توپوگراف یشن یالهام گرفته از تپه ها 

E.ON Energy Research 

Department (2006-10) 
Aachen, Germany است تیجهت و خطوط سا یفرم ترجمه برا 

Heydar Aliyev Culture 
Centre (2007-12) 

Baku Azerbaijan ردیگ یشکل م یبه چهار برش توپوگراف تیفرم با برداشتن چشم انداز سا 
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 سیال()فرم مایع -6-4

به دلیل شباهت نمادین در کیفیت ها و ویژگی های دینامیکی مانند صاف، روان، بی  است،معماری آب  ندهمان رافرم سیال 
شکل و پیوسته بدون درز. اگرچه فرم سیال که از نظر پیچیدگی متمایز می شود یک ویژگی دائمی برای اکثر آثار اخیر حدید از 

ر اساس مفهوم فرم ایجاد شده توسط طرح های جمله الگوهای دیگر مانند طرح های ارگانیک و پارامتریک است، پروژه سیال ب
شناخته  تیبه رسم دیآثار حد قیعمدتاً از طر الیس یمعماراز حرکت آب دسته بندی می شود. سیال و پویا حدید و بقیه الهام گرفته 

در  ژهیاو به و .(Hadid, Z,2006)داند  یخود م یاز آثار معمار یکه او آن را بخش الیس یبا توجه به فضا ژهیشده است، به و
 24 ابانیخ ماننداست  یداخل یآنچه که مربوط به مبلمان و طراح ژهیکرد، به و هینمونه اول نیشروع به کار در ا 1980اواسط دهه 
Cathcart در هر بخش اعلام  یکیتکنولوژ یها شرفتیبازتاب پ یبرا الیس یفضا جادیا یخود را برا یدر لندن. او مرتباً جاه طلب

 جادیا شهیمن هم یکردم ...، اما جاه طلب یتکه تکه شدن، انتزاع و انفجار را بررس می، مفاهAAدر  میروزها نیاز اول"کرد  یم
اجازه  نیاطراف ارائه دهد. همچن یبه محله ها یبهتر دیتواند د یم یو منحن الیس ی. معمار(Hadid,Z,2011) بود الیس یفضا

موزه  یبرا یشنهادیطرح پ یالگو نیاز چن یوارد ساختمان شود. نمونه ا یمکعب یح هابهتر از طر یدهد تا نور به روش یم
 .است وانیدر تا چونگیتا میگوگنها

 

 )ماخذ: نگارنده(دیحد یتوپوگراف یاز پروژه ها یینمونه ها-4جدول 

 فرم پروژه محل ساخت آثار
Guggenheim Museum 

Taichung (2003) 
Taichung, Taiwan "یجنبش ی؛ فضا"رییدر حال تغ شهیهم دادیرو یفضا 

Cairo Expo City (2009) Cairo, Egypt لین یدلتا الیالهام گرفته از حرکت س 
High-Speed Train Station 
Napoli Afragola (2004-14) 

Naples, Italy الیس مایع فرم 

Japan National Stadium 
(2012) 

Tokyo, Japan شود یم جادیا دیحد الیصاف س یفرم اساساً توسط طرح ها دهیا 

  .The fluid form of Guggenheim Museum Taichung in Taiwan (2003) 5-شکل

(Source: http://www.zaha-hadid.com) 
 

 ارگانیکفرم  -6-5

به قول  ای عتیدر طب ایاش یساز هیشود که مفهوم شکل آن بر شب یم دهینام یپروژه ا یمطالعه برا نیدر ا کیارگان یالگو
مانند  یکیولوژیب یکوچک را در مورفولوژ اتیاز جزئ هاییفرم ی. او حت(Hadid,Z,2010)است «کیارگان یمورفولوژ» دیحد

با  کیارگان یاکثر فرم ها ،یدر امارات است. به طور کل یابوظب یشیانم ینمونه از آن مرکز هنرها کیکند. یم دیسلول ها تقل
از آثار  یمتعامد در برخ یوارهایساز عدم استفاده از گوشه و د نهیامر زم نیشوند و اینامنظم مشخص م یداشتن سطوح انحنا

و  نیبدون دخالت ماش عتیکه طب ییاسومر عراق شروع شد، ج یروستاها یهااو از مرداب دیاز بازد عتیبه طب دیاوست. علاقه حد
 ییراهنما عتیامر او را به الهام گرفتن از طب نی. ا(Glancey , J, 2006)است افتهیباشکوه تجسم  یاکاملاً در منظره یتکنولوژ

پشت  یعیطب طیبا مح یسازگار .ابدی یم قیتطب طشانیدهد تا بداند چگونه شکل موجودات با محیم یکند و به او کنجکاو یم
 یتلاش م یبه کار برد که در آن او به سخت دیتنوع در آثار حد توان در مورد یرا م نیا نینوع است. همچن کیاز  وداتتنوع موج

مثال خوب از  کیبه دست آورد.  «نهیو تناسب در زم هیحس تعب»دهد و آن را  قیتطب یاتیبا روابط حو  نهیکند تا پروژه را با زم
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الهام  ییایستاره در یکیزیخود را از شکل ف یکربندیاست که در آن پ ایتالیدر ا Regium Waterfrontموزه  کیارگان یالگو
 .گرفته است

 

 )ماخذ: نگارنده(دیحد ارگانیک یاز پروژه ها یینمونه ها -5جدول 

 فرم پروژه محل ساخت آثار
Maritime Terminal 

(2000-12) 
Salerno, Italy کند یم یساز هیصدف را شب یپوسته قو 

Regium Waterfront 
Muesum (2007) 

Reggio, Italy  ییایستاره در یکیزیففرم الهام گرفته شده از 

Golf and spa resort 
(2009) 

Dubrovnik, Croatia 
نمونه ها از  ریساحل شن و سا کیالهام گرفته شده از فرم ارگان

 پوسته الهام گرفته شده است
Maldives Luxury 

Resort (2007) 
Munandhua Island, 

Maldives�
 الهام گرفته شده است یماه یکیزیشکل ففرم احتمالاً از 

 

 
  .The organic form of Regium Waterfront in Reggio, Italy (2007) 6-شکل

(Source: http://www.zaha-hadid.com) 
 

 پارامتریکفرم  -6-6

 شد جادیشوماخر ا کیپاتر یعنی، 2008در سال  دیاست که توسط معماران زاها حد یدیسبک جد سمیپارامتر
(Hadid , Z, 2010)شده و  فیتحر ییبایذوب شده، به ز یهندس یتوان با فرم هایسبک را م نیشده توسط ا دیتول ی. فرم ها

 د.شو یو هماهنگ مشخص م خوب اریبس یا وهیبه ش یشهر یبا اتصال طراح نیداد. همچن صیخالص نشده آن تشخ

 یادیکه منجر به تعداد ز «یجیتدر تفاوت ؛هستند ریپذشکل یاز نظر پارامتر» یپارامتر یها در الگوبه گفته شوماخر، فرم 
امکانات ارائه شده توسط  قیالگو از طر نیشکل پروژه ها تحت ا میمفاه ن،ی. بنابرا(schumacher, P:2009)شود  یم نیگزیجا
زنده و  یکند و شکل ها یم رییبه طور مداوم تغ کیشود. فرم پارامتر یم جادیا یمانند چکش خوار کیپارامتر یطراح ستمیس

 یشناخت ییباینه تنها به حس ز زیتما نی(. ا7کند )شکل  یم جادیا یرا درست مانند برج طلوع آفتاب در کوالالامپور، مالز یجالب
 schumacher , P)د دار یو عملکرد بستگ طیداده ها و مدل با مح یقیطبت یندهایبه فرآ یادیدارد، بلکه تا حد ز یمعمار بستگ

پروژه ها  فرمی میکه مفاه یی. از آنجااستهکرد یفرم پروژه دسته بند دهیمطالعه الگوها را بر اساس ا نیحال، ا نی. با ا(2012,
 کیپارامتر یطراح ستمیس یچکش خوار یژگیدارند. و یدارد، همه آنها مفهوم مشابه یبستگ کیپارامتر ستمیالگو به س نیتحت ا

 نیها تحت اپروژه نیمشترک ب یهایژگی( منجر به کشف و6)جدول  کیچهار پروژه پارامتر یرونیب هایفرم یبرا یقیمطالعه تطب
 الگو شد.

 موفق را برآورده کنند. یشوند تا تمام الزامات معمار یم زیمتما جیهستند که به تدر ریانعطاف پذ یفرم ها از نظر پارامتر -
 و مذاب هستند. یچشیپ ال،یس اشکال یپروژه ها دارا -
 پاسخگو هستند. اریبس یطیمح ستیز یآنها به برنامه ها -
 پوست مشبک و سوراخ شده هستند. یاز پروژه ها دارا یبخش قابل توجه -
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 نمونه هایی از پروژه های توپوگرافی حدید)ماخذ: نگارنده( -6 جدول

 فرم پروژه محل ساخت آثار
Kartal-Pendik Master plan (2006) Istanbul, Turkey فرم بر اساس امکانات ارائه شده توسط  میمفاه

و  یخوارمانند چکش کیپارامتر یطراح ستمیس
پروژه علاوه بر  یهاداده یفرم برا یسازگار

 معمار است. کی یشناختییبایتداخل ز

Madrid Civil Courts of Justice (2007) Madrid, Spain 

Sunrise Tower (2009) 
Kuala Lumpur, 

Malaysia 

Proposed Museum of Vilnius (2007) 
Vilnius, 

Lithuania 
 

 
 .Mass’s parametric manipulation for Sunrise Tower in Kuala�Lumpur, Malaysia (2009) 7-شکل

(Source: Recent Projects Zaha Hadid. GA) 
 

 نتیجه گیری -7
اند. های گوناگونی از مفهوم فرم ارائه دادهاست. معماران بسیاری، برداشتای بودهمعماری دارای ارزش ویژهفرم در طول تاریخ 

اند. با در این میان پساساختارگرایانی همچون پیتر آیزنمن و زاها حدید، رویکردی جدید از فرم را در آثار خود به نمایش درآورده
شود. با مطالعه تطبیقی این آثار در آثارشان نمایان می« فرم»هایی از طول زمان، ویژگی بررسی فرایند طراحی آیزنمن و حدید در

های فرمی بین این دو سامانه فکری وجود دارد. زاها حدید در آثار ابتدایی خود مانند: هایی در برخی برداشترسد شباهتنظر میبه
Cardiff Bay Opera House (1994-96) وLois &Richard Rosenthal Center of Contemporary Art 

است. همچنین در آثار استفاده کرده گوشه دار هایفرمو  های خالص و هندسه مشخص، همچون آیزنمن از فرم(2003 -1997)
از پتانسیل زمین برای دستیابی به فرم است. توپوگرافی در پروژه مرکز فرهنگی گالیسیا استفاده دیگری هم آیزنمن و هم حدید 

)که به  Heydar Aliyev Culture Centre (2007-12)و  Dubai Opera House (2006)های یزنمن و پروژهآ
-های فرمیک، تفاوتها در بنیانها در بکارگیری فرم است. در ورای این شباهتچهاربرش توپوگرافی تقسیم شده( از دیگر شباهت

های سیال و پارامتریک های ابتدایی معماری خود، به سمت استفاده از فرمز سالگرفتن اآیند. زاها حدید با فاصلهنظر میهایی نیز به
شود. استفاده از فرم ارگانیک در آثار حدید هایی متفاوت از آثار آیزنمن مشاهده میشناختی فرم آثار او در هندسهرفت و خطوط سیما

، Maritime Terminal (2000-12) ،Regium Waterfront Muesum (2007)تفاوت دیگری است که خود را در آثار 
Golf and spa resort (2009) ،Maldives Luxury Resort (2007) چه مشخص است هم آیزنمن و دهد. آننشان می

است. توانایی بینی متفاوت از گذشته و دوران مدرن بودهاند که حاصل جهانکار بستههای فرمیکی را در آثارشان بهحدید، بنیان
 های معماری آیزنمن و حدی است.اعتراض به ساختارهای دوران مدرن از طریق مفهوم فرم از ویژگی
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