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 چکیده

د جایگاه نیز مسج ی دارند. در کالبد معماری اسلامیاالگویی در ساختار کالبدی آثار شاخص تمدنی جایگاه ویژهمفاهیم کهن

پژوهش حاضر مقایسه هندسه دو اثر شاخص حوزه تمدن ایران و عثمانی در محدوده ای را به خود اختصاص داده است. هدف عمده

لف در ادهای مختالگویی که سازنده تصاویر ذهنی نمالگویی است. مفاهیم کهناقلیم گرم و خشک براساس مفاهیم دانش کهن

از لحاظ . تطبیقی، مورد تحلیل قرار گیرند مقایسهدو بنا بر اساس  برای یافتن ارتباط بین هندسهتوانند میاند؛ ناخودآگاه جمعی

 .آیدیها به حساب ممهمترین نمونهاست که مسجد امام به عنوان یکی از بهترین مساجد ساخته شده ،صفوی دوره تاریخی در اصفهانِ

فی به به لحاظ محتوا، کی مقالهاست. این هم عصر با آن، در استانبول عصر دولت عثمانی، مساجد مهمی چون سلیمانیه ساخته شده

بیقی با تط -بندی اطلاعات بدست آمده از رویکرد تحلیلیتفسیری بوده و در جمع-رود که اساس آن پژوهش تاریخیشمار می

اس مسجد امام و مسجد سلیمانیه بر اس کاربست کدگذاری استفاده شده است. سؤال اصلی پژوهش چگونگی نسبت میان هندسه

ری تایپی مشخص شده، سپس بر اساس کدگذاری محومنظور، ابتدا مهمترین مفاهیم نمادین آرکی . بدینگویی استالمفاهیم کهن

تایپی در مساجد مورد دهد انتقال یک فرم آرکینتایج نشان می .در ریزفضاهای مساجد مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است

شده،  از پیش پذیرفته ی و عثمانی و تداوم آن به عنوان یک شکل مقدسِمطالعه، به دلیل شناسا بودن آن نزد مردمان عصر صفو

مساجد امام و سلیمانیه، نمایانگر وجوه اشتراک و افتراق از لحاظ کاربرد  ای الگوهای هندسیِهای ظاهری و زمینهرغم تفاوتعلی

 و عثمانی و استفاده از این ابزار در ساختاری صفوی هاست. تداوم انتقال یک شکل آیینی در معماری پیش از اسلام به دورهفرم

 .تایپی، در الگوی هندسی مساجد بوده استحضور الگوهای پایدار آرکی دهندهمساجد امام و سلیمانیه نشان

 

 صفوی، عثمانی، استانبول مسجد سلیمانیه اصفهان، اماممسجد الگو، کهن: هاهکلید واژ
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 بازخوانی چیستی ارتباطات نمادهای هندسی مساجد ایران و ترکیه با مفهوم»این مقاله برگرفته از مباحث رساله دکترای معماری نگارنده با عنوان

باشد که به راهنمایی می «م2052-2211دوره صفوی و مساجد استانبول در دوره عثمانی:آرکی تایپ)نمونه موردی: مساجد اصفهان در 

 در حال تدوین است. (استاد محترم دکتر شبنم اکبری نامدار و با مشاوره دکتر میر سعید موسوی و دکتر حسن ستاری ساربانقلی )دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز
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 پژوهش هایپرسش

مسجد امام اصفهان و  چه نسبتی میان هندسه

مسجد سلیمانیه استانبول بر اساس مفاهیم 

 الگویی وجود دارد؟کهن

های مسجد امام اصفهان و ها و شباهتتفاوت

 مسجد سلیمانیه از لحاظ کاربست مفاهیم

 چگونه است؟ الگوییکهن
 

 و بیان مسئله مقدمه -2

زرگان هنر، یادگاری است ب ها تجربهحاصل قرن

 شوداز آن با عنوان معماری اسلامی یاد می که امروز

(. هنر و معماری 42: 1331)کاظمی، کلانتری، 

اسلامی از یک سو ماهیت دنیای اسلام را به تصویر 

کشد و از سویی دیگر فرهنگ سنتی می

 ,Kaptan) دهدهای مسلمان را نشان میسرزمین

های اسلامی، از این رو ساختمان ؛(5 :2013

های سیاسی مذهبی، اجتماعی و جریانباورهای 

 کنندحاکم را در قالب فضاهای سنتی بیان می

(Michell, 1978).  توان اوج میبا توجه به اینکه

شکوفایی معماری اسلامی را در ساحت مسجد 

 تمدن اوجو  (161: 1334)دباغ، رهبر،  جستجو کرد

 میلادی هفدهم تا هفتم قرن بین هزارة اسلامی،

توان گفت مساجد (، می1333)جعفریان،  است

به  در اصفهانصفوی مساجد و در استانبول عثمانی 

 ی مذهبی شناختهاعنوان نمودهای عینی این نوع بناه

واجد خواست معماران بوده و به تناسب شوند که می

 پذیر شده است.شرایط و خواست پادشاهان امکان

استفاده از معماران با ، صفوی و عثمانی در مساجد

ر در همجواری یکدیگاند به خلق نظم هندسه توانسته

 و به عنوان (1331ران، )بمانیان و همکا دست یابند

کلید اساسی برای ایجاد ارتباط بین ساختمان و 

)خوارزمی و  داردکه سازنده در ذهن خود  هاانگاره

ه با توجه ب مفاهیم را بیان کنند.( 11: 1333افهمی، 

پیوندی میان نظم زمینی و  ،های هندسینقش اینکه

: 1332)پورعبدالله، کنند نظام کیهانی برقرار می

این مفاهیم نمادین در هندسه مساجد دیده  و (216

برای (، Mohd Taib, Rasdi, 2012:294) شودمی

 ،نمونه از مساجد مهم این دوران 2تر بررسی دقیق

اب انتخ ،مساجد امام اصفهان و سلیمانیه استانبول

 یتایپرکیآ مفاهیم این شده است تا به بررسی بیشتر

ژوهش پ توان فرضیهمی پرداخته شود. در این دو بنا

 رتصومفاهیم به  که را به این شکل معرفی کرد

 سهگیری هندتایپی در فرایند شکلنمادهای آرکی

قاله م. تأثیرگذار بوده است سلیمانیه-اماممساجد 

 پاسخگویی به نسبت میان هندسهحاضر به دنبال 

ویی الگمساجد امام و سلیمانیه بر اساس مفاهیم کهن

دو از لحاظ های میان آنها و تفاوتو بیان شباهت

 تایپی است.کاربست مفاهیم آرکی

 

 روش انجام پژوهش -2-2

ه در روش کبا توجه به کیفی بودن تحقیق و این 

پژوهش موردی، توصیه بر استفاده از یک نظریه 

ای هها بر اساس کدگذاری، در راستای تحلیلاست

پردازی داده بنیاد عمل خواهد توصیه شده در نظریه

آوری اطلاعات در چارچوب شد و پس از جمع

ا هنظری پژوهش، ابتدا به روش کدگذاری باز، داده

زا تفکیک شده های مجبه صورت آزادانه به بخش

 سپس ؛ها مشخص شودهای آنها و تفاوتتا شباهت

کدگذاری محوری، کدهای باز در  در مرحله
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در نظر  ها وها و تفاوتشباهت ترکیبی جدید بر پایه

بروز کدها، به هم مرتبط  داشتن شرایط و زمینه

این پژوهش مبتنی بر مطالعات اسنادی،  اند.شده

و با کمک روش  ای استتوصیفی و مشاهده

رحله م چهاردر تاریخی )تحلیلی( و تطبیقی موردی، 

اولین مرحله در مسیر یافتن  شده است:انجام 

هایی برای سؤالات پژوهش، با تعریف پاسخ

الگوها و بررسی چگونگی ها یا کهنتایپآرکی

ها و نمادها شروع گیری فرمها در شکلتأثیر آن

نظری پژوهش  شود، از این رو در بخش مبانیمی

الگو و نمادشناسی مطرح ناخودآگاه جمعی، کهن

دوم روش تحقیق مشخص  در مرحلهشود و می

بعد از آن با معرفی ریزفضاهای موجود در  گردیده،

های مورد مطالعه، کدگذاری محوری نمونه

سازی و بر اساس آن به مفهومشود مشخص می

)کدگذاری انتخابی(  های حاصل از پژوهشداده

سوم )تحلیل و  در مرحله رداخته خواهد شد،پ

 های مورد مطالعه معرفی شده و با ارائهبررسی( نمونه

 ،الگوها در ساختار مساجدجداولی نقوش کهن

، 4 تجزیه و تحلیل شده تا در نهایت در مرحله

 گیری بیان شود.نتیجه

 

 پیشینه تحقیق -1-2

در این پژوهش، منابع اطلاعاتی تحقیق، در دو 

بررسی  2و منابع دست دوم 1دسته منابع دست اول

ر دمرتبط با موضوع پژوهش های اند. در بررسیشده

 برخی نویسندگان چون: بورکهارت بخش کتب،

( 1331) های قدسی، نصر( به تفسیر صورت1332)

( به شناسایی امر قدسی، گلابچی و 1333و )

های پایدار ( به بررسی ویژگی1331) فریدزینالی

( به بررسی الگوی 1331) هیلن برند تایپی،یآرک

( به بررسی زبان 1331) هالمساجد ایرانی و عثمانی، 

( به توصیف 1333) نمادها در هنرها، شیمل

( به بررسی 1333) نمادگرایی اعداد، گودوین

 به مسأله (1331) معماری عثمانی، ستاری

( به بررسی 1313) رمزاندیشی و هنر قدسی، کاسیرر

( به بررسی 1313) های سمبلیک، یونگصورت

( به بررسی دین 1311) الگو، الیادهمفهوم کهن

( به نقش نمادها به عنوان 1313) کیهانی، مونیک

( به 1311) نخستین پیوندهای انسان با جهان، سومر

دولت  بررسی نقش ترکان آناطولی در توسعه

های هندسی ( به بررسی نقش1363) صفوی، السعید

به توصیف معماری  (2111) 3احمد سلامی،در هنر ا

 به بررسی تاریخ عثمانی، (2111) 4فریلیعثمانی، 

به بررسی مساجد عثمانی  (2114) 1سعود و لامان

در مورد مسجد امام اند. م( پرداخته1326-1324)

مسجد را معرفی  تاریخچه (1311) اصفهان، هنرفر

 (، معماریان1363) نموده و پژوهشگرانی چون پوپ

در  (1331) ( و پیرنیا1311) (، گدار1331)

اها های این بنهای خود عناصر و دیگر ویژگیکتاب

 اند.را مورد مطالعه قرار داده

مقالات برخی پژوهشگران  در بخش مربوط به ارائه

( به بررسی 1336) چون: خواجه احمدی و صادقی

 های سمبلیک مسجد امام، هادی پورصورت

تجلی باورهای دینی در معماری ( به بررسی 1331)

یابی ( به راه1334) سلیمانیه، حجت و همکاران

( 1334) گنبدخانه به فرم مساجد ایرانی، سلطان زاده

 هایبه بررسی برخی علل اهمیت یافتن صورت

( به بررسی مساجد ایران 1333) هندسی، زمرشیدی

( به بررسی 1332) و هنرهای قدسی آن، بمانیان



 
 7931نشریه معماری اقلیم گرم و خشک. سال ششم، شماره هشتم، پاییز و زمستان                                         722

 

 نماد و نشانه در آثار معماری صفوی، تطبیقی کاربرد

شناختی ( به بررسی جایگاه کیهان1334) بلخاری

( در 1316) دایره و مربع در معماری اسلامی، پوگلو

، ای پیرامون مسجد سلیمانیه و نحوه ساخت بنامقاله

های شاخص به توصیف ویژگی (2111)6ایوتی

به ( 2113) 1مصطفی و حسن مسجد سلیمانیه،

ه ها اشارمساجد عثمانی و طرح گنبددار آن یمطالعه

 با استناد به مدارک موجود و به لحاظ سابقهاند. کرده

تحقیق، باید یادآور شد که تاکنون تحقیق تخصصی 

الگویی به شکل کاربرد نقوش کهن در زمینه

ای در این دو بنا صورت نگرفته است و مقایسه

ر در بیشتالگویی را های مشابه مفاهیم کهنپژوهش

 اند. یک دوره بررسی کرده

 

 )چارچوب نظری تحقیق( مفاهیم نظری -1

با توجه به اینکه در این پژوهش مفاهیم و 

و  یتایپی به عنوان متغیرهای علّهای آرکیصورت

)ریزفضاهای موجود در  عناصر کالبدی معماری

مساجد امام و سلیمانیه( به عنوان متغیرهای معلول 

لازم است تا مفاهیم ناخودآگاه  شوند،شناخته می

تشریح شوند تا مفاهیم  و نماد الگوجمعی و کهن

ی و چگونگ مرتبط با حوزه معماری شناسایی شده

 های هندسی مساجدِری فرمگیها در شکلتأثیر آن

الگوی  ،مشخص شود تا در ادامه ،مورد مطالعه

 کدگذاری پژوهش مشخص شود. 
 

 8عیمناخودآگاه ج -2-1

الگوها ناخودآگاه جمعی مخزنی است که کهن

های گرایش با همه و را در خود جای داده است

اصلی خلاقیت و تکامل  بدوی و ویرانگرش، مایه

 3یونگاز نظر  (.133: 1313)اوداینیک،  بشر است

ای نخستین همیراثی از دوره ،خودآگاه جمعینا

ها ثبت تاریخی انسان که در حافظه است زندگی بشر

به ناخودآگاه  های پیشینیانو بر اثر تجربهشده است 

هنرمند،  و (213: 1313)شمیسا،  ستا بشر راه یافته

 تجربه است که «11انسان جمعی»یک به عنوان 

در ناخودآگاه به خودآگاه  را نوع بشر هزاران ساله

 است نمودهماندگار را ایجاد  و اثرمنتقل کرده 

 .(6: 1331)پورایران، 

 

 (22تایپ)آرکی الگوکهن-1-1

توپوس به تایپ از واژه یونانی آرخهآرکی

کهن و ازلی گرفته شده  معنای سرنمودن و نمونه

. آرکه یا آرخه یعنی (13: 1313)ضیمران،  است

معانی  و (123: 1334)الیاده،  نخستین چیزهااصل 

 شروع، منشأ، منبع اولیه، علت و اصل را دارد

(Knapp, 1986: P.vii.)  یونگ در مطالعات

روانشناسی خود بویژه در مباحث مربوط به 

 الگوناخودآگاه جمعی و فردی از اصطلاح کهن

 از نظر او، (.213: 1313)شمیسا،  برده است بهره

 گیری بازنمایی از یکالگو گرایش به شکلکهن

( و به عنوان 111: 1316)یونگ،  مایه استنقش

همواره در ذهن اطلاعات مشترک و جهانی، 

ها وجود دارند که گاهی به صورت ناخودآگاه انسان

)گلابچی، زینالی شوندتصاویر وارد خودآگاه می

ها همچون تایپآرکی(. 1331:11فرید، 

 صاویریسان تهایی هستند که تا زمانی که بپتانسیل

خطور نکنند، در ناخودآگاه مستتر  به خودآگاه
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خودآگاه به هزاران شکل د در نتوانمیمانند و می

 د.نممکن پدیدار شو

 

 نماد شناسی   -3-1

جدایی میان  ،یکی از علل نیاز انسان به نماد

 ,Wilber) ش خودآگاه و ناخودآگاه ذهن اوستبخ

د در نقش پلی میان دو لایه (. نما31-43 :1981

 کندمیر ناخودآگاه و خودآگاه عمل میض روانیِ

(May,1960: 19 .) ای تردهبحث گسیونگ ضمن

قال برای انت هاانسان معتقد استکه راجع به نماد دارد 

عقاید و ذهنیات خود از گفتار یا نوشتار  ،افکار

زبان ( و 16: 1311)یونگ،  ندنکاستفاده می

 (.21: 1313)ضیمران،  زبان نمادهاست ،ناخودآگاه

تایپ را به صورت بخش خودآگاه همواره آرکی

فرید، )گلابچی، زینالی کندنماد و سمبل درک می

های ها در مکانجمعی انسان ( و تجربه21: 1331

اعث بهای به ظاهر متفاوت، ، با خلق شکلمتفاوت

بنابراین  شود.بوجود آمدن نمادهای مشترک می

واند ترفته در بناها میکارنمادین به شناخت مفاهیم

ناخت ناخودآگاه جمعی و گامی در جهت ش

 .باشدها تایپآرکی

های اولیه و الگوها به عنوان نمونهکهنتعداد 

ها در فرم نالگوهای پایه محدود است، ولی تنوع آ

الگوها، معماری بر اساس کهنمعماری بسیار است. 

های این نظامکه  آوردرا بوجود می 12تایپیآرکی

وه کتایپی به شکل تعیین قلمرو، معماری آرکی

 تایپی، اعداد نمادینکیهانی، اشکال نمادین آرکی

تایپ پرواز، تایپی، گذار قدسی، آرکیآرکی

ماندالا، تاق کیهانی، اسپیرال کیهانی، گنبد کیهانی، 

درخت کیهانی، نور و بهشت گمشده در معماری 

 ری دکند که به عنوان متغیرهای علّمینمود پیدا 

ر مورد تحلیل قرا یجداول مساجد امام و سلیمانیه طی

 گرفته است.

در راستای  های موردینمونهمعرفی  -3

 شناخت کدگذاری محوری

اعتقادات حاکم بر جامعه، همواره بر هنر و 

)طبسی، فاضل نسب،  معماری مؤثر بوده است

مسجد به عنوان مکانی برای ارتباط  و (31: 1331

 ,Bahrudin) های چند جانبه مسلمانانفعالیت

Ismail, 2014:106 ) ینابترین به عنوان پیشرفتهو 

، از دیرباز بسترساز (Ahmed, 2016: 1) مذهبی

)بمانیان و همکاران،  رویدادهای تاریخی بوده است

مورد مطالعه،  مساجد(. در راستای معرفی 33: 1333

توان مختصر توضیحاتی در مورد مساجد امام می

 و مسجد سلیمانیه استانبول دوره صفوی اصفهان

 را بدین شکل بیان کرد. دوره عثمانی

 قدرت یک تحت دوره صفوی که مساجد در

 پیش از طرح دارای و گرفتند شکل واحد سیاسی

 (؛ با62: 1313بودند )حبیبی و اهری،  شده تعیین

 بر مستقیم تأثیر که هستیم روبرو متفاوتی دوره

 بسیار فضاهای سبب همین گذاشت، به معماری

که یکی ( 111: 1331)خاتمی، بوجود آمدند  جدید

)پیرنیا،  نظیر آن مسجد امام استبی هایاز نمونه

 این مسجد به عنوان یکی از سه مسجد درجه (.1331

 (421: 1311اول اصفهان معرفی شده است )هنرفر، 

 ،معماری و کثرت تزئینات از لحاظ عظمت، جنبهو 

)خواجه احمد عطاری، صادقی،  ه استقابل توج

و شاهکاری جاویدان از معماری، (  33 :1336

 کاری و نجاری در قرن یازدهم هجری استکاشی

 .(2و 1)تصاویر (111: 1331)بمانیان و همکاران، 
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میراث  های ارائه شدهنگارندگان بر مبنای پلان )مأخذ:  )راست(پلان دو بعدی و )چپ(حجم سه بعدی مسجد امام -2و 1تصویر

 (فرهنگی اصفهان

 

همزمان با حکومت صفوی در ایران، امپراطوری 

عثمانی در ترکیه بر آن بود تا دنیای  قدرتمند

 (.33: 1333دی ایجاد کند )دهقانی، واح مسلمانیِ

 قلمرو و افزایش نیازهای جامعه عثمانی با توسعه

ها به این کشور، لزوم ساخت افزایش مهاجرت

های مختلف بوجود آورد بناهای عمومی را در اندازه

 (Mustafa, Hassan, 2013: 445)،  که مهمترین

که در شهرهای مختلف ها مساجد باعظمت بود آن

حکومت عثمانی بالاخص شهر استانبول آغاز شد 

(Freely, 2011: 33).  مسجد سلیمانیه بعد از

انبول در استترین مسجدی است که ایاصوفیه بزرگ

ساخته شده )هادی پورمرادی، هادی پورمرادی، 

 13سالی سینانو از شاهکار دوران میان (211: 1331

(. وی در این مسجد، 116: 1331است )هیلن برند، 

دهد و افکاری مسجد بایزید دوم را ادامه می نمونه

افزاید که از مسجد شاهزاده گرفته شده را به آن می

(. مفهوم اصلی سلیمانیه 213: 1333است )گودوین، 

از ایاصوفیه الهام گرفته شده، ولی از نظر فضابندی 

و آن اشکال سنتی پیاپی ر شود و درمتفاوت دیده می

 )تصاویر  (166: 1336به کمال رفته است )بلر و بلوم، 

 . (4و  3

بندی این ریزفضاها، مشخص شدن ارکان برای جمع

مساجد  بررسی و معرفی اجزای موجود در هندسه

د، شونگیری کدهای محوری منجر میکه به شکل

 ارائه ترسیم شود تا حوزه 1لازم است جدول

 ها مشخص گردد. تحلیل

 

  
نگارندگان بر مبنای )مأخذ:  ( 14)چپ( پلان دو بعدی و )راست( حجم سه بعدی مسجد سلیمانیه )در منطقه امین اونی -4و 3تصویر

Freely, 2011)
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( )مأخذ:  نگارندگان بر مبنای ملازاده، های مورد مطالعه )کدگذاری محوریمعرفی ریزفضاهای موجود در نمونه -1جدول

 (,Eiloutiو 1313محمدی، 

 

 مساجد مورد مطالعه

 سامانه کالبدی مسجد

عملکرد
ی 

سردرورود
 

هشتی
ی 
دهلیز ورود

 

ط
حیا

ایوان 
شبستان 

گنبدخانه 
 

رواق
مناره 
بالکن در مناره 

 

ض 
حو

ب
آ

 

وضوخانه
 

 امام صفوی
مسجد 

 مدرسه
+ + + + + + + + + - + + 

 + - + + + + - + + - - + ایمجموعه سلیمانیه عثمانی

 ارکان بررسی بر مبنای کدگذاری محوری

ف
ال

-
شکل 

کلی هندسه
  

-ب
ی

ورود
 

-ج
هشتی

 

-د
دالان

 

-ر
ط

حیا
 

-س
رواق

 

-ص
ض 

حو

ب و 
آ

وضوخانه
 

-ط
ایوان

 

-ک
شبستان

 

-ه
گنبدخانه

 

-ی
مناره

 

 

مدل عملیاتی تحقیق که با اتکا به مدل مفهومی 

شناسی پژوهش تدوین شده است، زمینه و و روش

بستر لازم را برای چگونگی تحلیل کدگذاری 

مدل عملیاتی را  2کند. جدولمحوری مشخص می

 کند.بیان میراستای اجرای کدگذاری انتخابی در 

هر کدام از برای  ،در جداولنویسی خلاصه جهت

کدهایی با  ،تایپیهای معماری آرکیاین نظام

ای هنسبت داده شده است تا این نظامحروف لاتین 

-تایپی در ریزفضاهای معماری)الفمعماری آرکی

 ( تحلیل شوند.1)طبق جدول  ی(
 

 (نگارندگان)مأخذ:  (انتخابیهای حاصل از پژوهش )کدگذاری سازی دادهمفهوم -2جدول

 تایپیهای معماری آرکینظام

 )کدگذاری انتخابی(
 عناصر بازنمونی در هر نظام

 کدهای باز نمودن

 نمادها

 A ی پیرامونیگیری، ارتباط با سایت و هندسهجهت تعیین قلمرو

 B بررسی ساخت مسجد در ارتفاع مصنوع کوه کیهانی

 تایپیاشکال نمادین آرکی
ای هبررسی حضور اشکال مربع، مستطیل،دایره، مثلث، ستاره

 ی مساجدچندپر در هندسه
C 

 D ی تجلی اعداد در هندسهبررسی نحوه اعداد نمادین

 E آستانه، ایوان، دروازه ورودی، رواق گذار قدسی

 F فرمیی استفاده از پرندگان مقدس و یا استفاده تایپ پروازآرکی

 ماندالا
چهارتاقی)برابر سازی دو نماد مهم دایره و مربع(؛ چلیپا و 

 چلیپای شکسته
G 

 H تاق در نما، ورودی، حیاط، داخل بنا تاق کیهانی
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 I باز و بازبررسی حضور در بخش سرپوشیده، نیمه ستون کیهانی

 K گنبدهاحضور گنبدها و نیم گنبد کیهانی

 L با فرم شاخ و برگ تزئینحضور درخت در ساختار مسجد یا  درخت کیهانی

 M تجلی نورمتافیزیکی در دالان، گنبد، شبستان نور

 بهشت گمشده
سازی محورهای افقی استفاده از حوض آب در حیاط؛ قرینه

 و عمودی
N 

 

دهی به ، در جهت پاسخ2و  1وجه به جداول با ت

توان الگوی مطرح شده در پژوهش میسؤالات 

 ، به این شکل1در نمودار کدگذاری پژوهش را 

 معرفی کرد.
 

 الگوی کدگذاری پژوهش؛ مأخذ: نگارندگان -1نمودار

 
 

ی از االگوی فضایی به مجموعه»ا توجه به این که ب

ود که شکالبدی مربوط به فضا گفته می هایویژگی

)رنجبر  «یابدهای فراوانی کاربرد میدر نمونه

های هندسی در ( و بخش24: 1336کرمانی، ملکی، 

 کننده زبان طراحی هستندالگوهای معماری بیان

(Dabbur, 2012: 381 ،) در ادامه لازم است

 مسجد مورد این دو هندسهگیری الگوهای شکل

با  حضور این مفاهیم در ارتباط قرار گیرد تابازبینی 

 .شودبررسی  11نظام فضاییگیری الگوهای شکل

یری گالگویی هندسی شکلدر بررسی ساختار 

بندی و ، نیاز به دستهمساجد ایرانی و ترکی

. در این راستا الگوشناسی هندسه مساجد است

از همان آغاز و در کنار الگوی »توان گفت می

الگوها و ساختارهای پیامبر)ص(، کهنمسجد 



 721                                                    ...   مسجد امام اصفهان و مسجد سلیمانیه استانبول تطبیقی هندسه مقایسه

 

 
 

 «معماری کهن ایرانی، مسجد ایرانی را شکل داد

چهارتاقی که به عنوان  (.14: 1331)حجت و ملکی، 

مهمترین واحد فضایی معماری ایران در دوره پیش 

از اسلام بود و نقشی مذهبی داشت، پس از اسلام با 

برد پیدا کرد. رحفظ اصالت در بناهای مساجد کا

بخش اولیه بیشتر مساجد ایرانی قرون وسطی همین 

با ورود چهار تاقی در قلب  .فضای گنبددار است

اهمیت سالن محراب در  مساجد ایرانی، جهت قبله و

ها رنق ای قرار گرفت که تاکنون در طولچنان مرتبه

 ونهگسه» و این نقشه بدون تغییر باقی مانده است

 ایوانی به عنوانای و مساجد شبستانی، گنبدخانه

 «شوندوهای معماری مساجد ایران دیده میالگ

 . (31: 1331)هیلن برند، 

توان گفت می مساجد ترکیالگوی در مورد 

، کردندمیمساجد اولیه آناتولی از گونه عربی تقلید 

اشکال گنبددار از ابتدا عمیقاً ریشه در معماری 

نی ایرابه تدریج رنگ و بوی »اما  آناتولیایی دارد

)هیلن  «دکردنهای ایرانی تبعیت از سرمشق و گرفتند

-معماری اسلامی دورهاز طرفی دیگر (، 1331برند، 

های اولیه مربوط به اجداد عثمانی در زمان سلاجقه 

به حساب  الگوی معماریروم به عنوان منبع الهام 

 ,Mohd Taib) ( Saud, Bashir, 2004: 2) آیدمی

Rasdi, 2012:294) بیشتر مساجد ساخته شده در  و

این  و هستنددوره عثمانی دارای یک گنبد مرکزی 

ع دارای پلان مرببه تقلید از معماری بیزانس مساجد 

-، دسته1در جدول  .(Kaptan, 2013: 6) دنباشمی

 بندی این مساجد مشهود است.

 

های در بررسی الگوهای هندسی مشهود در نمونه

فرم چهار ایوانی مورد مطالعه: در مسجد امام اصفهان 

 با حیاط مرکزی، الگوی 

های فرعی )صفویه(، چهار ایوانه، ترکیب حیاط

 و بهترین زوج مناره سازی، شاخص بودن جهت قبله

 توجه به در مسجد سلیمانیه 

ورودی و فرم گنبدی معماری بیزانس، احداث 

مناره بلند، دیده  4های چهار جهته در حیاط با رواق

 شود. می

 

تحلیل ریزفضاهای موجود در مساجد  -4

-امام و سلیمانیه در نظام معماری آرکی
 (A-Nتایپی)

گیری از مفاهیم معماری بهره لازم است به نحوه

الگویی در معماری مساجد مورد مطالعه کهن

ها و عناصر مهم معماری پرداخته و در نهایت ویژگی

ساختار هندسی مساجد امام و الگویی در کهن

 سلیمانیه مشخص شود.
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 و Mustafa & Hassan , 2013  نگارندگان بر مبنای )مأخذ: گیری مساجد ایرانی و عثمانیساختار الگویی شکل -3جدول

Eilouti, 2017  1331هیلن برند، و) 
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 ،Eilouti, 2017،Freely,2011بر مبنای نگارندگان)مأخذ:  (A-N)تایپیهای معماری آرکیدر نظام (ی-الف)تحلیل  -4 جدول

 (1331هیلن برند، 

 مساجدبررسی در ریزفضاهای 
 مساجد ( درA-N)تایپیآرکی های معمارینظام

 سلیمانیه امام

ف
ال

-
شکل کلی هندسه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(A) 

 )پلان(فرم کلی

  

شکل هندسی
 

 نحوه

 ترکیب

شکل 

 کلی

 )مربع و مستطیل(شکل منظم از لحاظ نحوه ارتباط با بافت اطراف شکل نامنظم

شکل 

هندسی 

فضاهای 

 داخلی

(C:) شکال هندسی ساده مربع و مستطیلا (C:) ساده مربع و مستطیلاشکال هندسی 

 

ی اتصال یا نحوه

با  گزینیجدایی

 بافت اطراف

ای چرخش زاویه، میدان نقش جهان متصل با جداره

از میدان نقش جهان )ازطریق دالان( برای هماهنگی 

 با راستای قبله

 

)قرارگیری در معبر از بافت اطراف جدا

 هماهنگی پلان و راستای قبله؛ فرعی(

 

(C) 

 حجمسطح و 

اشکال نامنتظم)دالان و ورودی(، مستطیل و مربع در 

 وانهو مکعب مستطیل، است ی اجزای پلان؛ مکعببقیه

 کره)گنبد(نیم)مناره(،

 اشکال منتظم مربع و مستطیل در اجزای پلان

 ها و گنبد و)سقف رواق کرهنیمفرم مکعب،

 گنبد(، مخروط)مناره(نیم

 سایر

 سطح و حجم

(D:)1 ،2 ،4(؛I:) های کیهانی ستونبه شکل جفت

( به شکل گنبد Kدر سردر ورودی و ایوان جنوبی؛)

بزرگ و چندین گنبد کوچک و درخت کیهانی بر 

 بالای گنبد

(B (: توجه به ساخت بنا در بالای کوه)کوه

در ؛D:) 1 ،3 ،4 ،1 ،3 ،23کیهانی( ؛)

(I حضور ستون کیهانی با)4 (مناره، درK )

 فضاهای گنبدیدرخت کیهانی بر بالای 

 ورودی-ب

 

(C،)(: شکل مستطیل در پلان، مستطیل مربع)دیوار 

 1(D) ضلعی و مثلث در سقف؛دایره و چندفرم نیم

ی میدان نقش (: سردر نسبت به جدارهEورودی؛)

ر نسبت به تتر، آستانه با چند پله مرتفعجهان تورفته

ی ورودی میدان، تقارن نسبت به دیوارو دروازه

(: حضورماندالا، شمسه و G) به نما بلندتر؛نسبت 

ی ورودی و زیر ها در زیر سقف دیوارهمقرنس

(: در دیوار بیرونی در هر H) سقف اصلی ورودی؛

دو جبهه/ در سردر هم در درون مستطیل)فرم کلی 

(C ،دیوار مستطیل /)(: شکل مستطیل)پلان

استوانه سقف با عمق کم: چند ضلعی، مثلث، 

(: سردرها نسبت به E،)3(: D) ای؛فرم استوانه

معبر کمی جلو آمده، سردرها با چند پله، 

تر نسبت به سطح معبر، سردر اصلی مرتفع

تقارن نسبت به دیوار دارد. دو سردر روبروی 

هم: جانمایی در کنج)عدم تقارن نسبت به 

 2 دتر نسبت به دیوار ودیوار(؛ سردر اصلی بلن

سردر روبروی هم کمی بلندتر نسبت به 

ها در زیر سقف (: حضور مقرنسGنما؛)
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)بالاتر از فرم  سردر( و هم در فرم تاقی روی دیوار

 در(

( در دیوارهای بیرونی، در H) عمق آن؛کم

 سردر ورودی

 هشتی-ج

- 

(C:) ف: سقن مستطیل/دیوار مستطیل و دایره/پلا

)مستطیل  D 4)مدور، نیم دایره، لوزی و مثلث؛

دایره سقف فرم نیم (:Gدیوار(؛ ))مستطیل  4پلان(، 

هشتی و دو  ی حضور ورودی،ماندالایی/ بواسطه

ود. شبازوی دالان و ایوان، پلان چلیپایی احساس می

(H) .مشهود است 

- 

 دالان-د

- 

(: مستطیل)پلان(/ Cدالان جدا از هم ) 2

دایره سقف، فرم (: نیمG)؛2 ،4( Dسقف)دایره(/)

 ؛به شکل فرم چلیپایی در دیوار ماندالایی/ نورگیری

(H)  و(Kدیده می ) شود. تجلی متافیزیک نور بر

 ترین محور نمادیندر اصلی ،(M) فیزیک دالان

- 

 حیاط-ر

امام

 سلیمانیه  

(C مربع، مستطیل، چلیپا، تاقی /)(: مستطیل)پلان

(: حضور G) ؛4 ،14( Dط(؛ )ا)دیوارهای اطراف حی

ایی فرم چلیپ فرم چلیپایی؛ایوان در اطراف حیاط  4

 .(H) ر تزئینات دیوارهای شرقی و غربی؛د

(Cمستطیل، تاقی /)دایره،م، نی(: مستطیل)پلان 

و  3 ،4 ،6 ،24(: D) استوانه، نیمکره)دیواره(؛

 (.I(و )Hها ). به مدد حضور رواق23

 

 رواق-س

امام

 سلیمانیه  

(C:)ایره)سقف(، لوزی، مستطیل)پلان(، د

(: فرم ماندالایی در G) ؛4( D) مثلث)دیوارها(؛

لان مربع و دایره سقف/ برابر سازی دو نماد مهم پ

( از درون فضا K)؛( E( و )Iآرکی تایپی)سقف؛ 

مشهود است ولی از حجم بیرونی بنا قابل تشخیص 

 .نیست صاف اجرا شده

(C:) ،مستطیل)پلان(، دیوار مستطیل تاقی

(: D)دایره و مربع؛یره، ستون با مقطع سقف دا

3 ،4 ،6 ،24 ،23.(G:)  فرم ماندالایی در

)سرستون بالای  (L) (،I( ،)K) (؛H)سقف؛

 ها(.ستون

 حوض آب و وضوخانه-ص
(C :)4  ضلعی؛ 3و (D :)4  حوض: قبل از . 2و  3و(

 سردر و وسط حیاط(

نه قبل از در وسط حیاط وجود ندارد. وضوخا

گنبدخانه کنار ی ورود به حیاط در جداره

 )در دو جبهه تعبیه شده است(. ایوان
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 ایوان-ط

 

 

(C :)4  ،ر(پلوزی مربع، نیم دایره، ستاره چندضلعی 

 دایره، ایوانشمالی(/ ایوان شرقی: لوزی و نیم )ایوان

دایره/ ایوان غربی: لوزی و جنوبی: لوزی، مربع، نیم

(: G)؛4( Dگنبدی؛ )ایوان: نیم 4دایره سقف هر نیم

 یرگی، مدل قراردالایی در زیر سقف ایوانفرم مان

 ردهد. در تزئینات سردحول حیاط تشکیل چلیپا می

 (F)است.)شرقی و غربی( فرم چلیپایی مشهود 

ر در تزئینات سرد (طاووس)ی بهشتی درنقش پرنده

 ایوان ورودی

. شودجبهه با پلان مستطیلی دیده می 2در 

طبقه احداث شده،  1طبقه و بعضی  2برخی 

، 3(، D)سقف مستطیل، ستون با مقطع دایره؛

 شود.دیده می 16، 3

 شبستان-ک

 

(C :)4 ن: دایره، لوزی، ستاره چندپر/ پلاضلعی، نیم

(: G) ؛2 ،4 ،3(D)فرم گنبدی بر فراز فرم مکعبی،

ای هپلان مربع با سقف گنبدی: شبستان سازیبرابر

م ها، فراقگنبد: تقسیمات چلیپایی بر روی تکنار 

سازی ابری شرقی: برچلیپایی بازشو؛ در شبستان جبهه

ل در گنبدی، تزئینات صلیبی شکپلان مربع با سقف 

زیر گنبد ردیبیلهای منتهی به گنبد، تزئینات صتاق

 .مشهوداست (K) (،I) (،H) ماندالایی؛

- 

 گنبدخانه-ه

 

(Cمرب :) ،)مستطیل، مارپیچ، ع )پلان

گیری پر)دیوار(، قرار 1 دایره، ستارهیملوزی،دایره،ن

، 1 ،4 ،1(:D) بر روی فرم مکعبی؛ یفرم گنبد

، ایسازی پلان مربع با سقف دایرهبرابر (:G)؛3

ایجاد فرم ماندالایی در قسمت سقف ماندالایی،

بالای محل اتصال دو دیوار، فرم چلیپایی زیر تاق 

 ( مشهود است.K) (،H) ؛گنبدخانه

(Cمربع :) پر،  1دایره، ستاره )پلان(، دایره، نیم

فرم گنبدی،  )دیوار(/ ع، مثلثپر، مرب 14

، 1 ،3 (:Dگنبد و چندین گنبد کوچک؛ )نیم

سازی پلان مربع با برابر(: G) ؛11، 4، 2، 6، 1

ای، سقف ماندالایی، ایجاد فرم سقف دایره

ستون  4 به مدد حضوریی در زیر سقف؛ ماندالا

 لان،پهای موجود: فرم چلیپاییبندیو تقسیم

 (L) (،K) (،I) ی؛چلیپایی محراب فرم  در بالا

 شود.( دیده میH) و

 ( مشهود است.I)و 4( D)،فرم دایره و استوانه (C) مناره-ی
(C) فرم دایره و مخروط، (D )4  و11و (I )

 21مشهود است.

 

 بندیجمعدر نتایج و  بحث -0

 نهبا پیشی مقایسهدر  نتایج حاصل از مطالعات،

تای در راس) تایپمرتبط با بحث آرکیتحقیق و 

، نشان از ارتباط غنی این (بررسی ابعاد معنایی آن

 دارد. های موردینمونهمباحث با الگوهای هندسی 

-این مقاله شروعی است برای یافتن مفاهیم کهن

ها در هندسه راستای نحوه تجلی آنالگویی در 

مساجد به طوری که بتوان به زبان الگویی رسید که 

هن )برگرفته از ک نشان دهنده نحوه بروز این مفاهیم

الگوها( در کالبد معماری مساجد متفاوت و متنوع 

عماری الگوهای م تکرار نظیر به نظیر ،در ابتدا باشد.

-صفوی های)گنبد، مناره و ...( در دوره گذشته

 شناسایی شد و و در مساجد امام و سلیمانیه عثمانی

الگویی در کهن باحثمبا برداشت مفهومی از 

قایسه ممساجد با کدگذاری به روش تطبیقی  هندسه

منظور اصلی از این بررسی، محدود کردن آن . شد
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به چند الگو نیست، بلکه تجلی این مفهوم در این 

ه که نشأت گرفت ها امری مشترک و آشناستنمونه

هاست و در طول سالیان از ناخودآگاه جمعی انسان

گیری از  زبان پایدار مانده است. نمود عینی بهره

ا در هگیری از آنتایپی و بهرهجهانی به شکل آرکی

ی گیرسطح معماری )به شکل چند معنایی( و جهت

 پردازی در هندسه مساجدِدر راستای دینی و نماد

شود که گواه تأثیرپذیری از مورد مطالعه دیده می

ناخودآگاه جمعی در هندسه مساجد مورد مطالعه به 

چگونگی ، 3در نمودار شکل فرافرهنگی است. 

تأثیرپذیری فرم مساجد امام و سلیمانیه از مفاهیم 

 شده است. نشان دادهتایپی آرکی

 
 تایپی )مأخذ: نگارندگان(پذیری فرم مساجد امام و سلیمانیه از مفاهیم آرکیبررسی چگونگی تأثیر -3نمودار

 
 

 گیرینتیجه -6

 های انجام شده در تطبیقطبق تحلیل کدگذاری

یک  تکرار تفتوان گتایپی، میبا مفاهیم آرکی

)و نه تکرار فضای حاصل از الگو( در فضاهای  الگو

در  هاتکامل آن باعثمعماری مساجد مورد مطالعه 

انتقال یک  شده است. )خرد جمعی( بستر زمان

 شکل آیینی در معماری پیش از اسلام به دوره

صفوی و عثمانی و استفاده از این ابزار در ساختار 

 گوهایحضور ال دهندهمساجد امام و سلیمانیه نشان

تایپی، در الگوی هندسی مساجد بوده پایدار آرکی

ها را در حضور آن توانمی بر این اساس ،است

ید مساجد امام و سلیمانیه د گیری هندسهفرایند شکل

لی با توجه به اینکه سوال اص و فرضیه را اثبات کرد.

سلیمانیه  و هندسه مسجد امام یافتن نسبت بینتحقیق 

تایپی است لازم است با بر اساس مفاهیم آرکی

 ترسیم شود.21 1مراجعه به جداول فوق، جدول 
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 نگارندگان :منبع؛ امام و سلیمانیهتایپی در مساجد بررسی ارتباط نمادهای هندسی و مفاهیم آرکی -1جدول

 

م 
اس

جد
مس

 

 ی مساجدهندسهاجزای کالبدی در 

 رواق حیاط دالان هشتی ورودی
حوض آب و 

 وضوخانه
 مناره گنبدخانه شبستان ایوان

مام
ا

 

نماد 

هندس

 ی

مستطی، 

 مربع،

 ،دایرنیم

مارپیچ، 

مثلث، 

زی، لو

 ستاره

پر، 3

 دایره،

تاق 

 چلیپا،

 ماندالا

مستطی،

تاق 

 دایره،

دایر، نیم

 لوزی،

 مثلث

 دایره،

شمسه 

چندپر، 

3 

ضلعی، 

 لوزی،

 مثلث،

 تاق،

 مستطیل

 دایره،نیم

ماندالا،

 چلیپا

 مستطیل،

 مربع، چلیپا،

 تاق

 مستطیل،

دایره، مثلث، 

لوزی،گنبد، 

 ماندالا تاق،

 ضلعی 3و  4

لوزی، 

مربع، 

 ستاره

چندپر، 

 مستطیل،

چلیپا، تاق 

ماندالا، نیم 

 گنبد،

 مثلث،

 مربع،

،لمستطی

دایره، 

 لوزی،

ستاره 

چندپر، 

 گنبد،

تاق، 

 ماندالا،

 چلیپا

ستطیل، م مربع،

 لوزی، مارپیچ،

 دایره، مثلث،

 1 ستاره دایره، نیم

پر، گنبد،  3 و

 لاماندا چلیپا، تاق،

دایره، 

استوانه

 ، چلیپا

)تزئین

 ات(

آرکی

 تایپ

C, D 
,E, G, 

H 
 

 

C,D,
G, 

H,K 

C,D,
G, H, 

K, M 

,D, G, 

H 

C,D,G, 
H, I, K, 

E 

C,D,N C,D,G, 

E,F 

C,D,G
, H,I, 

K,M 

C,D,G,K, 

H,M,N 

C,D,

I, G 

نیه
ما

سلی
 

نماد 

هندس

 ی

 مستطیل،

توانه، اس

مثلث، 

تاق، 

ضلعی، 6

دایره،مر

بع، 

لوزی،

ستاره 

ماندپر،3

 الا

- - 

مستطیل، 

-تاق،نیم

دایره، 

استوانه، 

 ه، دایرگنبد

مستطیل، 

دایره،تاق، 

 گنبدماندالا،

م

 ستطیلم

مستطیل، 

مربع،دایره

 تاق،

- 

مربع، مستطیل، 

، دایرهنیمدایره،

ضلعی، 6مثلث،

، 1،6ستاره

، ،گنبدپر11

 چلیپا،تاق

دایره، 

استوانه

 ،

مخرو

 ط

آرکی

 تایپ

C, D, 

E, G, 

H 
 

 

- - C,D, 
H,I,K 

C,D,H, 

I,G, 

K,E,L 
C C,D,E,

H,I,L 
- C,D,G,K,H,

M,I,L,N 
C,D,
I,L 

 معرفی

-تایپآرکی

مشترک به  های

 شکل نمونه

 11سانهم

C,D,E

, G,H 
 

- -  C,D,G,H,
I,K,E C C,D,E - C,D,G, 

K,H,M 
C,D,

I 

معرفی تعداد 

فضاهای 

 مشترک

 بنا2 بنا1 بنا2 بنا1 بنا1 بنا 2
2

 بنا
 بنا2 بنا2 بنا1

-معرفی آرکی

های تایپ

 متفاوت

- - - G,I,K L D,N G,I,F,L - I,L G,L 
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نمادهای 

هندسی 

 مشترک

مربع، 

 مستطیل،

 مثلث،

لوزی، 

-ستاره

پر، 3

 دایره،

تاق، 

 ماندالا

- - 
 مستطیل،

 تاق

مستطیل، 

 ،دایره،گنبد

 تاق،ماندالا

 

 ستطیلم

مربع،مست

 طیل، تاق
- 

مث،مربع،مستطیل

-لث،دایره، نیم

-دایره، ستاره

 دپر، چلیپا،گنب1ی

دایره، 

 استوانه

نمادهای 

 هندسی متفاوت

 دایره،نیم

مارپیچ،

چلیپا، 

 ضلعی6

- - 

 مربع،چلیپا

 دایره،نیم

استوانه،گن

 بد،دایره

 ضلعی8 لوزیمثلث،

 لوزی،

 ستاره

چندپر،چل

-یپا، نیم

 گنبد،مثلث

- 

، مارپیچ، لوزی

-ستاره

ضلع6پر،11و3و6

 ی

چلیپا، 

مخرو

 ط

 

مشخص  1دی مطالب مرتبط با جدولبا جمع بن

شود رابطه معناداری بین هندسه معماری مساجد می

امام و سلیمانیه از لحاظ مفاهیم آرکی تایپی وجود 

در معرفی ریزفضاهای منتسب به بناها مشخص  دارد.

شد تعداد فضاهای معماری مسجد امام بیشتر از 

ای باز هبندی بخشدر تقسیم مسجد سلیمانیه است،

: در مسجد امام توان گفتو بسته این دو نمونه می

به شکل ایوان  4در بخش باز حضور حوض آب و 

سیاری بر بتأکید شود و متمایزی با سلیمانیه دیده می

در اتصال بخش روباز به دارد. تایپی مفاهیم آرکی

به ها در مسجد امام حضور ایوان سرپوشیده،

و  کندتر بودن این نقش کمک زیادی میپررنگ

ی( و )قسمت جنوب پس از آن تلفیق بخش گنبدخانه

ا تایپی رشبستان مسجد امام درک مفاهیم آرکی

متعدد در چهار  هایبا وجود رواق کند اماآسانتر می

لیمانیه، ارتباط این دو بخش حیاط مسجد س ههجب

ده ولی با جستجوی این مفاهیم، تر انجام شضعیف

تری از مسجد امام، آن را رنگبه شکل کمتوان می

تلفیق فضای مشاهده کرد. در مسجد سلیمانیه 

 4گنبدخانه و شبستان و ایجاد فضای یکپارچه با 

تر و یک گنبد بزرگ کستون و چندین گنبد کوچ

کند و با بررسی نظام مشکل را جبران میاین 

نقش پر رنگ آن دیده  (A-Nمعماری آرکی تایپی)

با وجود شناسایی الگوهای در نتیجه  شود.می

 طراحی متفاوت نسبت به یکدیگر، از لحاظ مفاهیم

 معنایی بسیار به یکدیگر شبیه اند.

با کمک جدول  در راستای پاسخ به سؤال دوم، 

از لحاظ  های این دو بنا راها و شباهتتفاوت، 1

وان تتایپی به این شکل میکاربست مفاهیم آرکی

 ,C,D,E » تایپیمفاهیم آرکی هادر ورودیدید: 

G,H» هاحیاط فبه صورت مشترک « C,D,H » به

 ،به صورت متفاوت« G,I,K » صورت مشترک و

 »مشترک و  به صورت« C,D,G,H,I,K,E » هارواق

L »،حوض آب و وضوخانه به صورت متفاوت « C »

 به صورت متفاوت،« D,N »به صورت مشترک و

« G,I,F,L »به صورت مشترک و « C,D,E » هاایوان

« C,D,G, K,H,M » گنبدخانه به صورت متفاوت،

 ،به صورت متفاوت« I,L »به صورت مشترک و
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به « G,L » به صورت مشترک و« C,D,I » هامناره

با وجود تفاوت  صورت متفاوت مشهود است.

ان توها، میگیری هندسه آنظاهری در الگوی شکل

مفاهیم مشترک را بیشتر از مفاهیم متفاوت دید که 

با پذیرش دین اسلام مفاهیم کهن بازنمایی شده و از 

ای هندسی هبدین شکل وابستگی طرح اند.بین نرفته

با  ی مشترک مرتبطوهامساجد امام و سلیمانیه به الگ

 تایپ بیانگر اهمیت ارتباط بین هندسهمفاهیم آرکی

ت، اس تایپی آمیخته با آنهای آرکیمساجد و فرم

ر در بیان ها با یکدیگکه بیانگر قابلیت ترکیب آن

هدف باشد که تابع هندسه واحدی نیست که فراتر 

از مکان و زمان بوده و ریشه در ناخودآگاه انسان ها 

دارد. با توجه به اینکه کهن الگوها در مقیاسی فراتر 

توان گفت به و در حوزه مفاهیم مطرح هستند، می

وان تمیاند. از این رو گیری الگوها منجر شدهشکل

ر نمادی را که در معماری مساجد امام و سلیمانیه ه

 یعمومیت و مضامینی مشترک دارد، دارای ریشه

  کهن و معنایی با قدمت زیاد دانست.

 سپاسگزاری
این مقاله برگرفته از مباحث رساله دکترای معماری 

ادهای نمبازخوانی چیستی ارتباطات »نگارنده با عنوان

 هندسی مساجد ایران و ترکیه با مفهوم آرکی تایپ

)نمونه موردی: مساجد اصفهان در دوره صفوی و 

که به « م1111-1122مساجد استانبول در دوره عثمانی:

راهنمایی استاد محترم دکتر شبنم اکبری نامدار و با 

مشاوره دکتر میر سعید موسوی و دکتر حسن ستاری 

ال ح زاد اسلامی واحد تبریز( در)دانشگاه آساربانقلی 

تدوین است.

 

 هانوشتپی

1. First-hand Sources های اولیه یک نظریه پرداز، محقق یا شاهد زندهمطالعات و نوشته 

2. Secondary Sources هم نهاده ادبیات نظری و تجربی قبلی 
3. Ahmet 
4. Freely  
5. Saud, Lamaan 
6. Eilouti  
7. Mustafa, Hassan  
8. Collective Unconscious 

 (Carl Gustav Yung ) م(1361-1311شناس و فیلسوف سوئیسی )روان .3

10. Collective Man 
11. Archetype 

12. Archetypal Architecure  
13.  Mimar Sinan 
14. Emin onu 
15. Spatial Order 

محصوره مستطیل شکلی است که دارای یک حیاط باز و در طرف توان از این مفهوم ارائه شود، ترین تعریفی که میخلاصه .16

اند و یا شتهشود که سقفی مسطح را برپاداقبله دارای یک فضای سرپوشیده است. نمازخانه یا شبستان یا شامل چند ردیف ستون می

ع یک به هم موجب شد که این نوهای منظم نزددارند. تأکید بر ردیف ستونداری را نگه میهایی است که بام شیببنددارای طاق

  (.61: 1331)هیلن برند،  بنامند« Hypostyleشبستان ستون دار»مساجد را به نام 
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بعاد ها بوده است؛ ایوان مقابل آن از نظر اترین ایوان)نمازخانه( بزرگترین و عمیق . برحسب یک توافق عمومی، ایوان سوی قبله11

هیلن ) غالباً عمق آن بسیار اندک بود، در حالی که دو ایوان جانبی دیگر غالباً کوچکتر بودنددر درجه دوم قرار داشت، هرچند که 

 (. 33: 1331برند، 

)تخت گاه که در یک آرایش مذهبی آورده شده( با یک تأخیر نسبی در مساجد ظاهر شد و همین امر این فکر را  . محراب13

 .(13-13: 1331)هیلن برند،  ده استعبادی اندیشیده نشکند که درباره آن به عنوان یک ضرورت تداعی می

های دوقلوی ایوان سردر که برای کرد، در حالی که منارههای ایوان نمازخانه بر اهمیت آن تأکید میای واقع در گوشه. مناره13 

هیلن برند، ) تر شدندپرکارتر و بزرگهای بعد بدون وقفه و دارای تزئینات شویم درسدهاولین بار در دوره سلجوقی با آن مواجه می

1331 :33). 

ه سلطنت که بعد از فتح ب پادشاه عثمانی و چهارمین پادشاهیهای مکتوب بدلیل اینکه سلطان سلیمان دهمین بر اساس نوشته.21

آمده « درجات المسالک»و « طبقات الممالک»های بالکن استفاده شده است. در کتاب 11ی تماماً سنگی و مناره 4رسیده است، از 

های دوسوی مسجد هستند که با تر از منارههای خارجی کوتاهباشد و منارهخلیفه دین اسلام می 4ی مسجد نشان از مناره 4است که 

 .ها مشهود استعلامت درخت کیهانی بر بالای مناره کنند.گنبد تأثیری هرمی را ایجاد می

( )طبق A-Nتایپی، کدهایی با حروف لاتین)های معماری آرکیهر کدام از این نظام نویسی در جداول، برایجهت خلاصه. 21

 ( تحلیل شوند.1ی()طبق جدول -تایپی در ریزفضاهای معماری)الفهای معماری آرکی( نسبت داده شده است تا این نظام2جدول

 

 منابع

 مانی صالحی، تهران: فراروان. :رجمه(. متون مقدس بنیادین از سراسر جهان. ت1334) الیاده، میرچا. -

 (، تهران: نشر نی.1313) : علیرضا طیبرجمهیونگ و سیاست. ت (.1314) اوداینیک، ولودیمیر والتر. -

(، تهران: انتشارات 1336) : یعقوب آژندرجمهت .(1311 -1211)2(. هنر و معماری اسلامی 1334) .بلر، شیلا و جاناتان بلوم- 

 فرهنگستان.

-. فصلنامه شیعههای قدسی در معماری مساجد شیعیبازخوانی هویت معنوی و انگاره .(1333) .رضا و همکارانمحمدمانیان، ب -

 .11-31(: 31)3شناسی، 

 طحان.  تهران: انتشارات هله، چاپ اول، کاربرد هندسه و تناسبات در معماری، .(1331) بمانیان، محمدرضا و همکاران.-

(. بررسی ارتباط میان پیکربندی فضایی و حکمت در معماری اسلامی مساجد مکتب 1331همکاران. )رضا و بمانیان، محمد -

 .111 -141(: 3)4اصفهان نمونه موردی: مسجد آقانور، شیخ لطف الله، دو فصلنامه معماری اسلامی، 

  اختر.انتشارات تبریز:  .ها(. نوابغ جهان و بررسی اختلالات روانی آن1331) پورایران، مهراب. -

 کلهر.انتشارات حکمت های پنهان در معماری ایران، چاپ دوم، تهران:  (.1332)پورعبدالله، حبیب الله، -

 سروش دانش.انتشارات شناسی معماری ایرانی. تهران: سبک(. 1331پیرنیا، محمد کریم.) -

 پژوهشگاه حوزه و دانشگاه.انتشارات ، قم: 1صفویه در عصر دین، فرهنگ و سیاست، جلد  (.1333)جعفریان، رسول، -

مجموعه مقالات همایش  .معماری شهری مسجد در مکتب اصفهان دستور زبان و واژگان .1313. حبیبی، سید محسن، اهری، زهرا -

 دانشگاه هنر تهران. معماری مسجد: گذشته، حال، آینده،

-بنیادین هندسی و پیدایش هندسه مسجد ایرانی، نشریه هنرهای زیبا یگرایی سه گونههم .(1331) .ملکی، مهدیحجت، عیسی،  -

 .16-1(: 4)11معماری و شهرسازی، 

 .متینانتشارات . تهران: ای بر هنر ایرانیپیش درآمد فلسفه (.1331. )خاتمی، محمود -
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های سمبلیک در تزئینات مسجد جامع عباسی و ( جاودانگی صورت1336) صادقی، عاطفه. رضا وخواجه احمد عطاری، علی -

 .61 -33(: 31)3مسجد سلطان احمد استانبول، مطالعات تاریخ اسلام.

 هندسه کاربردی در تزئینات آثار معماری ایران قبل از اسلام، کتاب ماه علوم و فنون. (.1333) خوارزمی، مهسا و افهمی، رضا.-

تبلور مفاهیم شیعی در شکل گیری مساجد دوران صفویه و قاجاریه، بررسی تطبیقی:  (.1334) رهبر، شادی. دباغ، امیرمسعود و-

 .131 -161، 12سی، مسجد شهید مطهری تهران و مسجد امام خمینی اصفهان، فصلنامه ی شیعه شنا

 .111-33(: 11)43 فرهنگ ویژه تاریخ، مجله .روابط ایران و عثمانی به مثابه الگوی روابط شرقی اسلامی .(1333) .دهقانی، رضا -

دوفصلنامه مطالعات معماری  ،الگوی فضای میانی در معماری ایران زمین بازخوانی (.1336) .کرمانی، علی محمد، ملکی، امیررنجبر -

 .41-23(: 11)6ایران، 

 فردوس. : انتشاراتتهران (1313) نقد ادبی، (.1313) .شمیسا، سیروس -

د گیری ورودی مساجهای فکری عصر صفوی در شکلقش و تأثیر جریانبازشناسی ن .(1331) .نسب، فهیمهفاضل طبسی، محسن. -

 .31-31 (:3)11معماری و شهرسازی،  -نشریه هنرهای زیبا .مکتب اصفهان

 هرمس.انتشارات تهران: ، گذار از جهان اسطوره به فلسفه (.1313) .ضیمران، محمد -

ابزارهای پیام رسانی معنوی در معماری مسجد با تأکید بر نقش  (.1331) کلانتری خلیل آبادی، حسین.محمد و کاظمی، سید -

 .46 -41 ،6 ایدئولوژی اسلامی، فصلنامه مطالعات شهر ایرانی اسلامی،

 دانشگاه تهران.: تهران ،تایپی)کهن الگویی(معماری آرکی .(1331) .فرید، آیداگلابچی، محمود، زینالی -

 : انتشارات فرهنگستان هنر.تهران، چاپ اول، : اردشیر اشراقیرجمهت .تاریخ معماری عثمانی (.1333) .گودوین، گادوین -

، پژوهشگاه فرهنگ المعارف بناهای تاریخی دوره اسلامی، مساجد تاریخیدایره. (1313-1313)ملازاده، کاظم، محمدی، مریم.  -

 تهران: سوره. و هنر اسلامی.

(. تجلی باورهای دینی و مذهبی در آثار معماری ایران و عثمانی، مسجد 1331) پور مرادی، مژگان.پور مرادی، سهیلا، هادیهادی -

 .221-133، (31)3شیخ لطف الله اصفهان و مسجد سلیمانیه استانبول، مطالعات تاریخ اسلام، 

 خانه زیباچاپتهران:  چاپ دوم، گنجینه آثار تاریخی اصفهان. .(1311) الله.هنرفر، لطف -

 نه.روزانتشارات ، تهران: شیرازی زادهالله: باقر آیترجمه، تمعماری اسلامی: شکل، کارکرد و معنی. (1331). هیلن برند، روبرت -

 جامی.انتشارات (، تهران: 1311: محمود سلطانیه )رجمهت .هایشانسان و سمبل(. 1313) .یونگ، کارل گوستاو -
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