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تحلیل سبک شناختی سروده ی قافیه صفی الدین حلی 
 در مدح پیامبر اکرم صلی الله علیه وآله

 منیر زیبائی *
 

 دهیچک
به ویژه وقتی اثـر  ،اثر کمک بسیاری خواهد کردشناخت سبک و زبان هر اثری در فهم و درک بن مایه های آن 

چرا که زبان شعری در بیشتر موارد از شکل معیار خـارج مـی شـود. صـفی الـدین حلـی  ؛مورد بررسی شعر باشد
یکی از بزرگترین شاعران دورة انحطاط است و مدح پیامبر اکرم (ص) در دیوان وی جایگاه ویژه ای را بـه خـود 

بیت، یکی از مـدایح نبـوی شـاعر اسـت کـه بـا موضـوع تولـد  ٥٠قافیه ی حلی با  سرودهاختصاص داده است. 
پیامبر (ص) و بیان وجد و سرور هستی و طبیعت از این رخداد خجسته و مبارک آغاز مـی شـود و شـاعر، مـیلاد 

بـه حضرت را پایانی بر عمر ستم طاغوت و سرآغاز سرنگونی استبداد و حکومت کفر معرفی می کند و در ادامـه 
تحلیلـی و  ـمقاله پیش رو بر آن است تا به روش توصـیفی بیان فضایل پیامبر (ص) و ستایش ایشان می پردازد. 

تـا از  معنایی مورد تحلیل قرار دهد ـرا در سه لایه آوایی، نحوی و بلاغی  سروده مذکور ،ه سبک شناسیچاز دری
معنا، نشان دهد که شاعر تا چه انـدازه در  نشیسروده و نقش آن در آفر  نیا یزبانسبکی و  فیکشف ظرا قیطر 

بـه (ص)  امبریـرا نسبت بـه سـاحت مقـدس پ شیتوانسته ارادت و محبت و عاطفه خو یساختار شعر  نیقالب ا
 ،حاکی از آن است که شاعر برای زیباسازی ابیات و افزایش بـار موسـیقایی قصـیده ،. نتایج مقالهنمایش بگذارد

است. در حوزة نحوی نیز بسامد استفاده از جملات فعلیه و جملات خبری به ترتیـب از جناس بهرة فراوان برده 
 مدحیـه مـورداز جملات اسمیه و انشائیه به مراتب بیشتر است و تقسـیم مقـاطع آوایـی از ویژگـی هـای سـبکی 

بـالایی  معنـایی نیـز دو عنصـر تشـبیه و اسـتعاره از بسـامد بسـیار ـشمار می رود. در حوزة بلاغـی ه وی ببررسی 
ی بوده و در ترسـیم عاطفـه گفتمان شعر  ییایپوسبک به کار رفته در این سروده به خوبی در خدمت برخوردارند. 

 و احساس شاعر نسبت به پیامبر (ص) موفق عمل نموده است.
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  مقدمه) ۱
بیستم رونق زیادی گرفت، دانـش سـبک  ۀیکی از شاخه های زبان شناسی که در سد

معنـایی بـه بررسـی آثـار  ـ و بلاغـی ،شناسی است که از خلال لایه های آوایی، نحوی
تا از این طریق بتواند به درک درست و روشنی از  ،یک ادیب یا یک اثر از وی می پردازد

آثار یا اثر مورد نظر دست یازد. بر این اساس، آشنایی بـا دو اصـطلاح سـبک و سـبک 
  شناسی ضروری می نماید.
بـه » سَبَکَ «کاربردهای فراوانی دارد و از نظر لغوی از ریشه  ،سبک در زبان عربی

، : ذیـل واژه سـبک) آمـده۱۹۸۸ظـور، من (ابـن »ذوب کردن و در قالب ریختن«معنی 
(الزمخشـری،  همچنین در معنای پاک کـردن نقـره از ناخالصـی بـه کـار رفتـه اسـت.

سبک از الفـاظ رایـج در میـان  ۀاصطلاحی، هر چند واژ ۀ) اما در حوز ۱/۴۳۵: ۱۹۹۸
محافل عمومی و تخصصی است، اما هر فرد برداشتی نسبی از آن دارد. از زمـانی کـه 

دانش زبان شناسی راه یافت، تعاریف گوناگونی از آن ارائه شده است.  ۀحوز این لفظ به 
(وهبـة،  »سـبک همـان شـخص اسـت«بوفون در تعریف سبک چنـین آورده اسـت: 

آن  ۀدقیقـا مبـین شخصـیت نویسـند ،اثر ) مراد بوفون این است که سبکِ ۲۲: ۱۹۷۹
تعریـف نمـوده  زهـا،چی دیـدن ۀشیو یگانه سبک را به«است. فلوبر هم بر همین مبنا، 

  )۱۸: ۱۳۷۴(شمیسا،  ».است
کنـد، و یـا بـه اجـرای  علم یا نظامی است که از سبک بحث می ،شناسی اما سبک

عـزام در  )۱۷۵: ۲۰۰۸(وغلیسـی،  شـود. دانش زبانی در بررسـی سـبک اطـلاق مـی
ســبک شناســی عبــارت اســت از روش «ی چنــین آورده اســت: ســتعریــف ســبک شنا

ه های خویش و نشان دادن شخصیت ادبـی خـود در قیـاس بـا نویسنده در بیان دیدگا
 ».دیگر نویسندگان از حیـث انتخـاب واژه هـا و ترتیـب عبـارات و سـاختارهای بلاغـی

شناسی بر این امر تاکید دارند که  به هر حال، بیشتر علمای سبک )۱۱: ۱۹۹۴(عزام، 
الأبطـح، ( ».تحلیـل زبـانی سـاختارهای متـون اسـت«شناسـی،  منظور از علم سـبک

  به بحث و بررسی گذاشته خواهد شد. رو ) امری که در مقاله پیش۱۱: ۱۹۹۴
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  سؤالات پژوهش) ۲
پاسـخی بـرای پرسـش  در پی از خلال بررسی سروده ی قافیه ی حلی پیش رو جستار

  های زیر است:
 را مـی تـوان بـرای سـروده قافیـهمعنـایی ـ  بلاغیو  نحویآوایی، ویژگی های چه 

و ایـن سـاختارهای سـبک  کـدام اسـت؟برشمرد؟ برجسته ترین آنها صفی الدین حلی 
ساز، چگونه در راستای مقصود شاعر که سـتایش نبـی اکـرم (ص) و بیـان ارادت وی 

 نسبت به وجود مبارک ایشان است، نقش آفرینی نموده است؟

  پژوهش ۀپیشین) ۳
رجسـته تـرین ب درباره صفی الدین حلی تاکنون آثاری به رشته تحریر درآمده اسـت کـه

از ابوالحسـن » مدح پیامبر (ص) از دیـدگاه صـفی الـدین حلـی« ۀمقال عبارتند از: آنها
. نویسـنده در ایـن ١٣٧٧،  سـال ١٤٧و  ١٤٦ ۀامین مقدسی، دانشـگاه تهـران، شـمار 

متأثر  و آنها راکه شاعر در وصف پیامبر (ص) سروده پرداخته به تحلیل مدایحی  ،مقاله
 . رایج در آن روزگار معرفی می کند یکلام یها شهیاز اند

از فیـروز حریرچـی و » ه صـفی الـدین حلـییـه کفعمی بـا بدیععیمقایسه بدی«مقاله 
. همان طور کـه ١٣٨٤، سال ١٧٤ ۀمحمد رضی مصطفوی نیا. دانشگاه تهران، شمار 

بدیعیه صـفی الـدین را بـا بدیعیـه کفعمـی مقایسـه  ،از عنوان مقاله بر می آید، نویسنده
به این نتیجه رسیده که بدیعیه کفعمی به لحاظ کمـی و کیفـی بهتـر از بدیعیـه  وکرده 

 حلی سروده شده است.
از نرگس گنجی و » تضمین و گونه های آن در چکامه های صفی الدین حلی« ۀمقال

بـا تامـل نویسـندگان این پژوهش،  . در١٣٩٢فاطمه اشراقی. مجله ادب عربی، تابستان 
به دیوان شعرای متقدم، ضمن بازشناسی موارد بسیاری از انـواع در دیوان حلی و مراجعه 

تضمین و کاربرد آن در دیوان این شاعر، بـه معرفـی منـابع اصـلی در دوره هـای متـوالی 
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تاریخ پرداخته و افزون بر بیان گونه های تضمین و کارکردهای آن در شعر صـفی الـدین 
 تضمین را روشن ساخته اند. حلی، شیوه بهره گیری هنرمندانه این شاعر از صنعت

از علـی » بررسی روابط بینامتنی میان شعر صفی الدین حلی و قـرآن کـریم« ۀمقال
. در ١٣٩٢چهار، زمستان  ۀقرآنی، سال اول، شمار ـ  پژوهش های ادبی ،اصغر حبیبی

که شامل هفـت  عر این شاعراین مقاله نویسنده، انواع رابطه ی بینامتنی قرآنی را در ش
طه ی بینامتنی کامل متنـی، کامـل تعـدیلی، جزئـی، واژگـانی، اسـلوبی، الهـام نوع راب

چنانکه ملاحظه می شود، در بین پـژوهش گیری و تلویحی است، بررسی کرده است. 
ی سروده قافیـه شـاعر از منظـر به بررس یکه به صورت اختصاص یقیتحقهای موجود 

  به چشم نمی خورد. باشد، پرداختهسبک شناختی 

  سرودهبررسی لایه های سبکی ) ۵
  ) لایه آوایی١-٥
  ) وزن١-١-٥

وزن عروضی که به عنـوان موسـیقی بیرونـی شـناخته مـی شـود، از تناسـب هجاهـا و 
حرکـات و سـکنات و  هیـأتی اسـت تـابع نظـام ترتیـبِ  ن،اصوات تشکیل می شـود. وز

ــدی،  تناســب آن در عــدد و مقــدار. ــدگاه ناتــل خــانلری١٠٢: ١٣٩٥(نوی وزن  ،) از دی
ک وحـدتی در میـان  کهکیفیتی است  ،تناسب و نوعی از تناسب است«عروضی  از ادرا

. تناسب اگر در مکان واقع شود، آن را قرینه می خوانند ، حاصل می شوداجزای متعدد
) بـی ٢٤: ١٣٤٥(ناتـل خـانلری،  ».و اگر در زمان واقـع شـود، وزن خوانـده مـی شـود

چـه بیشـتر شـعر اسـت. شـاعران بـا سـخن  شک، وزن سبب زیبایی و تأثیرگذاری هـر
موزون در دلها نفوذ می کنند و نفوس را بر می انگیزند. قصیده مورد نظر در بحر بسیط 

عروضی مختلف، از هشت جزء تشکیل شده  ۀسروده شده است. بحر بسیط طبق دایر 
  است. وزن معیار آن به شکل زیر است:

  مُسْتَفعِلُن فَاعِلُن مُسْتَفعِلُن فَاعِلُن                 فَاعِلُنمُسْتَفعِلُن فَاعِلُن مُسْتَفعِلُن 



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۳  
 179 ... تحلیل سبک شناختی سروده ی قافیه صفی الدین حلی

تری نیاز  خود (مستفعلن فاعلن)، به درنگ طولانی ۀهای دوگان بحر بسیط با تفعیله
رود و از جملـه بحرهـای شـایع در  دارد و در موضوعات مختلف و گوناگون به کـار مـی

شـود. سـبب  با سـبب خفیـف آغـاز مـی های این بحر جاهلی است. تمامی تفعیله ۀدور 
یک مقطع آوایی است که از دو حـرف تشـکیل مـی شـود کـه اولـی متحـرک و  ،خفیف

ا) در فَاعِلُنْ. از این رو، خـوانش ایـن تَفْ) در مُسْتَفْعِلُنْ و (فَ ـ  دومی ساکن است. (مُسْ 
مستلزم سکون و توقف صوت است و فضای آوایـی آن بـه لحـاظ مـوقعیتی بـا  ،ارکان

هـای  ها در یک بیت و کثرت ساکن ضای مدح و ستایش همخوانی دارد. تنوع تفعیلهف
در  »مستفعلن« ۀبر طول ایقاع و ریتم آن افزوده است. تفعیل ،های آن موجود در تفعیله

 ۀهای متناسب بـا مضـمون و عاطفـ تواند حامل معانی و دلالت مورد بررسی می مدیحه
اسـت. یعنـی طلـب کـردن چیـزی از  »اسـتفعل«از شاعر باشد. مُستَفعِلُن، اسم فاعـل 

  .ممدوح که همان شفا و طلب بخشش است

  ) جناس۵-۱-۲
  »ورقاء/ورق« :مانند ،در این قصیده فراوان به کار رفته است هم جناس ۀپدید

م یاقوتَةُ الشَفَقِ 
َ
جَتِ الوَرقاءَ في الوَرَقِ       ،   فَیروزَجُ الصُبحِ أ    بَدَت فَهَیَّ

 )٨٣(الحلی، دون تا:  
  »عارض و العارض«میان  امیا جناس ت

نوارِ مُکتَمِلٌ 
َ
رضِ بِالأ

َ
  قَد ظَلَّ یَشکُرُ صَوبَ العارِضِ الغَدِقِ               ،وَعارِضُ الأ

  (همان) 
ع دوم به معنای ازمین است اما در مصر  ۀع نخست به معنای چهر اعارض در مصر 

  ابر است.
  »کلل و تکلل«میان یا مانند جناس اشتقاقی 

وراقَ الغُصونِ ضُحیً 
َ
لَ الطَلُّ أ لَ خَدُّ الخَودِ بِالعَرَقِ                  وَکَلَّ   کَما تَکَلَّ

  (همان) 



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۳  

 ... تحلیل سبک شناختی سروده ی قافیه صفی الدین حلی

180   

   :در بیت زیر» حرب و هرب ،طرب«یا مانند  
  وَالغُصنُ في قَلَقِ  ،وَالماءُ في هَرَبٍ    ،وَالسُحبُ في حَربٍ  ،فَالطَیرُ في طَرَبٍ 

  (همان) 
  در بیت زیر:» السبق و السَبَق« جناس محرّف میان مانندیا 

لُها ،یا خاتَمَ الرُسلِ بَعثاً  وَّ
َ
  وَفائِزُها بِالسَبقِ وَالسَبَقِ  ،فَضلاً                     وَهوَ أ

  )٨٤(همان:  
و » أحمـر و اصـفر«ماننـد  ،به کار رفته اسـت این سرودهفراوان در هم سجع  ۀپدید

  آن سجع مرصع دیده می شود:که در  »ساطع و فاقع«
حمَرٍ 

َ
خضَرٍ  ،ساطِعٍ  مِن أ

َ
و أ
َ
صفَرٍ             ،           نَضِرٍ  أ

َ
و أ
َ
بیَضٍ  ،فاقِعٍ  أ

َ
و أ
َ
  یَقَقِ  أ

  )٨٣(همان:  
  نمونه زیر که سجع متوازی در آن قابل مشاهده است:یا مانند 

  )٨٥، (همان: وَالشِركُ في عَوَذٍ  ،فَالحَربُ في لُذَذٍ 
نشـان  مدیحـه ویحلی فرزند زمانه خود است. نگاهی حتی کوتاه بـه  صفی الدین

امـری کـه در  ؛ه اسـتسـرودو به صـنایع لفظـی و جنبـه هـای آوایـی اپایبندی  ۀدهند
   ست.ه به کار رفته اسرود زیبایی شناسی راستای ارتقای موسیقی و افزایش بار

  نحوی ۀ) لای۵-۲
های  که بسیاری از زیبایی ،اثر ادبی استتر از سطح آوایی، سطح نحوی یا ترکیبی  مهم

تـرین  از مهم ،ساختار ترکیبی در تحلیل گفتمان شعری«متن ادبی در آن نهفته است. 
) ترکیـب و همـاهنگی ٣٥: ٢٠١٤(مخاطریـة،  ».ساختارهای شعری به شمار مـی رود

و ها و ارتباط یا عدم ارتباط آنها با یکـدیگر، در سـطح نحـوی مـورد بررسـی  میان جمله
  گیرد. ارزیابی قرار می
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  ) فعلیه و اسمیه بودن جملات ۵-۲-۱
شناسان عرب به اعتبـار صـدر جملـه، آن را بـه دو نـوع اسـمیه و  دستورنویسان و زبان
ای است که بـا  فعلیه، جمله ۀ) جمل١٤٠: ٢٠٠٨(ابن خمیس، . اند فعلیه تقسیم نموده

شـود؛ امـا برخـی از معاصـران  فعل شروع، و از دو رکن اصلی فعل و فاعل تشکیل مـی
معتقدند که جمله فعلیه آن است که مسند در آن فعل باشد خواه، مقـدم بـر مسـندالیه 

. خواه تغییر نیافته باشد ،یا خواه صورت فعل، تغییر یافته باشد ،خواه مؤخر از آن ،باشد
فعلیه، بر تجدد  ۀ) به هر حال طبیعت و ماهیت مسند در جمل٤٧: ١٩٨٦(المخزومی، 

اسمیه، آن است که با اسم شروع، و از دو رکن اصـلی  ۀو استمرار دلالت دارد. اما جمل
اسـمیه، از نـوع اسـناد اسـت.  ۀشود. ارتباط میان دو رکن جمل مبتدا و خبر تشکیل می

این نوع جملات، نقش دلالتی مهمی در بیان ثبـات و دوام شـاعر در مقابـل حـوادث «
 مزبـور مدیحـه) بسامد نوع جملات بـه کـار رفتـه در ١٦١: ٢٠٠٧(السامرائی، » .دارند

کـه جمـلات  ،مشـخص شـد ایـن سـروده قابل تأمل است. با بررسی انواع جمـلات در
فعلیه نسبت به جملات اسمیه، از بسامد بسیار بالایی برخوردارند؛ این امر بیانگر پویایی 

توزیـع  ۀرفته در آنها ناشی شده اسـت. نحـو و حرکت بالایی است که از نوع افعال بکار
  جملات فعلیه و اسمیه در جدول و نمودار زیر نشان داده شده است:

  
  )١جدول شماره(

  درصد  تعداد  نوع جمله
  %٧٠  ٩٩  فعلیه
  %٣٠  ٤٢  اسمیه
  %١٠٠  ١٤١  مجموع



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۳  

 ... تحلیل سبک شناختی سروده ی قافیه صفی الدین حلی

182   

  
  )١(نمودار شماره 

  
برابـر جمـلات %) بیش از دو ٧٠( ، جملات فعلیه١ ۀمطابق جدول و نمودار شمار 

طـور کـه ملاحظـه مـی شـود شـاعر در گفتمـان  %) به کار رفته اند. همان٣٠اسمیه (
بخش اساسـی  ،زیرا افعال«است؛   شعری خود، به فراوانی بر جملات فعلیه تکیه کرده

بـر عهـده داشـته و در سـاختار کـلام از  را دهند و بار اصـلی کـلام جمله را تشکیل می
کـارگیری فـراوان ه بـا بـ شـاعر). ٢٩٤: ١٣٩٥(نویـدی،  ».اهمیت زیـادی برخوردارنـد

اسـت تـا هـم   خود پراکنـده ۀجملات فعلیه، حرکت و نشاط را در سراسر فضای قصید
قبال پیامبر اکرم  درسکون و آرامش را از متن دور کند و هم احساس و عاطفه خویش 

  به نحو احسن به تصویر بکشد.  را (ص)
کند. با  توجه خواننده را به خود جلب می ،نیز در مدیحهفراوانی نوع افعال بکار رفته 
 ریابیم که افعال ماضی از بسامد بسیار بـالایی برخـوردا اندک دقت در نوع افعال در می

. در جدول به چشم نمی خوردفعل امر و نهی کاربرد از در سروده مذکور، اثری است و 
  ه است.و نمودار زیر بسامد انواع جملات فعلیه نشان داده شد
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   )٢جدول شماره(
  درصد  تعداد  نوع فعل
  %٧٦  ٧٥  ماضی
  %٢٤  ٢٤  مضارع

  %٠  ٠  امر و نهی
  %١٠٠  ٩٩  مجموع

  

  
  )٢ۀنمودار شمار (

  
در  ،، اخـتلاف میـان افعـال ماضـی و مضـارع٢ ۀبا توجه به جدول و نمودار شـمار 

%) ٢٤( %) سـه برابـر افعـال مضـارع٧٦شاعر چشمگیر است. افعال ماضی( مدیحه
تکرار شده اند. بسامد بالای افعال ماضی نشان از تعلق، وابستگی و همبستگی شـدید 

خود دارد. ضمن اینکه می تواند حاکی از قطعـی بـودن ویژگـی هـایی  ۀشاعر به گذشت
ویژگــی  ۀغلبــ ۀدهنــد باشــد کــه بــه پیــامبر نســبت داده اســت و از طــرف دیگــر، نشــان

  است. سرودهمتن  ۀگون روایت
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  ،نَفــیسٍ مِــن فَضــائِلِهِمجَمَعــتَ کُــلَّ 
  وَجاءَ فـي مُحکَـمِ التَـوراةِ ذِکـرُك وَال
ـذي شَـهِدَت كَ اللَهُ بِالفَضـلِ الَّ   وَخَصَّ

ــاتِ  ــلَّ الکائِن ــكَ کُ یادی
َ
ــت أ ــد ،عَمَّ   وَقَ

ــــهِ  رزاقَ العِبــــادِ بِ
َ
ــــتَ أ ل   ،جــــودٌ تَکَفَّ

نَّ جـودَكَ لِلطوفـانِ حـینَ طَمَـت
َ
  لَو أ

  

  رِقِ مِـــن کُـــلِّ مُجتَمِـــعٍ مِنهـــا وَمُفتَـــ
  إنجیلِ وَالصُـحُفِ الأولـی عَلـی نَسَـقِ 

  فـي الفُرقـانِ مِـن طُـرُقِ  ،لَعَمـرُكَ  ،بِهِ 
ــدَفِقِ  ــكَ مُن ــودٍ مِن ــامُ بِج ن

َ
ــصَّ الأ   خُ

ــدِقِ    فَنــابَ فــیهِم مَنــابَ العــارِضِ الغَ
مواجُــهُ مــا نَجــا نــوحٌ مِــنَ الغَــرَقِ 

َ
  أ

  

  )٨٤(الحلی، دون تا:  
در راستای معنای مورد نظر  ،همین بسامد پایین استفاده از فعل مضارع نیز ،البته

  شاعر به کار رفته است:
صفیكَ مَحضَ المَدحِ مُجتَهِداً 

ُ
  يوَهَذا إن فَنیتُ بَق ،فَالخَلقُ تَفنی          ، فَسَوفَ أ

  )٨٦(همان:  
ن ها جاودان سـازد زبا شاعر به دنبال آن است تا نام و یاد خود را بر سر ،در بیت فوق

وی از مدح خود برای رسیدن بـه چنـین هـدفی یـاری مـی جویـد. شـاعر بـا  ،و در نتیجه
ع اخـود اسـت. مصـر  سرودهاستفاده از فعل مضارع مستقبل در پی استمرار و جاودانگی 

مردم می میرند و من نیز اگر بمیرم این مدیحـه  هم که صفی الدین در آن می گوید: دوم
  برای تأکید چنین معنا و مفهومی به کار رفته است.  ر حقیقتد ،باقی می ماند

دلالتی خـویش را دارد کـه  دکارکر  ،ه مزبورمدیحدر  ،استفاده از جملات اسمیه نیز
  :پیامبر (ص) استهمان دائمی و همیشگی بودن صفات 

ذي اِعتَصَمَت دُ المُصطَفی الهادي الَّ وضَحَ الطُرُقِ  ،بِهِ الوَری             مُحَمَّ
َ
  فَهَداهُم أ
  )٨٤(همان:  

ایـن  ؛»هـو محمـد«خبر از مبتدای محذوف است به تقدیر  »محمد« ،در بیت فوق
دو صـفتی اسـت کـه  ،جمله که اسمیه است بر ثبات و دوام دلالت دارد. نکتـه مهمتـر

با توجه به اسمیه بـودن  .یکی مصطفی و دیگری هادی ؛کار رفته استه برای محمد ب
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هـدایت و  کـهمـی تـوان اینگونـه نتیجـه گرفـت  ،و اسم بودن مصطفی و هادی جمله
ه بـه اینکـه ایـن جـتو برگزیدگی در ذات نبی اکرم است و هرگز از او جدا نمـی شـوند و بـا

بـه قرینـه  رامی تواند تجدد و اسـتمرار آنهـا  ،صفات در مدح آن حضرت به کار رفته است
آنجا که به مردم می رسد، جمله تغییر یافته و به  ،مدح استنباط کرد. در ادامه همین بیت

 (ص) فعلیه تبدیل می شود تا استمرار مردم را در چنگ زدن و توسل به حضـرت محمـد
 (ص)حضـرت  توسـطبرساند و آخر بیت نیز که جمله فعلیه است، استمرار هدایت مـردم 

کـه هـم از  ،دیگر تصریح شاعر به نام مبارک آن حضرت است ۀنشان داده می شود. نکت
جویـد. در بیـت  هم از آن تبرک می ،این کار نوعی لذت در درون خود احساس می کند

  اند: آمده در راستای معنای مورد نظر شاعر ،پایانی ۀیه آمدن دو جملمزیر نیز اس
لُها ،یا خاتَمَ الرُسلِ بَعثاً        وَّ

َ
  وَفائِزُها بِالسَبقِ وَالسَبَقِ  ،فَضلاً         وَهوَ أ

  (همان) 
لُها فَضلاً « دو جمله  ،شاهد مثال در بیت فوق وَّ

َ
» فائِزُها بِالسَبقِ وَالسَبَقِ «و » وَهوَ أ

را بـرای  »برتـر بـودن«و در جمله دوم صـفت  »اولی بودن«که جمله اول صفت  ،است
انبیا  وی از همان آغاز بهترین و در جایگاه نخستِ  ؛ بدین معنا کهپیامبر اثبات می کند

در تضادی است که در بیت فـوق وجـود دارد. در ابتـدای  ،مهم دیگر ۀست. نکتبوده ا
را آورده » أولهـا«اسـتفاده کـرده و بلافاصـله واژه » خاتم الرسـل«شاعر از عبارت  ،بیت

بـرای تکـریم و بلنـدمرتبگی  ،است تا به این موضوع اشاره کند کـه آخـر آمـدن پیـامبر
اسـت امـا از حیـث جایگـاه و مقـام بـی شـک  اوست و با اینکه در ترتیب آخرین پیامبر

بیتـی اسـت  ،نخست قرار دارد. آنچه مهر تأیید بر این تحلیل می نهد ۀبهترین و در رتب
  که در ادامه می آید:

  مِن کُلِّ مُجتَمِعٍ مِنها وَمُفتَرِقِ           ،      جَمَعتَ کُلَّ نَفیسٍ مِن فَضائِلِهِم      
  (همان) 

تأکیدی است بر معنا و مفهومی که در بیت قبل آمده است. شاعر بر این  ،این بیت
بـه  ؛از آن بـی بهـره هسـتند ،باور است که نفر آخر را فضیلتی است که نفـرات پیشـین
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نفر آخر، جامع تمام صفاتی است که در پیشینیان بوده است و گـویی کـه  ،عبارت دیگر
ین صـفات و ویژگـی هـای آنهـا را گرفتـه انبیای پیشین، بهتر  از پیامبر اکرم از هر یک

تمـام فضـایلی اسـت کـه در انبیـای پیشـین بـوده  ۀاست و در نتیجه پیامبر اکرم عصار 
نیز بر این امر تأکید می کنند. دلیل دیگری که  »فضائِلِهِمـ نَفیسٍ  ـکل «است. واژگان 

برقـرار کـرده  می تواند مؤید ما بر این تحلیل باشد، بینامتنیتی است که شـاعر بـا قـرآن
هُ وَرَفَعَ بَعْضَهُمْ دَرَجَاتٍ «است:  مَ اللَّ لْنَا بَعْضَهُمْ عَلَی بَعْضٍ مِنْهُمْ مَنْ کَلَّ سُلُ فَضَّ  »تِلْكَ الرُّ
ینَ عَلَی بَعْضٍ «) و آیه ٢٥٣(بقره/  بِیِّ لْنَا بَعْضَ النَّ   )٥٥(اسراء/ . »وَلَقَدْ فَضَّ

در راسـتای معنـا و مضـمون مـورد نظـر از دیگر نمونه های اسمیه آمدن جمله که 
  ع دوم بیت زیر است:اشاعر آمده است، مصر 

كَ في کُلٍّ عَلی خُلُقِ                         عُلاً مَدحَ اللَهُ العَلِيُّ بِها               فَقالَ إِنَّ
  (همان) 

ع دوم که یک جمله اسمیه است و بر ذاتی بـودن است که مصر یبر کسی پوشیده ن
بزرگ نبی اکرم و ثبوتی بـودن آن در درون او دلالـت دارد، از قـرآن کـریم اخـذ  اخلاق

گـاهی وی را از  شده است؛ امری که بُعد مذهبی و دینی نویسـنده و میـزان آشـنایی و آ
ـکَ لَعَلَـی خُلُـقٍ عَظِـیمٍ «ع دوم با آیـه اتنها تفاوت مصر  کریم نشان می دهد. قرآن  »وَإِنَّ

عظیم است که دلیل آن هـم ضـرورت شـعری و اسـتقامت  ۀحذف لام و واژ )،٤(قلم/ 
برای تأکید آمـده اسـت و در  ،در آیه قرآن ،وزن و روی بوده است. با توجه به اینکه لام

ف ایـن دو واژه باعـث اخـلال در ذمعنای عظمت و بزرگی نهفته است، حـ ،عظیم ۀواژ
آن، لفـظ جلالـه  شاعر در پی جبران برآمـده و بـه جـای لذا معنای مورد نظر آیه است،

ع نخست قرار داده تا به گونه ای ایـن خلـل و نقـص را جبـران ارا در مصر » الله العلی«
چه کـاری از  ،بلند مرتبه او را مدح و ثنا می گوید نماید. به این صورت که وقتی خداوندِ 

  شاعر بر می آید. دست منِ 
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  ) خبری و انشایی بودن جملات ۵-۲-۲
مـورد مطالعـه و ارزیـابی قـرار  ،جمله از جهت فعلیـه و اسـمیه بـودن ،شاعر ۀدر قصید

به طـور  ،جمله را، بلاغیون به دست داده اند. بلاغیون بندی دیگرِ  گرفته است. تقسیم
 )٨٥: ١٩٧١(القزوینـی، . انـد کلی جمله را بر دو نـوع خبـری و انشـایی تقسـیم نمـوده

ه هـم در علـم معـانی و هـم در خبری و انشایی از جمله مباحثی است کـ ۀمبحث جمل
علم نحو از آن سخن رفته است. در تعریف جمله خبری و انشایی نیـز آمـده اسـت کـه 

در غیـر  .شـود اطلاق می »خبر«هرگاه کلام، قابلیت صدق و کذب داشته باشد به آن 
) شمارش انواع جملات خبری ۵۲تا:  (ابن یعیش، بی. نامند این صورت، آن را انشا می

  در جدول و نمودار زیر آمده است:و انشایی 
  

  )٣ ۀجدول شمار (
  درصد  تعداد  نوع جمله
  %۸۳  ۱۱۷  خبری
  %۱۷  ۲۴  انشایی
  %۱۰۰  ۱۴۱  مجموع

  

  
  )٣ ۀنمودار شمار (

0.00%

20.00%

40.00%

60.00%

80.00%

100.00%

جملات  خبری جملات انشایی

نوع جملات به اعتبار خبری و انشایی
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 ۀ% در مدیح۸۳جملات خبری با  ،شود دیده می ۳همانطور که در جدول و نمودار 
 ۀکارکرد ارجاعی و اولیـ ۀدهند ند؛ امری که نشانر از بسامد بسیار بالایی برخوردا ،شاعر

شـاعر، سـهم جمـلات  ۀزبان است. بعد از بررسی و شمارش جملات انشایی در قصید
مـی رسـد و %» ۱.۴۱% و ۲.۱۲%، ۱۲«شرطی، پرسشـی و سـوگندی بـه ترتیـب بـه 

% درصد تکرار شده اند. امری که نشان می دهد ۱جملات ندایی و دعایی نیز کمتر از 
به بهره گیری از جملات انشایی نـدارد. دلیـل آن نیـز بـه نظـر  یکه شاعر تمایل چندان

بیشتر جنبه روایت گونه قصیده است که نیازمند بسامد بالای وجه اخبـاری و  ،نگارنده
  .آن را به اثبات می رساند ۳و  ۲افعال ماضی است؛ امری که جدول شماره 

  )٤جدول شماره (
  درصد  تعداد  نوع جمله
  %۱۲  ۱۷  شرطی
  %۲.۱۲  ۳  پرسشی
  %۱.۴۱  ۲  قسم
  %۰.۷۰  ۱  ندا
  %۰.۷۰  ۱  دعا

    ۲۴  مجموع
  

  
  )٤نمودار شماره (

0.00%

5.00%

10.00%

15.00%

شرطی استفهامی سوگندی ندایی دعایی

نوع جملات انشایی



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۲۳  
 189 ... تحلیل سبک شناختی سروده ی قافیه صفی الدین حلی

بـار تکـرار  ١٧تنها به جملات شـرطی اشـاره مـی شـود کـه بـا  ث،در ادامه این بح
  %) می تواند ویژگی سبکی قصیده به شمار رود: ١٢(

ــهِ  ــدرٍ خُصِصــتَ بِ ــي خِ نَّ آدَمَ ف
َ
ــو أ   ،لَ

نَّ عَزمَـكَ فـي نـارِ 
َ
   وَقَـد ،الخَلیـلِ لَـو أ

ــا ــبِلادِ دَع ــلِ ال ــي مَح ــعَ ف نَّ تُبّ
َ
ــو أ   لَ

  ،لَــو آمَنَــت بِــكَ کُــلُّ النــاسِ مُخلِصَــةً 
تـــی

َ
ـــهَ ثُـــمَّ أ طـــاعَ اللَ

َ
نَّ عَبـــداً أ

َ
   لَـــو أ

  

ــي ــینِ وُق ــیسِ اللَع ــرِّ إِبل ــن شَ ــانَ مِ   لَک
ــتهُ  ــرِقِ  ،مَسَّ ــرَ مُحتَ ــا غَی ــنجُ مِنه ــم یَ   لَ

ــهِ بِاِســمِكَ    وَاِستَســقی الحَیــا لَسُــقي ،لِلَّ
  لَم یُخشَ في البَعثِ مِن بَخـسٍ وَلا رَهَـقِ 

ــکُم ــي ،بِبُغضِ ــرَ تَق ــهِ غَی ــدَ اللَ ــانَ عِن   ک
  

  )٨٥(الحلی، دون تا:  
شر ابلـیس لعـین  ازمخصوص تو بود،  اگر حضرت آدم در خیمه گاهِ ترجمه ابیات: 
ه و تصمیم دار // اگر ا .)نبودآدم فریف خورد، چون در خیمه گاه تو . (در امان می ماند

(ابراهیم نجات یافت . نمی یافت تتو در آتشی بود که به ابراهیم رسید، هرگز از آن نجا
) // اگر پادشاه تبع در زمان خشکسالی با نام .چون تو تصمیمی بر سوختن او نداشتی

مـام می خواند و طلب باران می کرد، حتما سیراب مـی شـد. // اگـر ت تو خداوند را فرا
 .ند، در قیامت از هیچ حقارت و گناهی نمی ترسیدنددمردم خالصانه به تو ایمان می آور 

// اگر بنده ای مطیع خداوند باشد اما کینه شما را به دل بگیرد، نزد خداونـد در امـان 
  .نخواهد بود

که بـه آن حـرف امتنـاع لامتنـاع  است» لو«حرف  ،ادات شرط ،در تمام موارد فوق
  ؛ یعنی امتناع جواب به دلیل امتناع شرط.گفته می شود

  ) تقسیم مقاطع آوایی۵-۲-۳
یکی از ترفندهای صفی الدین حلی برای آهنگین کردن کلام خود و اثرگـذاری بیشـتر 

تقسیم مقاطع «از آن به عنوان  ،ای است که برخی از پژوهشگران آن، استفاده از پدیده
ــد» آوایــی ــام بــرده ان ) منظــور از ایــن اصــطلاح آنگونــه کــه ٣٢٥: ١٣٩٥(نویــدی، . ن
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ع به چند مجموعه است کـه اامکان تقسیم بیت یا مصر ، عبدالوحید نویدی گفته است
هایی هر یک  چند کلمه است و در تشکیل چنین مجموعه ۀهر مجموعه خود در برداند

از ایـن  انـد. شـاید بتـوان تسـامحا بـر هـر یـک هـای نحـوی و معنـایی دخیـل از ترکیب
ای از کلمات که در پرتو نظام نحـوی  یعنی مجموعه ؛ها، مقطع آوایی نام نهاد مجموعه

آوایـی را بـه وجـود  ۀگیرنـد و یـک مجموعـ و معناشناسی عام و معانی جزئی شکل می
شـود  گیری ریتم و انسجامی منجر مـی آورند. این نوع ترکیب زبانی و آوایی به شکل می

) ایـن ٣٢٥(همـان:  ی از وزن عروضی، بـالاتر و برتـر اسـت.که از ریتم و انسجام ناش
  موضوع را در ابیات زیر از مدیحه صفی الدین حلی می توان مشاهده کرد:

  وَالغُصنُ في قَلَقِ  ،وَالماءُ في هَرَبٍ          ،    وَالسُحبُ في حَربٍ  ،فَالطَیرُ في طَرَبٍ 
  )٨٣(الحلی، دون تا:  

  وَالکُفرُ في نَفَقِ  ،وَالدینُ في نَشَزٍ        ،       ركُ في عَوَذٍ وَالشِ  ،فَالحَربُ في لُذَذٍ 
  )٨٥(همان:  

   بیت نخست را می توان به شکلِ 
 فَالطَیرُ في طَرَبٍ 

  وَالسُحبُ في حَربٍ 
  وَالماءُ في هَرَبٍ 

  وَالغُصنُ في قَلَقِ 
  نوشت: می توان و بیت دوم را به شکل زیر

  فَالحَربُ في لُذَذٍ 
  في عَوَذٍ وَالشِركُ 

  وَالدینُ في نَشَزٍ 
  وَالکُفرُ في نَفَقِ 

اسمیه تشکیل شده اند  ۀاز جمل ،فوق ۀگان چهاردر سطح نحوی، هر یک از مقاطع 
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 ـ(الطَیرُـ: هسـتند» ال«مبتـدا، معرفـه بـه  هشـتکه مرکب از مبتدا و خبر اسـت. هـر 
خبـر نیـز شـبه  هشت و هر» الکُفرُ ـ  الدین ـالشرک ـ الحرب ـ  الغُصنُ ـ  الماء ـالسحب 

مورد بـه صـورت  هشتضمن اینکه مجرور در هر  ؛و از نوع جار و مجرور هستند  جمله
فـی  ـفی عَوَذٍ  ـفی لُذَذٍ ـ  فی قَلَقِ  ـفی هَرَبٍ ـ فی حَربٍ  ـنکره آمده است: ( فی طَرَبٍ 

  فی نَفَقِ)ـ نَشَزٍ 
زیـاد شـاعر بـه  توجـه و اهتمـاماز حـاکی  ،بدون شک این نوع بهره گیری از زبان

با نگاهی بـه حـوزه موسـیقی . انه مدیحه خود استسه های زیبایی شنابموسیقی و جن
مسـتفعلن «بیرونی و وزن پاره های فوق روشن می شود کـه وزن هـر پـاره بـه صـورت 

گانـه را مـی تـوان صـورت  هشـتبر این اساس، هر یک از مقـاطع  آمده است.» فاعلن
ند. به هر حال، تکرار این نوع مقـاطع از یـک سـو (مستفعلن فاعلن) خوا بسیط مجزوء

باعث شکستن یکنواختی وحدت وزن و قافیه می شود و از طرف دیگر، موسیقی شـعر 
ضمن اینکه مقاطع مذکور، حرکت احسـاس درونـی  ،دهد را به نحو مؤثری افزایش می

  گذارد. شاعر را به نحو احسن به نمایش می

  معنایی –) لایه بلاغی ۵-۳
  استعاره) ١-٣-٥

به واسطه مشابهت بـا معنـای  و استعاره در اصطلاح، استعمال لفظ در معنای مجازی
 شــود. ای کــه مــانع از اراده معنــای اصــلی مــی همــراه بــا قرینــه اســت، حقیقــی

) درباره ارزش و مقام اسـتعاره همـین بـس کـه ابـن خلـدون ٢٧٦ م:٢٠١٠(الهاشمی،
کلامـی اسـت مبتنـی بـر اسـتعاره و  ،عرشـ« استعاره را جزء تعریف شعر آورده و گفتـه:

) به وسیله استعاره، تازگی و سـرزندگی در ١١٢:ـ ه١٣٨٥ (شفیعی کدکنی، »اوصاف...
شود. زیرا در حالی کـه شـنونده انتظـار چیـز متفـاوتی را دارد، کسـب  شنونده ایجاد می

) از نمونـه هـای ٣٣٤: ١٣٩٤(نویـدی، . دهـد معنی جدید، او را تحـت تـاثیر قـرار مـی
  ستعاره می توان به بیت زیر اشاره کرد:ا
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  وَالطَیرُ تَسجَعُ مِن تیهٍ وَمِن شَبَقِ      ،         مُبتَسِمٌ  وَثَغرُ البَرِّ  ،وَالسُحبُ تَبکي  
  )    ٨٣(الحلی، دون تا:                                                                                              

ابیات غزلی مدیحه وی است، ابر را به انسانی مانند  ۀشاعر در بیت فوق که در زمر 
بـه زمـین و » وَثَغرُ البَـرّ مُبتَسِـمٌ « کرده است که توانایی گریه کردن را دارد و در عبارت 

  خشکی، صفات انسانی بخشیده و برای آن دندان و دهان و خنده را اثبات کرده است.
شاعر در آن چهره زمین را به تصویر کشیده است که از ابرهای یا مانند بیت زیر که 
  :باران زا تشکر می کنند

نوارِ مُکتَمِلٌ 
َ
رضِ بِالأ

َ
  قَد ظَلَّ یَشکُرُ صَوبَ العارِضِ الغَدِقِ            ،وَعارِضُ الأ

  (همان)      
جناس تامی است که شاعر میان عارض برقرار کـرده اسـت.  ،نکته مهم بیت فوق

 ؛که این خود نوعی اسـتعاره اسـتاست چهره زمین به معنای  ،ر ابتدای بیتعارض د
زیرا یکی از صفات انسانی یعنی چهره را برای زمین اثبات کرده اسـت. امـا در انتهـای 

  بیت به معنای ابر باران زا است.
   :یا مانند بیت زیر

  لنَرجِسُ الغَضُّ فیها شاخِصُ الحَدَقِ وَا          ،     وَقَد بَدا الوَردُ مُفتَرّاً مَباسِمُهُ      
  (همان)     

برای گل سرخ دندانهایی قایل شده است که هنگام خنده آنهـا را  ،که شاعر در آن
چشم های انسان را به نرگس تر و تازه مانند  که یا در مصرع دوم .به نمایش می گذارد

  کرده است.

  ) تشبیه۵-۳-۲
تمثیـل اسـت و در اصـطلاح، یـادآوری هماننـدی و تشبیه در لغت به معنای مقایسه و 

(شـفیعی . شباهتی است که از جهتی یـا از جهـاتی میـان دو چیـز مختلـف وجـود دارد
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هـای بیـانی اسـت کـه مـورد توجـه شـاعران و  ). تشبیه از آرایـه٥٣:ـ ه١٣٨٥ کدکنی،
عی کدکنی افزاید. به باور دکتر شفی نویسندگان بوده و کاربرد آن به زیبایی شعر و نثر می

تصویری نزدیکتـر  ،زیرا تشبیه ؛ها است حرکت و پویایی در تشبیهات بیشتر از استعاره«
تر از استعاره است و استعاره در حقیقت تصویری است که از یـک  به طبیعت و مستقیم

تشبیه حاصل شده است و همین تفاوت در نزدیکی و دوری طبیعـت اسـت کـه باعـث 
) ٢٥٣(همان: ».ها باشد کت و پویایی بیشتر از استعارهحر  ، عمومادر تشبیهات شود می

شـاعر جایگـاه والایـی دارد کـه در ادامـه بـه برخـی از آنهـا  ۀاین عنصر بیانی در مدیح
  می شود: اشاره

ـــهِ  ـــادِ بِ رزاقَ العِب
َ
ـــتَ أ ل   ،جـــودٌ تَکَفَّ

نَّ جودَكَ لِلطوفانِ حینَ طَمَـت
َ
   لَو أ

  

  فَنابَ فیهِم مَنابَ العـارِضِ الغَـدِقِ 
ــرَقِ  ــنَ الغَ ــوحٌ مِ ــا نَجــا ن ــهُ م مواجُ

َ
  أ

  

  )    ٨٤(الحلی، دون تا:  
 به جود و بخشش پیامبر اکرم اشاره می کند. با اینکه تشبیهِ  ،شاعر در تصاویر فوق

به دریا و باران تصویری قدیمی و کلیشه ای است امـا شـاعر بـه خـوبی  شجود و بخش
وظیفه شعر نیز «نوآوری هایی به خرج دهد.  ،توانسته است در جنبه هایی از این تصویر

(لویس،  ».و توانایی بازسازی روابط قدیمی و جدید است ،کشف دائمی از خلال تصاویر
یعنی کثرت آب و فوران  ،شاعر در تصویر فوق به جنبه های مثبت طوفان )٣٩بی تا:  

پیـامبر  ق به خوبی توانسـته اسـت فراوانـی جـود و بخشـشیآن توجه کرده و از این طر 
اکرم را به تصویر بکشد و جنبه منفی و ویرانگـر طوفـان را بـه نـوعی از ذهـن خواننـده 

  کند. دور
بصری، شنوایی و  ـ تصویر جود و بخشش پیامبر اکرم را با یک تصویر حسی ،شاعر

حرکتی آغاز کرده و یک امر عقلی یعنی جود و کرم را به یـک تصـویر محسـوس یعنـی 
و نیز سرو صدایی که از آنها به گوش می رسد،  تشبیه نمـوده و  فوران آبها، حرکت آنها

مهمـی کـه  ۀاز این طریق امر معنوی را به شکل یک امر محسوس درآورده است. نکت
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زیرا شاعر جـود و  ؛در اینجا باید به آن اشاره کرد، بی نیازی شاعر از ادوات تشبیه است
بـی  ،دات تشبیه را ذکر می کـردبخشش ممدوح را نایب مناب باران کرده است و اگر ا
ال آن بـدر حالی که شـاعر بـه دن .شک میان جود ممدوح و باران مانعی حایل می شد

به دیگـر  .نه اینکه مانند باران باشد ،خودِ خود باران است ،است که بگوید جود ممدوح
نخست است:  اسمیه آمدن بیتِ  ،دیگر ۀجود ممدوح و باران یکی هستند. نکت ،سخن

که منظور از آن این است که شاعر در پی بیـان یـک حقیقـت ثابـت در » کفلتجود ت«
لـتَ «عبـارت مورد نبی اکرم است. البته نمی توان از مبالغه و اغراقـی کـه در  جـودٌ تَکَفَّ

رزاقَ العِبادِ بِهِ 
َ
زیـرا چنـین ویژگـی و خصوصـیتی تنهـا  ؛وجود دارد چشم پوشـی کـرد» أ

حتـی پیـامبران توانـایی  ،مخصوص به خداوند متعال است و هیچ یـک از بنـدگان وی
  چنین کاری را ندارند.

  : تاست که شاعر در مقدمه غزلی خود آورده اس بیتیتشبیه،  های نمونه از دیگر
وراقَ الغُصونِ ضُحیً     

َ
لَ الطَلُّ أ لَ خَدُّ الخَودِ بِالعَرَقِ کَما تَ            وَکَلَّ   کَلَّ

  )    ٨٣(الحلی، دون تا:                                                                       
نشستن شبنم بر برگهای درختان را به نشسـتن عـرق بـر گونـه  ،حلی در بیت فوق

  زیبارویان مانند کرده است.
نازنین نبی اکرم را برای دنیا به تاجی بـرای سـر یـا یا مانند بیت زیر که شاعر وجود 

  گردنبدی برای گردن مانند کرده است:
و کَالطَوقِ لِلعُنقِ  ،کَالتاجِ لِلرَأسِ               فَکانَ لَها ،فَضلٌ بِهِ زینَةُ الدُنیا     

َ
  أ

  )    ٨٥(همان:  

  ) کنایه۵-۳-۳
تـرین شـکل ممکـن از یـک کنایـه به به ،دخوبرای رساندن پیام  ،بیت زیر شاعر در دو

  بسیار زیبا اما قدیمی بهره برده است:
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  ،وَمَن رَقي في الطِباقِ السَبعِ مَنزِلَةً 
  ،وَمَـــن دَنـــا فَتَـــدَلّی نَحـــوَ خالِقِـــهِ 

  

  ما کـانَ قَـطَّ إِلَیهـا قَبـلَ ذاكَ رَقـي
دنـی إِلـی العُنُـقِ 

َ
و أ
َ
  کَقابِ قَوسَینِ أ

  

  )     ٨٤(همان:  
معـراج پیـامبر بـه عنـوان یکـی از برجسـته تـرین  ۀبه حادثـ ،فوقشاعر در دو بیت 

بصری و حرکتی، چگـونگی  ،ات وی اشاره می کند و به کمک یک تصویر حسیزمعج
صعود پیامبر اکرم به آسمان را ترسیم کرده است. شاعر به زیبایی و با بهره گیری از آیه 

وْ «
َ
دْنَی ثُمَّ دَنَا فَتَدَلَّ فَکَانَ قَابَ قَوْسَیْنِ أ

َ
) به موضوع عـروج اشـاره مـی ٩و ٨(نجم/  »أ

نزدیکی جبرئیل بـه پیـامبر ترسـیم شـده اسـت امـا  ،تفاوت که در آیه قرآنی نبا ای ،کند
میـزان ی نزدیکی پیامبر را به خداوند ترسیم کرده و آن را به اندازه  ،شاعر در بیت خود

ع این بیت نیـز همـین مصـر دو سر کمان ترسیم نموده است. شاهد مثال ما در ا نزدیکیِ 
دنی إِلی العُنُقِ «

َ
و أ
َ
است که کنایه از شدت نزدیکـی و دنـو نبـی اکـرم بـه » کَقابِ قَوسَینِ أ

قبل و بعد از پیامبر به  ،زیرا هیچ یک ؛خداوند و علو منزلت و جایگاه وی نزد خداوند است
که بـر زمـان گذشـته » قط«جایگاه نرسیده است. ظرف زمان  این میزان از نزدیکی و علوِ 

   .) این معنا را بیشتر مورد تأکید قرار می دهد١٧٥/ ١: ١٩٧٥(ابن هشام، ، دلالت دارد

  ) مجاز مرسل۵-۳-۴
  مجاز مرسل را می توان در بیت زیر مشاهده کرد:

یادیكَ کُلَّ الکائِناتِ       
َ
ت أ            وَقَد ،عَمَّ

َ
  نامُ بِجودٍ مِنكَ مُندَفِقِ خُصَّ الأ

  )    ٨٤(الحلی، دون تا:  
ه اسـت امـا آوردمجاز مرسل به کار رفتـه اسـت. شـاعر أیادیـک را  ،در بیت اول نیز

اراده کـرده اسـت. بـا اینکـه در عبـارت   ،وجود مبارک پیامبر اکرم را به علاقـه جزئیـت
یادیکَ «

َ
ت أ دارد اما به نظر  می رسد که ، بر عمویت و شمول دلالت »تعمّ «فعل »  عَمَّ

بـه همـین دلیـل بلافاصـه ترکیـب  .شاعر آن را کافی و وافی به مقصود ندانسته اسـت
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تنهـا  ،یـن موضـوع اشـاره کنـد کـه جـود ممـدوحاتا به  ،را آورده است» کُلَّ الکائِناتِ «
  بلکه سایر موجودات را نیز در برمی گیرد. ،مختص به انسان نیست

  یجه گیرینت -۶
  نتایج زیر به دست آمده است: ،حلی ۀقافی ۀسرود سیبا برر 

در بحر بسیط سروده شده است و فضای آوایی آن به لحـاظ  ،قصیده در لایه آوایی
مـورد  ی مستفعلن در مدیحه ۀموقعیتی با فضای مدح و ستایش همخوانی دارد. تفعیل

ز یعنـی طلـب شـفا و بخشـش همخـوانی دارد. ا ،شـاعر ۀبا مضـمون و عاطفـ ،بررسی
  استفاده از جناس است. ،مهمترین ویژگی سبکی قصیده

نحوی نیز بسامد جملات فعلیه و اسمیه مورد بررسی قرار گرفـت و روشـن  ۀدر لای 
آن هم از نـوع فعـل  ،شد که شاعر در گفتمان شعری خود به فراوانی بر جملات فعلیه

و نشـاط را در  ماضی بهره برده است. شاعر با بکارگیری فراوان جملات فعلیه، حرکـت
است تا هم سـکون و آرامـش را از مـتن دور کنـد و   خود پراکنده ۀسراسر فضای قصید

پیامبر اکرم (ص) به نحـو احسـن بـه تصـویر  نسبت بههم احساس و عاطفه خویش را 
بکشد. بسامد استفاده از جملات خبری نیز به مراتب از جمـلات انشـایی بیشـتر بـوده 

قطعـی بـودن ویژگـی هـایی  ۀافعال ماضی و اخباری هم نشان دهند است. وجه غالبِ 
مـتن  ۀگونـ ویژگی روایـت ۀحاکی از غلب ینطورهماست که شاعر به پیامبر نسبت داده، 

 استفاده از ،قصیده بارز سبک شناختی دیگرخصوصیت  ،آوایی ۀحوز  قصیده است. در
چنـدان  ی ابیـات را دواسـت کـه بـار موسـیقایی و معنـای» تقسیم مقاطع آوایـی« ۀپدید
  است.  کرده
شبیه، کنایه و مجـاز تاز عناصری چون استعاره،  معنایی نیز شاعر ـبلاغی  ۀلای در 

مرسل برای بیان معانی مورد نظر خویش بهره برده و بـر جنبـه هـای هنـری و خیـالی 
  افزوده است. متن خویش
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    Abstract 
 

Stylistic analysis of Safi al-Din Hali's Poetry in 
praise of the Holy Prophet 

 

Monir Zibayi  *  
Knowing the style and language of each work will help a lot in 
understanding the themes of that work, especially when the work is 
studied as poetry because the language of poetry in most cases goes 
beyond the standard form. Safi al-Din Hali is one of the greatest poets 
of the period of decline and the praise of the Holy Prophet (PBUH) has 
a special place in his divan. Hali rhyme poem with 50 verses is one of 
the poet's prophetic praises that begins with the subject of the birth of 
the Prophet and the expression of the server of existence from this 
blessed event and the poet introduces the birth of the Prophet as the 
end of the tyranny of tyranny and the beginning of the overthrow of 
tyranny. And then expresses the virtues of the Prophet and praises him. 
The present article intends to study and analyze one of his prophetic 
praises in three phonetic, syntactic, and rhetorical-semantic layers 
through a descriptive-analytical method and the stylistic perspective, 
by discovering the stylistic and linguistic nuances of this poem and its 
role in creating meaning, to show how much the poet in the form of 
this poetic structure has been able to show his devotion, love, and 
affection for the sacred field of the Prophet. 
The results of the article indicate that the poet has used a lot of puns to 
beautify the verses and increase the musical load of the ode. In the field 
of syntax, the frequency of using current sentences and news sentences is 
much higher than noun and essay sentences, and the division of phonetic 
sections is one of the stylistic features of Madhiyeh's study. In the field 
of rhetoric-semantics, the two elements of simile and metaphor have a 
very high frequency. The style used in this poem has served the 
dynamics of poetic discourse well and has been successful in depicting 
the poet's emotion and feeling towards the Prophet. 
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