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 و بیان مساله مقدمه

در حوزه جامعه شناسی سیاسی ادراک تبارشناختی جریان ها و گفتمان هاي سیاسی از اهمیت و ضرورت زیادي 

برخوردار است زیرا با فهم سیر و حرکت تاریگی گروه ها و نحله هاي سیاسی است که وضعیت اکنونی پدیدار هاي 

قلابی زمینه را براي درک رخداد انقلاب سیاسی روشن و آشکار می گردد.جریان شناسی گفتمان هاي سیاسی پیشا ان

فراهم می سازد و چنین نگرشی با اتصال زنجیره ي گفتمانی به موقعیت معاصر گفتمان هاي نوظهور منجر می 

گردد.ارتباط امر سیاسی با موضوع هنر نیز از این رو حائز اهمیت است که هنر) در اینجا نقاشی دیواري( به عنوان 

یاسی نه تنها امري واسط بلکه عاملی مستقل در تغییر و تثبیت اوامر گفتمانی است.پیش کشیدن بازنماي گفتمان هاي س

هنر هاي تجسمی و آمیگتگی آن با رخداد هاس سیاسی در ایران به معناي درگیر شدن با معانی و بنیان هاي معرفتی 

انسان ها اساساٌ انگونه که می دانیم بروز و نمود یافت. هم 5010گفتمان هاي سیاسی معاصر است که در انقلاب سال 

 نیو روابط آن و همچن رامونیفهم و درکِ انسان از جهانِ پ ي وهیهستند. ش یاسیو س یو فرهنگ یگیتار یموجودات

و روابط قدرت دچار  یاجتماع يساختارها رییو تغ ندیفرآ یمحتمل و مشروط که در ط ستیو دانش او امر تیهو

 جهیبلکه نت ستندین ستایثابت و ا يامور ق،یو حقا میها، مفاه ینیجهان ب(.560: 5171شود)گرگن، یم یو دگرگون رییتغ

 يساختارها رییباشند. با تغ یم ینیزمان و مکان مع کیساختارِ خاص و در  کیاز جهان در  یخاص يِمفصل بند ي

دگرگون خواهد شد. به اعتقاد فوکو قدرت مولد دانش  یروابط قدرت سبک و فهم ما از زندگ ییو جابجا یاجتماع

. قدرت به ردیگ یشکل م یاسیس يدر حوزه  قآیدق میشناس یو معرفت است و آنچه ما به عنوان درست و نادرست م

دوانده است. آنچه  شهیدر جوامع مدرن ر یساحات زندگ یمکان خاص وجود ندارد، بلکه در تمام کیرو در  چیه

 رییتوانند باعث تغ یم يادیز اریدر روابط قدرت دارد. عوامل بس شهیدهد ر یرا شکل م ما ینیان بسوژه، بدن و جه

عوامل چرخش ها و  نیاز مهمتر یکیانقلاب  ي دهیپد يدیترد چیبدون ه انیم نیقدرت در جوامع شوند. در ا عیتوز

در جامعه ست.  يقتصاد، ا ی، فرهنگ ی، اجتماع یاسیقدرت و روابط س عیتوز یِدر چگونگ قیعم يها یدگرگون

و  یاجتماع یِگوناگون زندگ يدر عرصه ها یمگتلف يامدهایشود که پ یدر جوامع محسوب م يادیبن یانقلاب تحول

 ينمادها تیو حاکم دیجد میمفاه دیتول ،نو ي، نهادها دیجد يساختارها جادیتواند سبب ا یم یدارد. هر انقلاب يفرد

ها و امور را درک  دهیمتفاوت پد يخلق کند که به گونه ا دیجد یتیبا هو یانسان دتوان یتازه شود. انقلاب م یفرهنگ

 يدر عرصه ها ینیادیبن راتییما شاهد تغ رانیا یاست که بعد از انقلاب اسلام یهیبد ،فیتوص نیو قضاوت کند. با ا

 یصرف نبود، انقلاب یاسیو س يانقلاب اقتصاد کی رانیا یانقلاب اسلام " میباش یو اجتماع ی، فرهنگ یاسیس

 رانِیاجتماعِ ا کریبر پ یو فراوان قیعم راتیداشت که توانست تاث نیرید یدر سنت و فرهنگ شهیبود که ر یفرهنگ

ران یپس از انقلاب ا"دگرگون کند رانیرا در ا یواجتماع ی، فرهنگ یاسیس ينظام ها یو تمام بر جاي گذاردمعاصر 



  0 (5010-5010)تهران شهر در انقلاب پسا دیواري نقاشی بر حاکم هاي گفتمان تقابل تحلیل

 

کرد  فیرا تعر يدیجد يها تیسوژه ها و هو دیاتمسفر جد نی. امیهست نینو ییتازه با ساختارها ییفضا کیشاهد 

موجود بود  شینسبت به آنچه در پ گرید یمگصوص به خود و از نوع یداتیرفتار و تول ي وهی، ش شهیکه گفتار ، اند

 نیا 5010در سال  تیو در نها دید بیبه شدت آس يحکومت پهلو تیپنجاه مشروع يداشت. در اواسط دهه 

 يگفتمان ودوران تازه ا کیوارد  یاجتماع طیشرا ریتحت تاث يوارید یِسال ها نقاش نیحکومت سقوط کرد. در ا

گفتمانی تحول خواه که در پی احیاي از آن تجربه نکرده بود. شیکه تا پ گذراندرا پشت سر  ینینو يشد و تجربه ها

 لیاز قب یدوم دستگوش حوادث یپس از  جنگ جهان رانیا فرهنگی تازه اي بود. آرمان هاي سیاسی و اجتماعی و

مرداد،   يشدن صنعت نفت، کودتا یمل ،يرضا خان و به تگت نشستن محمّد رضا پهلو دیبه تهران، تبع نیورود متفق

نهضت  ،یمل يحزب توده، جبهه  مانندآن دوران  یمذهب ياحزاب و سازمان ها يها تیپانزده خرداد فعال امیق

 يها نهیزم يپهلو میو فعالان آن گروه ها توسط رژ يمرکز يشد. سرکوب اعضا یاسلام يموتلفه  ئتیه ،يآزاد

 دیپانزده خرداد و تبع امیروشنفکران و جوانان دانشجو را فراهم نمود. پس از ق ژهیمردم، به و ياعتراض همه جانبه 

 يدهه  لیو اوا 01 يتجربه کرد. در اواخر دهه  شیاز پ شیان را بخفق يحال و هوا رانیا يجامعه   ینیخم آیت اله

و توجه نسل جوان دانشجو  شیمتولد شدند. گرا ستیو مارکس یاعم از مذهب يدیجد یِنظام-یاسیس يسازمان ها 11

تر و مشگص تر شدنِ  شنآنان سبب رو یانقلاب يآرا جیو ترو غیو تبل یاسیس یمگف يسال ها به سازمان ها نیدر ا

هنر آن سال ها نفوذ  انیاز هنرمندان جوان ودانشجو یدر آثار برخ یاعتراض يفضا نیروشنفکران فعال شد. ا ریمس

 دنیبعد از به سلطنت رس يوارید ینقاش يهنر توسط هنرمندان را دگرگون ساخت. جنبش نوگرا دیتول ریکرد ومس

قرار گرفته  یحکومت ينهاد ها تیآن دوران مورد حما یتجسم ينرهاه یبه عنوان گفتمان رسم يمحمد رضا پهلو

از هنرمندان معترض  يدیشد. در آن سال ها بود که نسل جد يا هیحاش انیجر کیبه  لیپنجاه تبد يبود در دهه 

 نیهنر شدند. ا يپرشور و پررنگ وارد عرصه  يبا حضور یستیالیسوس شاتیمارکس و گرا اتینظر ریجوان تحت تاث

خود و با  کیدئولوژیا يو نگرش ها یحزب يها يریو جهت گ "هنر  يهنر برا "شعار  یاز هنرمندان با نف روهگ

 تیو هدا یحرکت با همراه نی. ادندیبود از هنر غرب شور يدیهنرِ نوگرا که صرفاٌ تقل هیبر عل یمردم يکردیرو

زاده با موضوع  يتوان به آثار شهاب موسو یآن سال ها شکل گرفت از جمله م يالگاص معلم پرشور و جد بالیهان

چون  يو آثار ینینش هیحاش ان،ییچون مهاجرت روستا یبا موضوعات انیو نصرت الله مسلم تیمشروط

بودند که  یالگاص از جمله کسان بالی(. نسل دوم شاگردان هان10: 5071،ياسد )،اشاره کردي(سربازي)اجبار

 ریکه فعالانه درگ ينژاد هنرمند يقادر لوفریبود. به عنوان مثال ن هیاز بق شتریب تاًهنر اعتراض نسب ي نهیدر زم تشانیفعال

از مبارزات مردم و به  ییصحنه ها وارهاید يمردم بر رو يها ییمایراهپ یو معترض آن روزها بود در ط یاسیس يفضا

 یشیانقلاب با هر گرا شورپر ي. نقاشان در روزهادیکش یم ریانقلاب را به تصو يو شهدا نیمجروح دنیدوش کش
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دادند. فارغ  هیو آثارشان را ارا ستادندیا یهم گام و متحد در برابر نظام شاهنشاه یمذهب ریو غ یمذهب شاتیاعم از گرا

بود که  يتنها بار نیتوان گفت ا یبه جرات م یکیشناسانه در باب فرم، سبک و مسائل تکن ییبایز ياز قضاوت ها

انقلاب هنرمندان  يروزیمردم حضور داشته باشد. پس از پ انیتوانسته بود فعالانه در م کوتاه،، هرچند  يوارید یِنقاش

رانده شدن و طردِ گفتمان  هیو با به حاش یخود را دنبال کردند با استقرار نظام اسلام يها تیفعال یمذهب ریو غ یمذهب

کشور  یو عراق هنر رسم رانیا جنگبا آغاز  نیگفتمان سنت گرا و همچن تیتجددگرا و سکولار و تثب يها

بود که آن  ییایشده در آثار دوران جنگ، متفاوت از دن ییشد. جهان بازنما یفراون يها یو دگرگون رییدستگوش تغ

و ذائقه ها چه در  قیبود.سلا دهیکش ریبه تصو یانقلاب اسلام يروزیاز پ شیپ يدر سال ها یانسان معترض و انقلاب

شود تا  یآثار سبب م يکنند. نوع ارائه  یم رییتغ یاجتماع يها یبسته به دگرگون ،يهنر آثار رشیو چه در پذ دیتول

به عنوان  دیکنند. به عنوان مثال دال شه دیرا تول یمتفاوت يمعنا جهیشوند در نت يمفصل بند گرید يدال ها به گونه ا

با  کیوجود دارد در هر یشتاد شمسه يجنگ و هم در گفتمان دهه -که هم در گفتمان انقلاب  يدال مرکز کی

 کیمتفاوت در هر يبه گونه ا دیکرده است. دال شه جادیرا ا یمتفاوت، معنا و مفهوم متفاوت يها يمفصل بند

 یِفهمِ چگونگ یپژوهش نگارنده در پ نیو دو جهان متفاوت است. در ا دگاهیدو د انگریشود که نما یم ییبازنما

به کنار  شهیهم ياز عناصر برا يشمار )انقلاب(انتقال نیا انیاست. در جر گریکدیبا  ییهادال  نیچن يمفصل بند

 يوارید یگفتمان نقاش يدیدر کنار عناصر کاملا جد دیجد يبا مفصل بند یمیاز عناصر قد يگذاشته شدند وشمار

 يگفتمان ها يایاح يبرا یلکار آمدن دولت اصلاحات،مجا يهفتاد و با رو يدادند .اما در اواسط دهه  لینو را تشک

 يها و مطالبات تازه تر یبه وجود آمد که خبر از ورود تلق یاجتماع يخرده فرهنگ ها شینما نیطرد شده و همچن

و  تیحاکم الیاز ام یمتعارض يبه صحنه  يشهر يها واریرونق گرفت و د يوارید يها یرو نقاش نیداشت از ا

متکثر شد و در دل خود  یهشتاد و نود شمس يکه بعد ها در دهه ها یجوانان بدل شد.گفتمان يخواست گروه ها

ها و  ،ارزشیدر تقابل با گفتمان رسم یاعتراض يبه عنوان ابزار یتیاز دال ها را خلق کرد. گراف یاقسام گوناگون

 قدرت یرسم يو خلق فضا در کانون فضا يریرو با بهره گ نیگذاشت و از ا شیرا به نما يمتضاد يخواست ها

 يشهر تهران در واقع افشا يوارید يها یدر نقاش یرسم ریو غ یساخته است. تقابل گفتمان رسم انیرا ع شیخو

و این همان پرسش نهایی تحقیق  است يشهر يها وارینهفته در د کیدئولوژیا يها هیاعمال قدرت و سو يها وهیش

 اسلامی انقلاب از پس معاصرایراننقاشی دیواري  حوزه مسلط و رسمی برگفتمان هاي حاکم منطق است که

و گفتمان هاي رقیب حول دال هاي گفتمان مسلط چگونه است؟ نموده طی را گفتمانی سیر چه و است بوده چه5010

 حذف و یا احیا شدند؟
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 تحقیق اصلی پرسش

 بوده چه5010 اسلامی انقلاب از پس نقاشی دیواري معاصرایران حوزه مسلط و رسمی برگفتمان هاي حاکم منطق

 نیاز که حاضر پژوهش برانگیز چالش مباحث پرسش اصلی، این برمبناي است؟ نموده طی را گفتمانی سیر چه و است

 آنها، به وابسته رویدادهاي نقاشی دیواري ونیز قدرت گفتمان ساز ظهور فرآیندهاي: از پرسش شامل دارد بررسی به

 جدید گفتمان هاي گیري شکل گفتمان هاي سیاسی، توسط معاصر تجسمی هنرهاي بافت بازآرایی و تغییر چگونگی

 چهار لذا کرد خوانش و تحلیل آن راهبردهاي بر اساس توان می را گفتمان ها بر حاکم منطق. است در نقاشی دیواري

 :کنند محقق را اصلی پرسش پاسخ می توانند زیر راهبردي تحلیل پرسش

 ؟ ظهور نقاشی دیواري ایجاد شد براي اي عمده محیطی فرصت هاي چگونه5010پس از انقلاب  -

 چه تهدیدي منجر به پاک سازي نقاشی هاي دیواري گردید؟ -

 ؟  گفتمان سیاسی غالب چه بود عمده قوت نقاط -

 رساله این پژوهش مسئله راه نقشه تواند می بدان ها پاسخ که می گیرند شکل میان این در متعددي فرعی پرسشهاي

 :است زیر شرح به حاضر رساله فرعی پرسشهاي رو این از .سازد محقق را آن اهدافو  کرده ترسیم را

 سایر سوالات 

 گفتمان هایی شکل گرفتند؟ چه بنیان بر انقلاب از پس نقاشی هاي دیواري  -5

 بودند؟ ارزش هایی چه حاوي خاص طور به گفتمان هاي سیاسی پسا انقلابی -0

 بوده اند؟ چه گفتمانی برون و درون سطوح در دوره هر گفتمان به بگش اعتبار اصول -0

 است؟ گرفته شکل گفتمانی دوره هر در بگشی دال هاي هویت چه -1

 براین می کنند؟ فراهم را دیگري گیري بستر شکل مفاهیمی چه طرد با دوره هر در مسلط و رسمی گفتمان هاي -6

 بهره می برند؟ خود جریان به بگشی هویت براي ابزارهایی چه از دوره هر دیگري هاي اساس

 است شده محقق چگونه کنش این اند؟ کرده برجسته مفاهیمی را چه و طرد را مفاهیمی چه دوره هر گفتمان هاي -0

  ؟

 پژوهش هداف

 اصلی هدف

هدف اصلی این پژوهش بررسی و تحلیل تقابل گفتمان هاي سیاسی حاکم بر نقاشی دیواري پسا انقلاب در شهر  

 تهران می باشد.
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 اهداف سایر

 در تهران. 10انقلاب  از نقاشی دیواري پس آثار تولید گفتمانی سیر ترسیم و تحلیل -5

نقاشی  تولید در شناختی( و تاریگی مذهبی، سیاسی، فرهنگی، اجتماعی، )عوامل موقعیتی بافت عناصر نقش تحلیل -5

 انقلاب. از پس هنري گفتمان تولید فرآیند دیواري و

 اسلامی ایران. گفتمان هاي غالب جمهوري بر حاکم سیاست هاي و فرهنگ سیر تحلیل -0

رسمی که می توان به  به دست آوردن الگویی از تغییرات گفتمانی پسا انقلابی در قالب الگوي رسمی و غیر -0

 واسطه آن تحولات جاري و آینده نظام گفتمانی جمهوري اسلامی را سامان دهی نمود.

 پیشینه و تاریخچه موضوع تحقیق

کوشیده است از منظر تحلیل  "هنر هاي تجسمی در گفتمان دوم خرداد"در پژوهش(5011)يخونسار اریشهر –7

 منظر از نویسنده. کند تبیین و تشریح را خاتمی محمد سید رویکرد و گفتمان هنرهاي تجسمی را در گفتمان مقوله

و  پرداخته امنیتی اوضاع و خاتمی گفتمان دقایق و ها کانون تعریف به گفتمان تحلیل و تبارشناسی و شناسی دیرینه

هنرهاي  وي. است و یکپارچه ترکیبی سونگر، خاتمی همه رویکرد خونساري منظر از. دهد می ارائه مشگص راهبردي

 مانایی است مدعی نویسنده .کند می عنوان منطقی و پویا ارتباطی بلکه خاص مؤلفه یک کردن برجسته نه تجسمی را

 وي منظر از. آورد می وجود نظام به و مردم میان تفاوت نوعی که دارد نیاز جدید گفتمان به اسلامی جمهوري نظام

 در واسازانه دگرگونی آغاز و دوم خرداد فرجام است مدعی خونساري. است دینی سالاري مردم همان تفاوت این

 گفتمان خونساري منظر از. داد شکل و فرهنگ اجتماع سیاست، عرصه در را کارآمد و نوین گفتمانی که بود ایران

 شده تشکیل متمایزي هاي هویت از خاتمی گفتمان زعم نویسنده به. بود گرا تمامیت و گفتار تک گفتمان پاد خاتمی

 شود. هژمونیک و فراگیر توانست که بود

با تأکید بر وجهه فرهنگی، به دنبال فهم  "جادوي گفتار در نقاشی دیواري"درپژوهش (5010) يزند بهمن –2

 انتگابات که دهد نشان است درصدد کرده استفاده کلاف فر نورمن رویکرد از که او. است خرداد گفتمان نقاشی دو

 گفتمان پژوهش فقط این. است بوده معنایی و بصري نظام و گفتارها کدام منازعه و تقابل دو خرداد عرصه

 و لاکلا گفتمان نظریه و گرایی اصول گفتمان ولی است کرده بررسی انتقادي گفتمان تحلیل از منظر را طلبی اصلاح

 اسلامی جمهوري در جمهوریت بحث ادامه طلبی اصلاح است معتقد نویسنده. است نداده قرار موردبررسی را موفه

 باهم( ها مذهبی) اسلامیت گفتمان و( متجددین) جمهوریت گفتمان انقلاب پیروزي در که دارد او عقیده. است

این  در را گفتمان دو این تضادهاي ماندن پنهان عامل و( تجددطلبان و گرایان سنت ائتلاف تعبیري به) ائتلاف کردند

 جدا هم را از جریان دو این( ه ر)امام  مرگ و جنگ پایان گوید می و داند می( ره) امام کاریزمایی شگصیت ائتلاف



  0 (5010-5010)تهران شهر در انقلاب پسا دیواري نقاشی بر حاکم هاي گفتمان تقابل تحلیل

 

 از که است آن زمانی تأکید مورد زمان ولی است ستودنی و نو کاري رساله این گرچه. قرارداد هم برابر در و کرد

 افزاري نرم و افزاري تقابل سگت و داشت خود در را کمتري تنش و حساسیت دهم جمهوري ریاست انتگابات زمان

نقاشی   گفتمان تحلیل گونه به سه نویسنده .ندارد پژوهش این مورد بررسی بازمان شدتی و حدت آن، در گفتمان دو

 براي را سوم و مورد است کرده اشاره نقاد شناسان زبان و اجتماعی شناسان روان گفتمانی، گران تحلیل دیواري یعنی

 عرصه گفتمان رویکرد فرکلاف طبق. است آن مشهور چهره فرکلاف نورمن که است برگزیده خویش پژوهش

 پدیده این محیط با جدي در تعامل که باشد می آن مقابل در مقاومت و نقد حال درعین و قدرت بازتولید و حضور

 رخداد در مهمی نقش پشت زبان در قدرت و زبان پس در قدرت کلاف فر رویکرد طبق. پذیرد می صورت

 چه خرداد نقاشی دوم  پرسش معناي طرح اي بر کلاف فر منطق این از نویسنده. دارد اجتماعی و سیاسی هاي پدیده

 معنایی هاي نظام و تقابلات گفتمانی و خرداد دوم انتگابات جریان در منتشرشده معنایی نظام او. است برده سود بود؟

 :ازجمله کند می مطرح را هایی پرسش نویسنده. است کرده روشن را رقیب هاي گفتمان

 اند؟ بوده کدام سیاسی جناحین تبلیغات نظام شناختی هاي مشگصه .5

اجتماعی و  فضاي در منتشر معنایی نظام با نسبتی چه سیاسی هاي رقابت در ناکام و یافته تفوق معنایی نظام .5

 است؟ داشته فرهنگی

مشروعیت  و سیاسی تبعیت حوزه در مهمی لحظات م و تحولات چه نشانگر یا موجد خرداد دوم حادثه .0

 نمود؟ ترسیم را ایران تحولات انداز چشم ها آن اساس بر توان می آیا است؟ ایران در سیاسی دولت

 تنها دو نامزد هاي بیانیه و مطبوعاتی هاي مصاحبه و ها سگنرانی و متون به خود هاي پرسش به پاسخ براي نویسنده

 اند شده اسلام چاپ رسالت روزنامه دو در که جایی تا دو این حامیان و نوري ناطق و خاتمی آقایان یعنی انتگابات

 در کلاف فر نظریه طبق نویسنده است و همچنین بازنمایی نقاشی هاي دیواري را بر گفتمان ها سنجیده است. پرداخته

 فصل 0 که توصیف سطح در. است کرده بندي طبقه انتگاباتی را گفتارهاي این تبیین و تفسیر توصیف، سطح سه

 بهمن تا مهر) دوره سه در جناح دو هاي و گفتمان خرداد دوم گفتارهاي انتگاباتی توصیف به گیرد برمی در را نگست

 الگوي دو نسبیت: تفسیر سطح در. پرداخته( خرداد دو تا خاتمی تائید صلاحیت از عرصه، به خاتمی ورود ،10

 .است شده بررسی متن بهتر فهم براي هاي گفتاري زمینه با انتگابات در گفتاري

 رسد که می نتیجه این به و کرده سی برر را گفتاري نظام تحول بیرونی ناظر یک عنوان به محقق :تبیین سطح در

 :برشمرد چنین توان می را خاتمی آقاي پیروزي علت

 .فرهنگ عرصه به اقتصاد حوزه در اصلاحات عرصه از تبلیغاتی گفتارهاي محور انتقال و گفتار تازگی .5

 . آینده به امیدبگش و نو اندازي چشم گشودن .5
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 .آرمانی حال درعین و انتقادي و سلبی وجه از برخوردي .0

 .گرایانه ملی هاي ارزش از برخورداري .0

 به معناي الزاماً که سیاسی مشارکت از جدیدي هاي صحنه ترسیم و سیاسی عمل زمینه از زدایی تقدس .1

 .شد نمی تصویر تکلیف دینی

قدرت، گفتمان و زبان: سازوکارهاي جریان قدرت در "در رساله دکتري خود با عنوان (5070مونا عزیز) –8

به پرسش اصلی این پژوهش که قدرت چگونه در نقاشی هاي دیواري جریان یافت؟ از منظر  "جمهوري اسلامی ایران

در نقاشی هاي  آن بازنمود و یاسلام جمهوري در قدرت جریان تحلیل به تحلیل گفتمان پرداخته است.نویسنده

 به اذعان با نویسنده. کند تشریح را هاي سیاسی جریان سقوط و ظهور چگونگی صورت بدین تا. است دیواري پرداخته

 مسائل تحلیل در آن ناکارآمدي و اجتماعی سیاسی و کلان مسائل تحلیل در موفه و لاکلاو گفتمان تحلیل کارآمدي

 سیاسی هاي گفتمان در پنهان قدرت که فرضیه است این اثبات صدد او. است کرده ترکیب را نظریه دو این خرد

. یابد می جریان نقاشی دیواري در بالأخص اجتماع و در رانی حاشیه و سازي برجسته دوگانه فرایندهاي واسطه به

 هستند جنس یک از فرهنگ و زبان که نکته طبق این و نگرد می فرهنگی اي پدیده عنوان به اسلامی انقلاب به نویسنده

 را معنایی نظم چه انقلاب این و کرده تحول دچار زبان را چگونه اسلامی انقلاب که کند تبیین تا است بوده درصدد

 و گرا اصول گفتمان دو تگاصم به نویسنده است؟ چه بوده زمان درگذر معنایی نظم تحولات این و کرده ایجاد

 و است گرفته پی 5075 سال تا انقلاب اول هاي لحظه در همان را تگاصم این سیر خط و پرداخته است طلب اصلاح

 پس نویسنده. است کرده تمرکز 75 سال اسفندماه در اسلامی مجلس شوراي و 06 سال جمهوري ریاست انتگابات بر

 او. است کرده تشریح را اسلامی انقلاب کلان تحولات متن بدون توسط تحلیل پنجم فصل در نظري مباحث طرح از

 تشریح اسلامیت و جمهوریت بندي مفصل با را مذهبی و سکولار تعامل نیروهاي و انقلاب اول استعاري فضاي ابتدا

 گفتمان دو این تقابل ایشان رحلت با که کرده قلمداد گفتمان دو واسط حلقه را (ه ر) امام نویسنده،. است کرده

 با و است پرداخته گرا اصول و طلب اصلاح هاي گفتمان بندي مفصل به اصلی ششم بحث فصل در. شود می تر عینی

 نقطه را 06 خرداد دوم و است برده نام گرایی سنت و تجددگرایی تقابل از ها آن و مرکزي شناور هاي دال برشمردن

 و اصلاحات گفتمان مرکزي دال را مردم و است؛ دانسته آن افول نقطه را 75 اسفند و طلب اصلاح گفتمان ظهور

 گفتمان مرکزي دال عنوان به ولایت از و گفتمان این شناور هاي دال را گرایی و قانون آزادي مدنی، جامعه

 با آخر در نویسنده. است نامبرده فقرزدایی و فرهنگی تهاجم نظارت، ها، ارزش هاي شناور دال حول گرایی اصول

 گفتمان که درحالی شد معنایی تعصب دچار 75 سال در طلب اصلاح گفتمان که مدعی است نقاشی دیواري تحلیل

 .بود کرده را بازسازي خود گرایی اصول



  1 (5010-5010)تهران شهر در انقلاب پسا دیواري نقاشی بر حاکم هاي گفتمان تقابل تحلیل

 

هاي اجتماعی سیاسی نقاشی دیواري مطرح در  نقد و ارزیابی گفتمان"در پژوهش(  5151) یگلیو تین یل –71

 تواند می گفتمانی نظریه و گفتمانی تحلیل آیا اینکه مورد در اصلی پرسش به مثبت جواب با "جمهوري اسلامی

 سه تا 5006 خرداد دو از ویژه و به اسلامی جمهوري اجتماعی نقاشی دیواري و سیاسی هاي گفتمان براي تحلیل مبنایی

. داند می کارآمد ایران در سیاسی جریانات این تحلیل براي را موفه و لاکلاو گفتمان استفاده ازنظریه باشد؟ 5070 تیر

 ارزیابی و مورد مداقه را سازندگی گفتمان ویژه به و اسلامی پرداخته جمهوري در مطرح هاي گفتمانبه موشکافی  او

 است. داده قرار جدي شناسی آسیب و

 رویکرد ترکیبی روش و نظریه تحقیق

 تحلیل سطح در مهمی هاي کار ویژه و منسجم مبانی وموفه، لاکلاو نظریه شد ملاحظه قبل بگش در که طور همان

 براي سازي تبدیل عناصر به وقته ها و دال هاي شناور و مرکزي و نیز مفصل بندي و غیریت طبق کلان مسائل

 کلان سطح در اجتماعی و سیاسی رخدادهاي تحلیل اي بر رو ازاین. دهد می ارائه و گفتمان سوژه یابی هویت

 تشریح تواند مثلاً نمی. است کارایی فاقد دخر سطح در است زبانی تحلیل ابزارهاي فاقد که اما ازآنجایی مفیداست؛

 یا برانند حاشیه به را خود مقابل گفتمان کنند می سعی زبان توسط معنایی نزاع یک در ها چگونه گفتمان که کند

 دیگر طرف از. پذیرد می صورت چگونه دي خو بندي مفصل ساختن یک هژمون و مقابل گفتمان دال شکنی شالوده

کاربرد  چگونگی است قادر رمز گشا رویکرد از استفاده دلیل به گفتمان نظریه برعکس نشانه شناسینظریه بازنمایی و 

 ولی از. دهد نشان را خاصی فکري و سیاسی گیري جهت گیري شکل چگونگی یا دالی به مدلولی انتصاب در زبان

تواند چگونگی  راحتی می نشانه شناسی بهدر قالب  زبانی تحلیل ابزارهاي از استفاده. است ناتوان کلان  مسائل تحلیل

ها براي تثبیت  توان نزاع معنایی میان گفتمان کارکردهاي ایدئولوژیک زبان را نمایان سازد. با ترکیب این دو نظریه می

ست هاي این تثبیت معنا از طریق زبان ا معناي نشانه را با استفاده از نظریه گفتمان نشان داد. ازآن جایی که یکی از راه

توان از  ها یا انتساب مدلولی به دالی در تحلیلی متن می براي تحلیل کارکردهاي زبان در چگونگی تثبیت معناي نشانه

توان در بررسی متون  اساس بازنمایی استوار است استفاده کرد. با ترکیب این دو نظریه می رویکرد نشانه شناسی که بر

با  م به تحلیل سطح خرد رسید و ادعاهاي نظریه گفتمان لاکاو و موفه رازمان هم به تحلیل سطح کلان و ه طور هم به

نظران این حوزه  هاي زبانی تقویت کرد. تلفیق این دو نظریه در این تحقیق بر اساس رویکرد برخی صاحب تحلیل

تمان مسائل اند که براي تحلیل گف ها به این نتیجه رسیده ( صورت پذیرفته است. آن5115همچون یورگس و فیلیپس )

توان نظریه لاکلاو و موفه را با عناصر و مفاهیمی از نظریه تحلیل انتقادي نشانه شناسی در کنار  سیاسی و اجتماعی می

 هم استفاده کرد.
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 نقطه عزیمت ترکیب

هاي  نقطه آغاز براي ترکیب این دو نظریه کجاست؟ اگر با توجه به تزآلتوسر در مقاله ایدئولوژي و دستگاه

گیرد، هر گفتمان نیز از مصاف با سایر  ها شکل می لوژیک دولتی، هر ایدئولوژي از قبل مبارزه با سایر ایدئولوژيایدئو

هاي اجتماعی را طبق ساختار معنایی خود و براي  آید. وقتی یک گفتمان موجودیت یافت سوژه وجود می ها به گفتمان

دارد. در این راستا سوژه  می ک برنامه عمل به حرکت وااستوار کردن و استمرار دادن آن ساختار معنایی طبق ی

 راند؛ سازد و هرچه که برخلاف آن باشد را به حاشیه می موردنظر مواضع و علایق موافق گفتمان خودي را برجسته می

 شود. این نقطه عزیمت از رانده می "هاست به حاشیه آنچه مربوط به آن"و  "آنچه مربوط به ما است برجسته"یعنی 

هاي آلتوسر نهفته است. البته از دیدگاه ویگلی  لاکلاو و موفه به نشانه شناسی است که در مفهوم مبارزه ایدئولوژي

شود و همچو نشانه  گاه معناي او کامل نمی نقطه عزیمت این ترکیب مفهوم سوژه است که طبق رویکرد لکان هیچ

گرچه در هر دو رویکرد هدف یکی است یعنی در هر دو نظر یابد.  موردنظر دریدا در برابر یک غیر سازنده معنا می

سازي و حاشیه رانی سعی در نفی و طرد دیگري و  یابی، غیریت است. این غیریت توسط برجسته عامل هویت

کند و دیگري از گفتمان.در این تحقیق تلاش خواهد شد  هژمونیک کردن خودي دارند اما یکی از سوژه شروع می

هاي مرکزي و شناور تبیین شود. در این راستا تمرکز  رسمی و غیر رسمی  نقاشی هاي دیواري با دال تا تقابل گفتمانی

اصلی بر تبدیل عناصر به دال مرکزي است که در نقاشی هاي دیواري وابسته به دو گفتمان نمود یافته تا نزاع معنایی 

 گذاشته شود. ها با گفتمان غیر به تحلیل  ها و نقاط کانونی آن ها حول دال آن

 یجامعه آمار

نقاشی توسط نگارنده مابین سال  117نقاشی دیواري از شهر تهران است که  111شامل این پژوهش، يآمار ۀجامع

 )خیال شرقی نقاشی دیواري از  سه مجموعه 015از جغرافیاي چهارگانه تهران تهیه شده است و  5015-5010هاي 

آثار نقاشان  55و  51که در مجموعه هاي شماره و نیز دو بی ینال فرانسوي  کتاب تگصصی هنرهاي تجسمی (5077

نقاشی دیواري بنا بر طبقه بندي مضمونی و معنایی که  111دیواري ایران را منتشر کرده بود استفاده شده است.از میان 

برخی از نقاشی هاي در برگیرنده ي نقاشی هاي دیواري همسو و همگن بود و نیز ملاحظات اخلاقی و سیاسی که 

دیواري داشتند و نیر حذف برخی از نقاشی هایی که نشانی و محل نصب آن ها مورد شک نگارنده بود و در 

نقاشی مشگص و ملموس که داراي مشگصات دقیق بودند  011مراجعات بعدي نیز از دیوار ها پاک شده بود به 

 بسنده شد.

 ینیشیاز اسناد و مطالعات پ گرید ینقاش 511تهران ثبت و يگانه  0ي از محله ها  يوارید ینقاش 511در این پژوهش 

است این تعداد نقاشی شامل نقاشی هاي رسمی و غیر رسمی است که در سطح شهر  شده يپس از انقلاب گردآور
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 هفته کشیده می 56تا  0تهران در قالب دیوار نگاري ماندگار که توسط شهرداري و بگش زیبا سازي شهري به مدت 

تهران( و نقاشی هاي غیر رسمی که به شکل خود جوش و بداهه  5شود)بنا بر اعلام مسئول زیبا سازي شهري منطقه 

توسط جوانان و یا گروه هاي اجتماعی مگتلف به مدت کوتاه در نقاط غیر مرکزي شهر ترسیم می شود و بنا بر محتوا 

 ،يریو سپس بر اساس نمونه گ نا بر اعلام گرافیتی کار ها(ماه می تواند ماندگار بماند) ب 5روز تا  6و حساسیت از 

 يخیابان ها،شامل نیاوران و دارآباد و قیطریه در شمال، تهرانپارس ی، محلات مورد بررس دیو محدود گرد نشیگز

خاک سفید و نارمک در شرق، خاوران و افسریه و  ۀاول، دوم، سوم و چهارم تهرانپارس و منطق ياطراف فلکه ها

و همچنین پیچ شمیران در مرکز  آبادشوش در جنوب، اکباتان، صادقیه، گیشا و مرزداران در غرب و انقلاب و امیر

 شهر تهران  بوده است.

 تجزیه و تحلیل داده ها

تحت اللفظی و نیز معناهاي غیر  ، نه تنها کشف معناهاي آشکار هژمونیکنقاشی هاي دیواريروش تحلیل گفتمان 

براي اجراي تحلیل .، بلکه فراتر از آن، تلاشی براي کشف ناگفته هاستگفتمان آشوکار و ضومنی موجود در متن

شده  گیريبهره  انتقادي گفتمان روش هاي گوناگونی ارائه شده، ولی در این پژوهش از روش تحلیل گفتمان

این مراحل را با  را در طیف توصیفی و  تفسیري وسپس تحلیلی بررسی نماید. نقاشی ها در تولاش اسوت نگارنده.است

سوطح »در .مورد توجهّ قرار دهد (عمق -عمق(( و سطح-عمق(، )عمق–سطح،) (سطح–سطح : )سطح چهارتوجهّ به 

« سطح عمق » .توان جستجو کرد ترین لایۀ متن، ساختار بیرونی و شکل بیان یا نمود گفتمان را می ، یا فوقانی«سوطح

ترین  ، یعنی فوقانی«عمق سطح » در  .سطحی ترین لایۀ عمیق متن است و ساختار درونی یا محتواي بیان را در بوردارد

در آخرین یا عمیقترین لایۀ یک متن، ساختارهاي کلان  .ز سوطح موتن، محتوواي مشوگص موتن قورار دارداعموق 

کوارکرد اجتمواعی موتن و نقوش آن در فرهنوگ و دانوش اجتمواعی محتواي گفتمان، نقوش و  .انود واقع شوده

، محسوب «عمق عمق»ترین لایۀ موتن، یعنوی  دهندة این عمیق فرهنگی مگاطب از ساختارهاي کلانی هستند که شکل

 .شوند می

ناهاي ، معگفتمانی است، اما این توصیف، با تکیه بر اصول موتن سوطح اوّل در حوقیقت نووعی ازتوصیف دو

همگرا و نوهایتا  تصاویربا هدف تحلیل، کشف رابطه میان معناهاي مشترک در  و همسو تصاویرهژمونیک و ضمنی 

که در واقع گذر  قممرحله ع دردست آمده است. به متنهمسو با سایر معناهاي مستگرج از  تصاویرقورائت معناهاي 

متن در زمینه هاي از آن رو که قرار می گیرد. ارزیابی، متن در زمینه موقعیتی مورد از توصیف به تحلیل می باشد

خولق موی شود. براي تحلیل باید شناخت کافی از محیط و زمینه هاي خلق متن وجود داشوته بواشد. به  موگتلف

  .ایجاد می شود، میان متن و زمینه رابطه معنایی )تحلیل و ارزیابی انتقادي(عبارت دیگر در مرحله عمق
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اسوت. در این مرحله، روابط کشف شده میان متن و زمینه با  )گره گشایی(مرحله حوساس توحلیل مرحله عمیق تر

توجهّ به فرامتن موورد تووجّه قورار می گیرد. فرامتن در این مرحله می تواند هر موضوعی باشد که در خلق متن و زمینه 

در صدد است که روابط میان خالق متن، اصل متن، پژوهشگر ایجواد کند. این مرحله،  تأثیرگذار بوده یا با آنوها رابوطه

 يداده ها علاوه بر روش ها لیو تحل هیتجز يبرا.زمینه هاي خلق موتن و فورامتن هاي مورتبط را مورد تحلیل قرار دهد.

 رای.زبهره گیري شدهاست  یدرک ساختارتقابل گفتمان يمهم برا یکه راه يا سهیاز روش مقایی و محتوا یمضمون

 هرو تأکید  "تکرار"کند. استگراج دال بر اساس  یگفتمان خود را افشا م گریاز د زیبا تما تیهر گفتمان در نها

 نمود یافته صورت گرفته است. در این راستا آن مفهوم یا نشانه اي که بیشتر استعمال شد و ییگفتمان بر رمزگان معنا

یا تکیه اصلی روي آن بود در ملاحظه به عنوان دال هویت بگش یا دال مرکزي شناخته شده ،بدیهی است که دال 

علاوه بر معیارهاي فوق باید همزمان عامل تعریف پذیري،  همزبور زمانی به عنوان دال مرکزي خطاب شده است ک

، مبانی منسجم و هنی نیز باشد. نظریه لاکلاو و موفهویت بگشی و انسجام سایر دال ها و به تبع کل مفصل بندي گفتما

وقته ها و دال شناور و مرکزي و اتصال آنها در مفصل -عناصر کار ویژه هاي مهمی در سطح تحلیل مسائل کلان طبق

از این رو براي تحلیل رخدادهاي .و غیریت سازي براي هویت یابی سوژه و گفتمان ارائه می دهد  بندي گفتمانی

.کمک از تکنیک نشانه شناسی براي شیوه هاي بازنمایی واقعیت در اجتماعی در سطح کلان مفیداستسیاسی و 

نقاشی هاي دیواري حلقه مفقوده اي بود که بدون آن گذر از توصیف به تحلیل ممکن نبود.از این رو نشانه شناسی به 

ر گفتمان هاي رسمی و غیر رسمی به کار عنوان ابزاري تحلیلی براي افشاي رمزگان متن و کانون هاي اعمال قدرت د

محقق آمده است.به معناي ساده تر براي گفتمان مندي نقاشی هاي دیواري چهار دهه انقلاب اسلامی،از کالبد نقاشی 

ها که سطحی ترین و رویه ترین بعد آن هاست به سمت عمق و درون مایه حرکت شده است.توصیف از سطح به 

.آنچه این روند را معنا بگشیده امر تکرار شونده در فرم بوده است که به تدریج بدل به تحلیل در عمق انجامیده است

زمان و مکان دسته بندي آثار را براي -معنایی بیرونی و عمیق و در پیوند با زمینه گشته است. سه عنصر نهایی، تمایز

 ل هاي هر دوره شده است. آشکار سازي معانی درونی ممکن کرده است و زمینه ي موثري براي استگراج دا
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 افته های تحقیقی

 در بگش یافته ها بنا بر روش تحلیل گفتمان تبدیل عناصر به غیریت هاي گفتمانی نشان داده شده است.

 ()تبدیل ساخت گفتمانی هر دوره  نقاشی های دیواری                                           

  

 

 

 

 

 

 
 

 عناصر

 

 وقته ها

 

 دال شناور

 

 

 دال مرکزی

 

 مفصل بندی

 

 غیریت

 نظام پهلوي مردم کنش جمعی رهبر کاریزماتیک بسیج توده ها جمعیت انقلاب

 شهادت صدور انقلاب ارزش هاي شیعی دفاع از اسلام استقلال جنگ
دشمنان خارجی و 

 متحدان آنها

 سازندگی

 رسمی

 

 اطاعت جمعی

 

 ولایت فقیه

 

 اقتدار

 

 مشروعیت

 

 رهبر

 

 فقیهضد ولایت 

 سازندگی

 غیر رسمی
 هویت مسلط بدن منفرد گسیگتگی هویتی اعتراض عدم سازش جمع گریزي

 اصلاحات

 رسمی
 اقتدار ملی ملیت مردم سالاري دینی مشارکت جمعی تعامل

-انحصار گرایی سیاسی

 اجتماعی

 اصلاحات

 غیر رسمی
 تمامیت خواهی آزادي و برابري شهروند مطالبه گر تکثر گرا تحول خواه

 مهرورزی

 رسمی
 شهادت صدور انقلاب جهان وطنی اسلامی

حمایت از جنبش هاي 

 ضد غربی
 تمدن غربی محور مقاومت

 مهرورزی

 غیر رسمی

 

 

 بازشناخت هویت

 

 مطالبه جنسیتی

 

-مرد سالاري

 پدرسالاري

 

 ساختار تبعیض

 

 جنسیت

 

 نظام تبعیض جنسیتی

 اعتدال

 رسمی
 افراط و تفریط امنیت و رفاه توسعه متوازن عقلانیت جمعی پایداري و ثبات دینی-هویت ملی

 اعتدال

 غیر رسمی
 ساختار تبعیض عدم امنیت ساختار شکن گروه گرایی صنفی برابر خواهی نا امیدي جمعی
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 محتوایی تحلیل تقابل گفتمان) گفتمان رسمی نقاشی دیواري(

 دال ها سطوح معنایی دوره های پس از انقلاب

(7931-7933دوره انقلاب)  

سطح–سطح   

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 شعارگرایی

 حضور تمامی اقشار

 دعوت به عمل

 مردم

(7933-7931دوره جنگ)  

سطح–سطح   

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 بسیج عمومی

 صدور انقلاب

 عدالت اسلامی

 ایثار و شهادت

(7938-7913دوره سازندگی)  

سطح–سطح   

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 استکبار ستیزي

 مشروعیت نظام

 اقتدار

 رهبر

(7913-7981دوره اصلاحات)  

سطح– سطح  

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 پرچم

 انعطاف پذیري

 مردم سالاري دینی

 اقتدار ملی

(7981-7932دوره مهرورزی)  

سطح– سطح  

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 جهان وطنی اسلامی

 خانواده شهدا

 مسئله فلسطین

 محور مقاومت و دشمن

(7932-7931دوره اعتدال)  

سطح– سطح  

عمق-سطح  

سطح-عمق  

عمق-عمق  

 ثبات

 توسعه متوازن

 عقلانیت

 امنیت و رفاه
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 نقاشی دیواري( محتوایی تحلیل تقابل گفتمان) گفتمان  غیررسمی

 

 تحلیل و ارزیابی انتقادی یافته ها

که همگام با مبارزات  ستیدوم قرن ب ي مهین يدهه  نیتر کالیراد ،يلادیم 5161 يمقارن با دهه  یشمس 5001 سال

 ریتحت تاث زین رانیا یفرهنگ يبود. فضا کایدر آمر تنامیو جنبش ضد جنگ و یغرب يدر اروپا ییو دانشجو يکارگر

به شدت به سمت  5001دهه  ياقتصاد يها استیپس از س رانیا يو تحول شد. جامعه  یتحولات دچار دگرگون نیا

قرار  یدولت ونیزاسیمدرن يبرنامه  کیرا در معرض  رانیا يجامعه  يرفت. در واقع حکومت پهلو شیشدن پ یغرب

 ادی يبرنامه متاثر شدند. تحولات دهه ها نیکشور از ا یفرهنگ يو قالب ها یاجتماع ينهادها ،يداد و روابط اقتصاد

در معرض تحول قرار گرفتند و  یهمگ یسنت یاجتماع يرا دگرگون ساخت. ساختارها رانیدر ا یدگشده، شکل زن

 :5071 ،یسپاس ریشدند ) م اریبس يدچار تنش ها ،يحکومت پهلو ونیزاسیمدرن يبه خاطر مقاومت در برابر برنامه ها

 دال ها سطوح معنایی دوره های پس از انقلاب

 (7931-7933دوره انقلاب)

 سطح–سطح 

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 شعارگرایی

 حضور تمامی اقشار

 دعوت به عمل

 مردم

 (7933-7931دوره جنگ)

 سطح–سطح 

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 فاقد اطلاعات در دسترس

 (7938-7913سازندگی)دوره 

 سطح–سطح 

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 در افتادن از جمع

 عدم پذیرش و انطباق

 گسیگتگی هویتی

 بدن منفرد)بدن تک افتاده(

 (7913-7981دوره اصلاحات)

 سطح– سطح

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 تحول خواهی

 تسامح و کثرت گرایی

 اعتراضی

 آزادي و برابري

 (7981-7932مهرورزی)دوره 

 سطح– سطح

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 هویت گرایی

 مشارکت زنان

 ساختار تبعیض

 جنسیت

 (7932-7931دوره اعتدال)

 سطح– سطح

 عمق-سطح

 سطح-عمق

 عمق-عمق

 عدم اعتماد

 برابري خواهی

 ساختار شگن

 عدم امنیت
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با خود  زین یمنف جیثبت، نتام جیعلاوه بر نتا انیغرب يتازه  يبا دست آوردها یو خواست همراه یی(. نوجو507 -500

 نیتوان آشکارا ا یبود. که م تهیمدرن يو دست آوردها یو نفرت از فرهنگ و تمدن غرب يزاریببه همراه داشت و آن 

 یعتیشر یعل يجلال آل احمد که از آثار مهم آن دوره است مشاهده نمود. نوشته ها«  یغربزدگ» نفرت را در کتاب 

جنبش  يریبود. با اوج گ نیمضام نیآکنده از ا 5011 يدهه  لیو اوا 5001 ياواخر دهه  یکیچر اتیو شعر و ادب

شکل گرفت که هر گونه  اتیادب ي نهیدر زم یشی، گرا 5001 يدر اواخر دهه  ییدانشجو يو جنبش ها یکیچر

سال ها  نیکرد. در ا یقلمداد م دیواپس گرا و زا اتیادب یو متعهد را نوع یاجتماع یاسیس اتیاز ادب ریبه غ یاتیادب

نقد و هنر شد. آزاد خوانده شدن شعر نو از  يوارد عرصه  یاسیغیر س اتیو ادب یاسیس اتیادب يبود که تقابل دوگانه 

، 5001چپ در سال  يجنبش ها يریاوج گ 5000در سال  رانیا سندگانیکانون نو لی، تشک5005در سال  ویراد

 رانیا یفرهنگ کتحر ریبر س یفراوان ریاست که تأث یعیاز جمله وقا یشمس 5005خرداد  51 امیو ق یاصلاحات ارض

ها دچار تحولات  انیجر نیا ریتحت تاث يواریدی الگصوص نقاش یعل یتجسم يتا وقوع انقلاب گذارد. هنرها

 یگفتمان غالب نقاش باعث شد که در کنار يپهلو يدر اواخر دوره  رانیا یاجتماع طیشرا يها یدگیچیشد. پ یمهم

خرده فرهنگ معترض و مگالف در خفا  کیهمچون  شه،یاز هنر و اند يگریآن دوران نوع د ستیینوگرا و فرمال

 یها باق امیو پ میانتقال مفاه يجزء هنر برا يکه اختناق و سانسور کلام و مطبوعات، رسانه ا یطی. در شراردیشکل بگ

که  انیجر نیروآوردند ا یجامعه، به هنر اجتماع يها تیاز هنرمندان متأثر از روح زمانه و واقع ینگذاشته بود، برخ

و همچنان به  دیکش یم ریسربسته به تصو یانیو با ب نینماد يخود را در قالب فرم ها زیدر ابتدا واکنش اعتراض آم

 یتوانست گفتمان رسم 16 - 10 يشد، در سال ها یمحسوب م ینیرزمیو در واقع ز يا هیحاش انیجر کیعنوان 

علاوه بر  استیس يبه گفتمان غالب شود. در عرصه  لیو خود تبد رانده هیرا کاملا به حاش يپهلو يوارید نقاشی

در  یها، گفتمان چپ و گفتمان اسلام یمذهب یهمان مل ایها  برالیل رینظ يگرید يگفتمان ها يگفتمان رسمی پهلو

ها گفتمان اسلام  نگفتما انیداشتند. در ابتدا در م ییها ییبا هم همسو تیمبارزه با حاکم يدوره فعال بودند و برا نیا

که  یعتیشر یجلال آل احمد و به خصوص عل رینظ یکم رنگتر داشت اما بعد ها با حضور اشگاص يحضور ییگرا

 يها شهیاز اند یبرخ قیفراوان خود با تلف يها یانارشاد و سگنر ي هینیدر حس سیو تدر رانیبعد از بازگشت به ا

عرضه کند و با کاربرد واژگان و  دیجد یاسلام را به منظور جلب نظر طبقات مدرن در لباس "و مدرن توانست یاسلام

و  ییزمایکار تیو شگص یعتیشر ی( حضور عل5071:515 ه،یری)بش "دینما ایاسلام را اح یاسیمدرن نقش س میمفاه

 ریخود نظ گریپر قدرت د بانیرق یاصل میمفاه 10 الپررنگ امام سبب شد تا گفتمان اسلام در س يها یسگنران

 ریاستعمار و استکبار از آن خود کرده بود و با همراه کردن سا هیمبارزه عل رینظ ییگفتمان چپ را که با دادن شعارها

با  ینیادیو بن یاساس يتضادها ییاست که در بطن گفتمان اسلام گرا یدر حال نیشود و ا دانیم روزیگفتمان ها پ
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از  ریبه غ زین یتجسم يهنرها ي نهیلیبرال نهفته است. در زم - ونالیگفتمان ناس يخواسته ها یچپ و برخ گفتمان

 شاتیا گرااست ب یگروه غالب که شامل هنرمندان میما با دو گروه عمده مواجه هست يدوران پهلو يهنرمندان نوگرا

 يبرا یو منابع غرب يداشتند و از همان زبان بصر رارق هیکه به نسبت در حاش ونیو گروه مذهب یستیالیچپ و سوس

کردند. در واقع اغلب هنرمندان هر دو  یاز آن استفاده م سمیالیجستند که هنرمندان سوس یآثار خود سود م دیتول

 وعیش يسرچشمه ها نیگذارتر ریو تاث نیتر يدیاز کل یکیالگاص  بالیالگاص بودند. هان بالیگروه شاگردان هان

با  میدان یم رانیا يوارید ینقاش يمنسجم در عرصه  انیجر کیبود. آنچه به عنوان هنر متعهد به شکل  یانیرج نیچن

در  یسع یانتزاع یاسیس ریتند نسبت به هنر منفعل و غ یالگاص شکل گرفت. او با موضع و نگرش بالیهان يتلاش ها

پس از  يالگاص در روزها بالی. هانشدجامعه و مردمشان با شانیاصل يکرد که هدف و دغدغه  یانیدانشجو تیترب

 هیرا پا يوارید ینقاش ي نهیدر زم ینیسنت نو انشیبا کمک دانشجو کیمکز يوارید يها یانقلاب تحت تأثیر نقاش

خط امام  رویپ انیکه توسط دانشجو کایسفارت آمر وارید يبر رو گریاز نقاشان د ينهاد. او با کمک شمار يگذار

و نامش به عنوان نقاش انقلاب ثبت شد. شاگردان مذهبی  دیکش یستیالیضد امپر نیبا مضام يریاشغال شده بود، تصاو

استاد خود با  يگفتمان غالب آن سال ها و آموزه ها ریتحت تأث پایو چل یصادق ،يالگاص از جمله خسروجرد

گروه به همراه جمع  نیرئال مشغول به کار بودند. ا - الیسوس شیو گرا  یستیونیو اکسپرس ویگوراتیف يکردیرو

 ي هینیخود را در حس شگاهینما نیاز هنرمندان که بعدها به عنوان نقاشان انقلاب از آن ها نام برده شد اول يگرید

 نیحس پا،یگروه عبارت بود از: کاظم چل نیا یاصل يچند روز پس از انقلاب برگزار کردند. هسته  يارشاد به فاصله 

و ابوالفضل  يصدر نیحس ،یالگاص، ناصر پلنگ بالیهان ان،یکاتوز یمرتض ،یبرج یعل ،یصادق بیحب ،يخسروجرد

در دو سه سال  ژهیبه و ،ینقاش يدر عرصه  يساختار يها یژگیاز و ياریبه لحاظ بس "(500 :5070 ،ي)گودرز یعال

 ینگاه به آثار نقاشان انقلاب و،یگوراتیف لاتیدارند که تما ياریوجوه مشترک بس ان،یقبل و بعد از انقلاب، هر دو جر

از جمله  يهنر يانگریفرودست جامعه و تعهد در ب يو توجه به طبقه  یستیونیاکسپرس يها شیگرا ه،یو روس کیمکز

 ياریبا بس رانیکه آثار هنرمندان انقلاب ا یافق مشترک لیکرد، به دل يادآوری دیبا نکهیاشتراکات است. ضمن ا نیا

 کینزد گریکدیبه  اریانقلاب بس يها تیو روا نیکشور ها دارد، نوع برخورد با مضام گرید رهنرمندان انقلاب د

در آثار هنرمندان  یبا اندک تفاوت رانیا یکه پرداختن به مسائل مربوط به انقلاب در آثار انقلاب ياست، به طور

 رییاز وقوع انقلاب اوضاع تغ بعد(.500 :5070 ،ي) گودرز "قابل مشاهده است هیو روس کیمکز ن،یانقلاب در چ

به مدت کوتاهی گفتمان هاي انقلابی متکثري در عرصه عمومی فعال شدند و این حضور  5010پس از انقلاب کرد. 

گوناگونی گردید. نقاشی دیواري به عنوان نمودي از غلیان فکري و منجر به شکل گیري و بسط  آراي و دیدگاه هاي 

عاطفی در شهر توسعه یافت و زمینه اي براي اعلام مواضع سیاسی و اجتماعی شد. پس از استقرار جمهوري اسلامی و 
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بسته و تنگ شدن فضاي سیاسی براي گروه هاي رقیب،دیوار ها به تصرف بگشی از انقلابیون طرفدار جمهوري 

اسلامی درآمد و اولین انشقاق فرمی و محتوایی در گفتمان رسمی و گفتمان هاي غیر رخ داد.هم رژیم نوپاي 

جمهوري اسلامی و هم مگالفانش خود را وامدار مردم و نماینده اکثریت می دانستند از این رو دال مردم توافقی چه 

رسمی و غیر رسمی بود. تبدیل عنصر کلی  بسا صوري براي مشروعیت بگشی به حیات سیاسی تمام گفتمان هاي

جمعیت)خلق ناراضی( که از طریق کد گذاري باز از دل مصاحبه ها و بررسی اسناد به دست آمد به وقته بسیج توده 

ها و سپس درون گفتمانی شدن آن حول دال شناور رهبر و تبدیل آن به دال مرکزي کنش جمعی که حاکی از 

اهی انقلابی دارد و سپس بلورینه شدن آن در آرایش گفتمانی مردم که در تضاد و هدفمند شدن اعمال جمعی و آگ

غیریت با گفتمان پهلوي قرار می گیرد نشان از وضعیت گفتمانی دوره هاي آغازین انقلاب دارد.پس از آغاز جنگ و 

رد و ارزش هاي همزمان با نهادي شدن جمهوري اسلامی گفتمان رسمی از وضعیت اضطرار ایجاد شده استفاده ک

با وقوع انقلاب  سیتازه تأس میرژ 5011در سال انقلابی مد نظر خویش را در قالب نقاشی هاي دیواري تثبیت نمود.

به  5061در سال  يجمهور استیصدر از مقام ر یبعدتر عزل بن یکم نیو عراق و همچن رانیو آغاز جنگ ا یفرهنگ

انقلاب پنهان  ریدرگ لفمگت یاسیس يگروه ها انیکه م ینیادیتناقاضات بن یشد. در آن سال تمام تیتثب یطور رسم

اختلاف نظر ها و  "آغاز شد. انیو على الگصوص چپگرا گرید يگفتمان ها دیمانده بود آشکار شد و سرکوب شد

 زءیمم همچون پاکباز، یشده بود، سبب شد تا هنرمندان یدر جامعه که منجر به انقلاب فرهنگ یاسیس يها يریدرگ

 سیو مسلمان که در دانشگاه ها تدر یمیابراه ریام لایشهلاپور، ثم دیسع ،يانوار رجیا دل،یش ،یالگاص بهمن بروجن

 يشماره  یتجسم يهنرها ،ي) اسکندر "کنار گذاشته شوند ایکنند و  يریگکناره  یآموزش يها طیکردند از مح یم

دگر  يدانشگاه ها از گروه ها يو پاک ساز هیبه قصد تصف یبود که دست اندرکاران انقلاب فرهنگ نگونهی( و ا 51

 یو رسم نوگرااز هنرمندان  ياریبس انیم نیزدند. در ا انیو دانشجو دیاز اسات يریدست به اخراج تعداد کث شیاند

 ي ندهیالگاص نما بالیسرکوب را نداشتند، از جمله هان يکه تحمل فضا ییهنرمندان چپگرا نیو همچن يدوران پهلو

در دانشگاه  شترشانیمانده بودند ب یکه در کشور باق ییهنر انقلاب، به خارج از کشور کوچ کردند. هنرمندان نوگرا

 يبرا یمگالف غربزدگ ونیانقلاب هیانقلاب را به توج ي هیاول يها سال یشدند و به سگت لیهنر مشغول به تحص يها

 يدادن هنر فرم گرا وندیگروه دائما در تلاش بود تا با پ نی( ا 575 :77 ان،ی) افسر"کردند يهنر مدرن سپر رشیپذ

کنند )  یراض یستیمدرن يها وهیآموزش ش يامر را به ادامه  انیمتول یسنت - یاسلام يهنرها ییمدرن با انتزاع گرا

گرد  یو فرهنگ اسلام شهیاند يدر حوزه  5017در سال  یمذهب انی( اما آن دسته از دانشجو 575 :5077 ان،یافسر

در هنرشان بپرورانند  ینظام اسلام میدر جهت تحک ینید یفیخود را چون تکل ي افتهینو يو ارزش ها تیآمدند تا هو

هنر و  يدر راستا ي آیت اله خمینیها یو عراق و حضور و سگنران رانی(. با شروع جنگ ا 77زمستان  ،ی) بقراط
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در قالب  یاسلام يرا بر آن داشت تا با حفظ ارزش ها یاسلام يکه بر دوش هنرمندان است نقاشان جمهور یتیمسئول

 يبرا دیجد میهنر رژ ندگانینما بپردازند. یاذهان عموم جییرسان به تقدیس جنگ، منزلت جهادگران و ته امیپ يهنر

 تیبا هدف ساختن، شکل دادن و هو یشر کتاب ها و مقالاتبه چاپ و ن یاسلام يگفتمان جمهور تیساختن و تثب

هنر در قلمرو مکتب،  ،یبر هنر اسلام يمقدمه ا رینظ ینیتحت عناو یتجسم يهنر در عرصه  دیجد انیبه جر یبگش

 یاسلام تیو هنر وعنو یهنر قدس ،يو هنر یفرهنگ تیهو ،یانقلاب اسلام نقاشانبه باغ بهشت، ده سال با  يروزنه ا

خودجوش و  يهنر ،یانقلاب تیانقلاب که بنا بر وضع يوارید ینقاش برخلاف(. 10 :5070 ،يپرداختند ) گودرز

حکومت  يبرآمده از نهادها و سازمان ها مأیگفتمان جنگ مستق يوارید یبود، نقاش يمستقل از هر سازمان و نهاد

بودند و  يهنر يحوزه  یبود. اغلب نقاشان جنگ از اعضا و از وابستگان اصل یاسلام يجمهور يشده  سیتازه تأس

زدند. حوزه  يآثار هنر دیدست به تول يهنر يحوزه  يها استیاهداف و س شبردیشدن و مشارکت در پ گامبا هم

 شهیندا يحوزه  "رخ دوست و محسن مگملباف با نام یمصطف ،یرضا تهران رینظ يتوسط افراد 5010در سال  يهنر

 صریق ،ینیحسن حس دیاز جمله س يگریهنرمندان د یتوان از اسام یم انیم نیشد. در ا يراه انداز "یو هنر اسلام

 دیس ،یفاطمه راکع ،یوسمق قهیصد ،یسلمان هرات پا،یکاظم چل ،یالله صادق بیحب ،يخسروجرد نیپور، حس نیام

هنرشان در  يبه واسطه  یو مذهب کیدئولوژیا يندرلو و.... که با هدف انتقال دادن ارزش ها یمصطف ،یشجاع يمهد

 یو هنر اسلام شهی، حوزه اند5060در حدود سال .نام برد زیگرد هم جمع شده بودند، ن یو هنر اسلام شهیاند يحوزه 

 ياز حوزه هنر سندگانیاز هنرمندان و نو یراستا، بگش نینام داد. در ا رییتغ یاسلام غاتیسازمان تبل يبه حوزه هنر

ده سال  یکه بعدها خود را به عنوان نقاشان انقلاب خطاب قرار دادند، ط يهنر يگروه نقاشان حوزه د.منفک شدن

 نیمضام انیب نیهمچن و کیدئولوژیا يتوان خود را صرف انتقال ارزش ها ،یدر قالب آثار سفارش "نگست انقلاب

. ابدیظهور  یدر کثرت مردم ستیبا یبود که م يدیجد تیکردن هو یکردند. هدف آن ها آرمان یو روحان یمذهب

عوالم  يتجربه  ينگاه خود را نشانه  ي وهیو ش ستندینگر یخود م رامونیپ يدادهایبه رو کیرمانت یرو، با نگاه نیاز ا

آن روزها  عیبا جنگ و وقا وندیکه در پبعد از انقلاب  ینقاش(77زمستان ،یراط) بق "دانستندا یم يو مراتب شهود

و رهیر جمهوري اسلامی جنگ و مرگ  انیشده بود بعد از پا یبه گفتمان غالب و رسم لیشکل گرفته بود و تبد

و  16 يانقلاب چگونه در سال ها یاست: گفتمان نقاش نیا یاصل يمسئله  اما.دیانجام انیبه پا یشروع دوران سازندگ

 يبه سرعت جا یاسلام يجمهور تیغالب شد و چطور بعد از انقلاب و با تثب انیجر کیبه  لیشکل گرفت و تبد 10

قرار داشت و  باز گفتمان انقلا يادیز يفاصله  کیشده با  دیتول میداد که معنا و مفاه گریگفتمان د کیخود را به 

در دوره هشت ساله جنگ هیچ نقاشی دیواري غیر رسمی امکان  داد. یبه شدت متفاوت خبر م ینیجهان ب کیاز 

حضور گفتمان مند پیدا نکرد و یا اگر تجلی صورت گرفت به دلیل موقعیت استثنا)جنگ( به حاشیه رفت و یا به 
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سرعت از دیوار ها حذف شد.یکه تازي نقاشی هایی با محوریت شهادت و ایثار رقیب جدي پیدا نکرد و جامعه اي 

را در خطر نابودي می دید چندان رغبتی به احیاي گفتمان هاي غیر همسو نیافت.دهه شصت خورشیدي  که خود

مقارن با گسترش و نفوذ گفتمان رسمی و رشد و همه گیري دال هاي معنابگش و هویت ساز گفتمان رسمی 

م به خوبی فاصله گفتمانی دوره شد.تبدیل عنصر استقلال که یکی از شعار هاي مهم انقلابیون بود به وقته دفاع از اسلا

نگست با تثبیت گفتمان جمهوري اسلامی را آشکار می سازد.دال شناور ارزش هاي شیعه بلورینه شده و مبدل به 

صدور انقلاب می گردد و در نهایت در قامت ایثار و شهادت مفصل بندي شده و با غیریت سازي با گفتمان بعث و 

اندیشانی که با حرکت گفتمانی عناصر به دال مرکزي زاویه داشتند خود را برجسته کشورهاي همسو با آن و نیز دگر 

 و زنجیره هم ارزي تازه اي با گفتمان اوائل انقلاب ایجاد کرد. ساخت

و پایان جنگ و انتگاب رهبر تازه بر مسند ولایت و نیز با ریاست جمهوري ایت اله  )ره( با رحلت ایت اله خمینی

فضاي بسته و منجمد دهه شصت شکسته شد و از دل آن ، وسعه اقتصادي پسا جنگ هاشمی رفسنجانی و مدل ت

گفتمان هاي نو ظهوري پدیدار شد. با ایجاد ساختار هاي اقتصادي نوپا و کم شدن تنش هاي برون مرزي به تدریج 

رسش از دهه ي گفتمان هاي غیر رسمی جان گرفتند و در بافت جامعه نمو کردند.اولین واکنش هاي غیر رسمی به پ

گذشت و سپس بر اساس وضعیت تازه ي جامعه ي پسا جنگ، نگاهی به افق پیش رو و امکان  61مسکوت مانده ي 

ها و فرصت ها شد.اما همچنان گفتمان غیر رسمی در سایه تمامیت گفتمان مسلط قرار داشت و نمی توانست و یا نمی 

جمعی به معنی پر شدن خلئ رهبري و التزام به ولی فقیه به  خواست همین حیات نیمه را از دست بدهد.عناصر اطاعت

عنوان وقته گفتمانی ماحصل دوران سازندگی است. دال شناور اقتدار به معنی ورود به عرصه گفتمان پساجنگ و 

بلورینه شدن آن در دال مرکزي مشروعیت می باشد. مشروعیتی که با مفصل بندي به رهبر)تن حاکم( می رسد و با 

ت سازي از مگالفین ولایت فقیه تلاش داشت مشروعیت نوین رهبر تازه را آشکار سازد در این میان نقاشی غیر غیری

رسمی که محفظه اي کوچک براي اعلام صداي خویش یافته بود با ترس و دودلی از اجتماع حداکثري که جایی 

قته عدم سازش مبدل ساخت و نگستین براي اعتراض نمی گشود عنصر جمع گریزي)جدایی از نگاه عمومی( را به و

بارقه هاي گفتمان غیر همسو زاده شد. اعتراض به عدم فضاي باز به عنوان دال شناور و تبدیل آن به بروز گسیگتگی 

هویتی به معناي ناباوري به هویت برخاست شده رسمی به عنوان دال مرکزي بلورینه شد و سپس در قالب بدن هاي 

صل بندي و با غیریت سازي با هژمونی فرهنگی غالب خود را بر دیوار هاي شهري نمایان جدا افتاده و مطرود مف

 ساخت.

و انتگاب محمد  خاتمی به ریاست جمهوري و شکستن فضاي رسمی، ناگهان مجموعه هاي  06با ورود به انتگابات  

دند.تعدد روزنامه ها و مجالس فراوانی از گفتمان هاي تحول خواه با ارزش ها و مواضع نو به عرصه عمومی کوچ کر
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روشنفکري و تغییر فضاي دانشگاه و تند شدن ضربان عرصه ي عمومی، نقاشی هاي دیواري غیر رسمی را توسعه 

بگشید.با تغییر در گفتمان رسمی امکانی براي بلند شدن صداهاي گوناگون فراهم شد ار این رو نقاشی هاي دیواري 

پیدا کردند و به شکل اشکار در خدمت گفتمان ها قرار گرفتند. در دوره  غیر رسمی نیز تعدد و تکثر بیشتري

اصلاحات ساختار گفتمان هاي محذوف شکل یافت و در واقع نقطه آغازي براي تحول گفتمان هاي غیر رسمی 

نی شد.عنصر تعامل بدل به مشارکت جمعی به عنوان وقته شد و مردم سالاري دینی به عنوان دال شناور درون گفتما

مایه اي براي اجماع گروه هاي سیاسی مگتلف گشت که از دل آن مجموعه اي از احکام دینی مساوات جویانه و 

آزادي خواهانه از تفسیر دینی بیرون آمد و در قالب دال مرکزي ملیت که شامل همه ي ایرانیان بود بلورینه شد و به 

 اسی به شکل اقتدار ملی مقصل بندي شد.عنوان اهرمی سیاسی در ضدیت با تمامیت خواهی دینی و سی

پس از سپري شدن دوره اصلاحات و نا امیدي حاصل از آن براي گفتمان هاي حاشیه اي و مشارکت حداقلی در  

و بر کرسی نشستن محمود احمدي نژاد،تقابلی برهنه میان گفتمان رسمی که به دنبال احیاي ارزش هاي  5070انتگابات

ه بیرون از مرز ها بود با گفتمان هاي غیر رسمی که منافع و موازع تندي با چنین رویکردي انقلاب و توسعه آن ها ب

داشت آغاز شد. در این دوره به دلیل زمینه مندي دوران اصلاحات، گروه هاي سیاسی و اجتماعی و فرهنگی و هنري 

بودند، از همه برجسته تر تجمیع  و حتی اقتصادي گوناگونی به وجود آمده بود که داراي ساختار گفتمانی ویژه خود

مطالبات زنان بود که سال ها به تعویق و محاق فراموشی رفته بود و با دوره اصلاحات توانسته بود تشکیلات یابد. 

مهمترین رقیب گفتمان رسمی،زنان و ارزش هاي زیستی و اجتماعی آنان بود. با رسیدن به دوره بعدي انتگابات در 

هاي تنبیهی و کنترل هاي سیاسی اجتماعی، غلیان مطالبه گري و شفافیت به شکل کثیري  حتی با فشار 5077سال 

طبقات و گروه هاي اجتماعی را درگیر ساخت.فعال شدن قطب گفتمان غیر رسمی و حضور میر حسین موسوي که به 

ي کروبی و جبهه عنوانی فردي متگصص و مورد اعتماد رهبر پیشین انقلاب شناخته شده بود و اعلام مواضع مهد

بندي علیه گفتمان رسمی احمدي نژاد و طرفدارانش منجر به عینی تر شدن شکاف گفتمان رسمی و غیر رسمی 

شد.نقاشی هاي دیواري به عنوان ابزاري عمومی براي طرح و افشاگري گفتمانی رونق گسترده یافت.پس از انتگابات 

غیر رسمی همچنان نقاشی دیواري براي باز آفرینی وضعیت و با تسلط گفتمان رسمی و ضعف گفتمان  5077جنجالی 

سپري شده حیات داشت.در گفتمان رسمی دوره مهرورزي عناصر از جهان وطنی اسلامی که در برگیرنده ي احیاي 

مجدد فراگفتمان اسلامی و وقته صدور انقلاب بود به دال شناور شهادت پیوند خورد. دولت مهرورزي با برائت از 

ه و حمایت از کشور هاي تحت انقیاد ستم، به احیاي نوعی فراگفتمان بین المللی بنا بر گسیگتگی و شکاف نظام سلط

در گفتمان ناعادلانه و ستمگر بین المللی همت گمارد و با حمایت از جنبش ها و کشور هاي ضد امپریالیستی دال 

و غیریت سازي با نظم سلطه گر جهانی  مرکزي خود را برجسته نمود.مفصل چنین رویکردي ایجاد محور مقاومت
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بود.در این گفتمان،مسائل و رخداد هاي داخلی در جهت مقاومت حداکثري پوشش داده شد و در این میان گفتمان 

جنسیتی که از دل دوران اصلاحات برون جسته بود توانست ساختار گفتمانی خویش را فعال کند.عنصر بازشناخت 

پدر سالاري که زمینه هاي خلق -مطالبه جنسیتی وتبدیل آن به دال شناور مرد سالاري هویت و وارد شدن آن به وقته

ستم زنانه را باعث شده است و در نهایت آشکار سازي آن به دال مرکزي ساختار تبعیض منجر به شکل گیري مفصل 

 جنسیت شد که در غیرت و تضاد با نظام تبعیض جنسیتی قرار می گرفت.

مدي نژاد و روي کار آمدن اعتدالیون و باز شدن نسبی فضاي سیاسی و تا امضاي برجام، گفتمان با تغییر دولت اح  

هاي غیر رسمی پوست اندازي زیادي کردند. برخی از گفتمان ها حذف و یا تبعید و یا منزوي شدند و برخی دیگر با 

خروج امریکا از برجام و بن  اتصال به پیکر گفتمان رسمی در جستجوي امکانی براي حیات مجدد گشتند.پس از

بست سیاسی و اقتصادي ناشی از آن، گفتمان هاي غیر رسمی پیوند موقتی خود را با گفتمان رسمی بریدند و رفته رفته 

به مطالبات خویش بازگشتند.گفتمان رسمی همچنان ما بین قبض و بسط فضاي سیاسی و اقتصادي ماند و ضعف 

ون گفتمانی فضا را ملتهب و اعتماد عمومی را مگتل کرد. اعتراضات صنفی و مدیریتی و تعدد فساد هاي مالی در

گروهی و طبقاتی و جنسیتی به شکل پیوسته توسعه یافت و مواضع رادیکال از جانب گفتمان رسمی و غیر رسمی 

ز منجر به شکنندگی فضاي عمومی شد. نقاشی هاي دیواري تعدد و گسترش بالایی یافت و گفتمان غیر رسمی ا

-نقاشی دیواري به عنوان اسلحه خویش براي حمله به ارزش هاي گفتمانی مسلط استفاده نمود.تبدیل عنصر هویت

ملی دینی و ترکیب آن با وقته پایداري و ثبات گفتمان اعتدال را در آغاز مستغنی ساخت و عقلانیت جمعی بعنوان 

و رفاه به عنوان مفصل دوره رسمی اعتدال در غیریت با  دال شناور به دال مرکزي توسعه متوازن پیوند خورد تا امنیت

افراط و تفریط معنا یابد.اما گفتمان غیر رسمی عنصر ناامیدي جمعی را که ماحصل دوره مهرورزي بود تنها در دوره 

 ي کوتاهی به تاحیر انداخت و سپس با وقته برابري خواهی و تبدیل آن به دال شناور گروه گرایی و مطالبات صنفی

راه خود را با گفتمان رسمی جدا کردو از این رو دال مرکزي در ساختار شکنی بلورینه شد و در قالب عدم امنیت 

 مفصل گرفت و غیرت با ساختار تبعیض آمیز گفتمان رسمی قد علم کرد.

ت گفتمان رسمی نقاشی دیواري در پایان چهل سال حیات خود اگر چه در ظاهر ساختاري متحد الشکل و یکدس 

دارد اما در درون ان نوسات و پستی و بلندي هاي زیادي به چشم می آید.طبع تمرکز گرا و ایدئولوژیک و نیز اقتدار 

سال توان خود را براي همسانی عمومی خرج کرد هر چند این همانندي به دلیل  01گرایی هژمونیک گفتمان رسمی 

هایی قانونی و مورد وفاق هیچگاه به شکلی تعاملی رخ عدم دعوت از گفتمان هاي غیر رسمی و بوجود نیآوردن فضا

نداد، از این رو  در تمام تاریخ گفتمانی پسا انقلاب زور آزمایی خشن گفتمان هاي رسمی و غیر رسمی به چشم می 

 توافقی را کمرنگ می سازد.آید و این عدم تعادل امکان هاي رسیدن به وضعیتی پایدار و 
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 نتیجه گیری

بر مبناي پرسش اصلی پژوهش که همانا بر شمردن ویژگی هاي گفتمان مسلط پسا انقلابی است،عناصر گفتمان  

حاشیه اي)غیر رسمی( نبز آشکار می شود.سوال اصلی و هدف نهایی پژوهش کنکاش در شیوه هاي ساخت گفتمان 

نه تحقیقاتی که از تحلیل گفتمان در و ویژگی هاي استمرار و یا تعلیق آن است، ار این رو با کمک سوابق و پیش

راستاي توسعه و تفهیم اوامر سیاسی و اجتماعی سود جسته بودندو البته هیچکدام به سراغ نقاشی هاي دیواري غیر 

مفهومی که -رسمی نرفته و تحلیل دراز مدت از گفتمان چهل ساله ارائه نداده بودند و نیز رسیدن به چارچوب نظري

انتقادي لاکلاو و موفه و نیز نشانه شناسی است.قصد کردیم سوال را در راستاي هدف تحقیق طرح ساختار گفتمان 

قرار دهیم. با استگراج دال هاي  استنتاج  شده از دوره هاي مگتلف نقاشی دیواري پس از انقلاب و گذر از ارزیابی 

ي لاکلاو و موفه می توان نقاشی توصیفی به تحلیلی و طی نمودن سطح به عمق در کنار شاخص هاي گفتمان انتقاد

 هاي دیواري را در  سه دسته جاي داد:  

مذهبی: نقاشی هایی که عنصر دین و اعمال اعتقادي شالودة اصلی آن را تشکیل می دهد و با توجه به مدل مفهومی -5

 مفاهیم شعائرگرایی و ایدئولوژي مذهبی در این دسته قرار می گیرند. 

 سی خود قابلیت تقسیم به دو قسم را دارند: سیاسی: نقاشی هاي سیا-5

اقتدار »(هویت بگش: نقاشی هایی که درصدد شکل دهی به هویت سیاي دولت اند. نقاشی ها با مفاهیم  5 – 5

 ،در این دسته جاي دارند. «کاریزماتیک

هژمونی »هستند (نظارتی: نقاشی هایی که در پی نفوذ و تثبیت ارزش هایی در جهت بقاي نظام سیاسی کشور  5-5

 مفهومی است که بر مبناي این سیاست شکل گرفته و به نمایش درآمده است.« فرهنگی

اجتماعی: نقاشی هاي این دسته براساس ویژگی اجتماعی از سایر نقاشی ها متمایز شده اند تکثر گرایی از جمله  -0

 گیرد.مفاهیمی است که در برمبناي نقاشی هاي مورد بررسی در این قسم جاي می 

و بعد از رفراندوم و تثبیت گفتمان جمهوري اسلامی تلفیقی  5010مذهبی: که با توجه به ماهیت انقلاب –سیاسی -0

 از نقاشی هایی با مضامین مذهبی و متکی بر رویکرد سیاسی گسترش یافت.

ر نشان سازیم که همچنین اگر بگواهیم روند توزیع نقاشی ها را بر حسب زمان مورد بررسی قرار دهیم باید خاط

مذهبی در زمرة نگستین نقاشی هایی اند که بر دیوارها نقش بسته اند و از قدمتی به درازاي -نقاشی هاي  سیاسی 

سیاسی توسط مردم و خودجوش و فارغ از هرگونه حمایت  -انقلاب اسلامی برخورداند. در آغاز نقاشی هاي مذهبی 

حوزه هاي آکادمیک هنرهاي تجسمی از سوي نقاشان حرفه اي که  دولتی کشیده شد؛جریانی که به دور از توجه

پیش از آن در بگش هاي فرهنگی تبلیغاتی نهادها، ارگان هاي دولتی و مردمی و یا در اجراي پرده هاي سینمایی 
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مشغول کار بودند، در حال تولد بود. جریانی مقتدرانه که در خارج از فضاهاي آکادمیک و در حاشیه جریانات 

می حوزه تجسمی کشور، به دور از هیاهوهاي جنجالی و روشنفکرانه ... با بزرگ کردن تصاویر شهدا بر روي رس

به اوج خود رسید. هواداران و نقاشان این  71دیوارهاي شهر، تولدیافت، و فعالیت هاي آن در سال هاي میانی دهه 

ازمان یافته خود را رسمیت داده و با توسعه آثارشان جریان، با تاسیس شرکت ابتکار نور در این رابطه، فعالیت هاي س

بر روي دیوارهاي شهر، توانستند چهره شهر را بصورت جدي متاثر سازند .جریان مذکور در تمام این سال ها در 

حالی دیوارهاي شهر را به خود اختصاص داد که با خواست، نیاز و تمایل شهروندان قرین نبود. از جمله این نقاشی ها 

اثرکاظم چلیپا است که در بحبوحۀ جنگ  "مادر شهید"در دهه هاي مگتلف به نمایش درآمده عبارتند از نقاشی  که

توسط ایرج اسکندري از نقاشی  5060ایران و عراق کشیده شده است، نقاشی دیوارهاي میدان فلسطین که در سال 

و ... می باشد. نقاشی هاي سیاسی نیز  "ي جهادشهدا"، "علیرضا یاسینی"مذهبی پوشیده شد و در نهایت پرترة شهید 

در هر دوگروه اعم از هویت بگش و نظارتی به تدریج با پایان یافتن جنگ تحمیلی و شروع دورة سازندگی در جهت 

تثبیت نظام سیاسی  اسلامی و اهداف آن با توجه به سیاست هاي خارجی و داخلی و همچنین برگزاري یادمانی دائمی 

یاسی کشور، رشد قابل توجهی یافتند. در این زمان بود که نقاشی دیواري از فرم مردمی و خودجوش از بزرگان س

خارج شد و ردپاي اندیشه هاي دولتی در این آثار قابل ملاحظه است .در پی همین امر است  که در این دوران  

گر در این زمان به سبب تجربۀ جنگ پیگیري منازعات سیاسی در نقاشی ها کاري بیهوده تلقی می شود. به عبارت دی

و شکل گیري نهادهاي مرتبط بسیار، منازعه گروه هاي سیاسی خاموش شده بود و تنها دلالت هاي سیاسی مرتبط، 

امکان سگن گفتن را پیدا نمودند.از این رو و در پی چنین سیاستی بود که نقاشی هانیبال الگاص و ادهم ضرغام بر 

یانگر  گرایش چب و راست آن زمان بود )الگاص به عنوان هنرمندي با گرایشات چپ و دیوار سفارت آمریکا که ب

ضرغام نمایندة هنرمند دست راستی( با روي کارآمدن دولت اسلامی محو گردید. نمایش نقاشی هاي اجتماعی با در 

ه قرار داد. نگست سالهاي نظرگرفتن مفاهیم شکل گرفته از تحلیل نقاشی ها را می توان در دو بازة زمانی مورد مداق

. در سالهاي پس از وقوع انقلاب و جنگ به واسطۀ 71آغازین وقوع انقلاب و جنگ تحمیلی و دوم نیمه دوم دهه 

اهمیت مسائل مطرح پیرامون این مقوله و تاکید بر همنوایی تمامی افراد جامعه با ارزش هاي رایج در جامعه شاهد 

هاییم. در وهلۀ دوم  این نقاشی ها به شکل گیري قشر نوظهور؛ خانوادة شهدا نیز  حضور تمامی اقشار جامعه در نقاشی

اشاره دارد و از سویی نفوذ حداکثري ارزش ها در میان مردم را نیز بیان می کند. شاهد مثال این مدعا نقاشی خانوادة 

وان در راه دفاع از وطن حاضر به منتظر که حاکی از آنست نه فقط یک عضو، بلکه تمامی اعضاي خانواده از پیر تا ج

دست کشیدن از جان خود هستند. اما به واسطه تغییر و تحولی که در جامعه به وقوع پیوست دیدگاه هایی در جامعه 

به بعد، تلاش گردید تا با نمایش نقاشی هاي دل انگیز و آمیگته  71جاري و ساري شد که در پی آن خصوصاً از دهه 
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احیاي سنت پرداخته و از فضاي جنگ و دیدگاه هاي ایدئولوژیک دور شده و به شهر جلوه اي  از تصاویر روستایی به

تزئینی بگشند. از طرفی دیگر با گسترش شهر و زندگی شهري و تمایل به اسطوره سازي و عدم فراموشی سرداران 

ده و برزگنمایی و ش« عمومیت حضور سنخ هاي اجتماعی»جنگ، شاهد آنیم که اشاره به شهداي خاص جایگزین 

برجسته نمودن رشادت ها و فداکاري ها این قشر، به شهر بدون حماسه، وجه هاي حماسی می بگشد. البته شایان ذکر 

است که امکان تفکیک و مرزبندي دقیق میان نقاشی ها برحسب زمان محتمل نیست و در تمام سالهاي پس از انقلاب 

عی قابل مشاهده است. اما نکتۀ مهم در این دسته از نقاشی ها تغییراتی تاکنون نقاشی هاي مذهبی، سیاسی و اجتما

است که در طی سالیان در نحوة نمایش اهداف و مضامین مرتبط به وقوع پیوسته است. یکی از این تغییرات حذف 

اصل سالهاي زنان از نقاشی ها بود. در نقاشی هایی که در دو دهۀ اول بعد از انقلاب به نمایش درآمده است و حدف

و حضور زنان به چشم می خورد .به عبارتی در این نقاشی ها زنان به عنوان یکی از عنصرهاي  5001لغایت  5010

نقاشی به نمایش در می آمدند ولو در حد یک مادر یا همسر شهید و رزمنده. زنان گروهی بودند که در نقش حامی 

دیم فرزند خود در راه جهاد، از جان گذشتگی و فداکاري را به جلوه گر می شدند )نقاشی برزگراه مدرس( و یا باتق

همگان یادآور می شدند. البته در این بین می باید نقاشی هانیبال الگاص را که در آن زنان بگش اصلی اي از نقاشی را 

اصلی جاي  به خود اختصاص دادند، از این جریان مجزا نمود. هر چند در این نقاشی ها زنان در جایگاه کنش گران

نگرفتند و به عنوان مکمل  کنش هاي مردانه تعریف شدند، به تدریج این نقش را نیز از دست دادند و از به نمایش 

درآمدن بر دیوارها محروم شدند. در سالهاي اخیر با رویکرد تازه اي که در سازمان زیباسازي به جریان درآمد و 

م تلقی شد، توجه به زنان اما در نقش تاریگی خود؛ مادر جلب گردید زیباسازي و تزئین دیوارها به عنوان هدفی مه

که منجر به حضور حداقلی این قشر از جامعه بر دیوارها شد )نقاشی مادر، برزگراه رسالت(از دیگر تغییراتی که در 

اري بررسی نقاشی هاي دیو.»نقاشی هاي دیواري قابل مشاهده است، توجه به مرکزیت و یا مرکزي بودن است 

موجود نشان می دهد که این نقاشی ها عمدتا تک مرکزي هستند، به ویژه در نقاشی هاي دهه دوم و سوم انقلاب این 

مرکزیت واحد هرچه بیشتر پررنگ می شود. اگر به نقاشی دیواري هانیبال الگاص ... دقت کنیم، چندمرکزي بودن 

مرکز آن را معمولا چهره سران نظام، تشکیل می  در آن مشگص است، اما به تدریج نقاشی هاي تک محوري )که

دهد( بر دیوارهاي شهرها و مناطق مگتلف کشور، گسترش می یابد. همچنین با مقایسۀ دو نقاشی رهبران ایران علی 

رغم دریافت ضمنی جایگاه و منزلت رفیع آنان، می توان مشاهده نمود که در نقاشی آیت اله خامنه اي، مردم از 

حذف شده و تنها عنصر پیوند دهندة وي با توده و عامۀ مردم، چفیه به عنوان نماد قشرخاصی و رزمنده و صحنۀ نقاشی 

بسیجی و معرفی شده است.  نکتۀ مهم در خصوص طبقه بندي نقاشی ها آنست که این نقاشی ها اگرچه بر حسب 

عین برخورداري از افتراق ها از وجوه  موضوع در سه دستۀ مجزا جاي گرفتند اما  به لحاظ بصري و ساختار نقاشی در
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و  61ترسیم شده اند و متعلق به دهه هاي « شهدا»مشترکی نیز برخوردارند. به عنوان مثال نقاشی هایی که با محوریت 

با این مضمون کشیده شده اند  71می باشند، تمثالی از امام حسین را در بردارند اما نقاشی هایی در اواخر دهۀ  01

ین تمثال اند و  تنها در یک نمونه اشارهاي ضمنی به واقعۀ عاشورا دارد )نقاشی بزرگراه تندگویان(. از عاري از ا

طرفی در نقاشی شهداي بسیج، مقولۀ شهادت از وجه ماورایی و عرفانی مجزا شده و به امر زمینی؛ شهادت به منزلۀ 

اشی ها می توان روند تقلیل و تغییر هویت جمعی و دفاع از وطن با مشگصۀ پرچم ایران پیوند خورده است. در این نق

کلی به چهره هاي برتر را دنبال کرد. اینکه چگونه شهید مبدل به اسوه اي شد که می باید از آن درس بگیریم و 

درحالیکه قبلاً در تصاویر شهدا افراد عادي دیده می شدند. به سگن دیگر سابق بر این زمانی افرادعادي نقش آفرینان 

ن مجموعه بودند، از یک جایی به بعد که از افراد عادي دور می شوند، چهرة اولیا الله به خود می گیرند؛ از این به ای

بعد است که وقت تجلیل کردن و پیروي کردن است. با بررسی زیباشناختی نقاشی ها نیز می توان غلبۀ رنگ هاي 

دي و کامیابی و برآورده شدن سعادت مندانۀ آرمان هاي سبز، آبی و قرمز را مشاهده نمود آبی تیره نشانگر خشنو

وحدت، یکی شدن، حقیقت، عشق، ایثار، فداکاري، ابدیت، سنت ها و ارزش هاي پایدار است. در نزد نقاشان رنگ 

آبی نشان فروتنی، ایمان، اعتقاد و مقاومت است.رنگ سبز، نمایانگر عزم راسخ، پایداري و مهمتر از همه، مقاومت در 

ابر تغییرات است. در ضمن از ثبات عقیده و خودآگاهی نیز حکایت می کند. رنگ سبز نشان دهندة ارضاء آرامش بر

و امیدواري است و آمیزهاي است از دانش و ایمان.رنگ قرمز یعنی محرک، اراده براي پیروزي و تمام شکل هاي 

گوید. رنگ قرمز سمبل حیات و زندگی و نشانی شور زندگی و قدرت. این رنگ از تاثیر اراده یاقدرت اراده سگن می

تثبیت شده از مبارزه و انقلاب و شورش است.نقاشی  هایی که نمایی از امام خمینی و آقاي خامنه اي را در بر می 

گیرد، تعمداً بر نقش آنان به عنوان مقتدا و رهبر تاکید شده است. هرچند در دو نقاشی مورد بررسی که یکی متعلق 

آغازین انقلاب اسلامی است، براي نمایش اقتدار و وجه رهبري امام خمینی، تمثال ایشان با دستانی برافراشته سال هاي 

به نمایش درآمده است. اما در گذر زمان و به اقتضاي شرایط، تصویري که از آقاي خامنه اي در بزرگراه نواب به 

سطۀ فرم دستشان، فروتنی و تواضع به ذهن متبادر می نمایش در آمده است در عین بیان جایگاه والاي ایشان به وا

شود. همچنین با مقایسۀ این دو نقاشی می توان روند حدف مردم عادي در نقش حامیان نظام را مشاهده نمود. در 

نقاشی امام خمینی مردم ولو در حد توده هاي متراکم مشگص شده اند که همین موضوع در نقاشی هاي دهه هاي 

و در نهایت به نماد گروهی از اعضاي جامعه و چفیه به عنوان نماد بسیجیان و منتهی گردیده است . در بعدي محو شد 

نقاشی هایی که پرچم ایران به عنوان عنصري در آنها به نمایش در آمده است نیز می توان اشتراکات و تفاوت هایی 

دین آن است. در این نقاشی ها اشاره به مضامین را یافت. نگستین وجه اشتراک این دسته از نقاشی ها غلبۀ وجه نما

مدنظر با بهره گیري از نمادهاي گوناگون صورت پذیرفته که یکی از مهمترین آنها پرچم کشور است. نکتۀ جالب 
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توجه در تثبیت و عدم تغییر این دیدگاه در طول زمان می باشد. چراکه نگستین کاربرد پرچم در نقاشی هاي نمادین 

صورت پذیرفته و پس از گذشت یک دهه شاهد به کارگیري مجدد همین دیدگاه در نقاشی ها هستیم.  01در دهه 

علاوه بر این از ویژگی مهم این دسته از نقاشی ها، بیان فداکردن جان در  دفاع از وطن است. به عبارتی در این دسته 

و به مسئلۀ وطن و کشور پیوند خورده است . از نقاشی ها مقولۀ شهید و شهادت از بعد مذهبی و دینی فاصله گرفته 

هاي -همچنین در میان نقاشی دیوارها می توان نقاشی هایی را مشاهده نمود که نقاشی هاي سه پایه اي و بعضاً عکس

خبري و مستند را از بستر واقعی جدا کرده و در مقیاس ملی در یکی از پرترددترین مکان هاي شهر و خیابان شریعتی، 

مدرس و بهشت زهرا و به تصویر کشیدند . برمبناي نشانه شناسی از فرهنگ و با عنایت به نقاشی دیوارها به برزگراه 

عنوان بگشی از فرهنگ رایج در جامعه و تفسیري که از آنها صورت پذیرفت می توان جامعۀ ایران را جامعه اي با 

نظام سیاسی و بر منافع شگصی افراد غلبه دارد و فرهنگ جمع گرا دانست. جامعه اي که منافع گروهی و گروه حاکم؛ 

عقاید توسط گروه ها مشگص می شود. از سوي دیگر ایران جامعه اي است با خصوصیت هاي مردانه. به سگن دیگر 

در جوامع مردسالار است که قهرمان به کسی گفته می شود که موفقیت هاي پیاپی دارد و مردي برتر )سوپر من( 

قاشی ها مشگص گردید که در پی تغییراتی که در جامعه رخ داده است، تلاش براي اسطوره سازي باشد. با بررسی ن

از شهدا در دستور کار نهادها قرار گرفته است. از سوي دیگر نقاشی ها با عدم توازن حضور زنان و مردان نیز مواجه 

 "مردانه"اي غالب در یک جامعه تا چه حد ارزش ه»است. همین ویژگی را می توان صحه اي بر این دانست که 

است. مردانگی مربوط به جوامعی است که در آن نقش هاي جنسیتی اجتماعی به وضوح مجزا... تعریف شده 

اند.همچنین اگر بگواهیم  نقاشی هاي دیواري را برمبناي سبک هاي نقاشی تحلیل نماییم به نظر می رسد سبک نقاشی 

رگونی هاي بسیار شده است. در آغاز و با توجه به نقاشیه ایی که در ابتداي دیوارها نیز در طول زمان دستگوش دگ

انقلاب اسلامی به تصویر کشیده شدند، علی الگصوص نقاشی هانیبال الگاص، گسترة فضاي امپرسیونیسم به خوبی 

ر می دهد و قابل مشاهده است. هنرمند به ثبت واقعیت می پردازد اما این واقعیت را از کانال احساس خود عبو

مگاطب را به تماشاي واقعیتی رهنمون می سازد که خود انتگاب نموده و با عالم درونی خود درآمیگته است. اما به 

مروز زمان و با سفارشی شدن فرآیند ترسیم نقاشی ها، مکتب رئالیسم جایگزین مکتب امپرسیونیسم شد و بازنمایی 

ایجاد تمایز میان رئالیسم اجتماعی و سوسیالیستی در محتواي نقاشی واقعیت به هدفی مهم در نقاشی ها مبدل شد . 

دیوارها امري ساده نیست. توجه به محتواي سیاسی نقاشی ها که از اواخر دوران جنگ تحمیلی آغاز گردید، نقاشی 

اسی و همسو دیوارها را وارد حوزة رئالیسم اجتماعی نمود. به مروز زمان و با تلاش دولتمردان براي ثبات نظام سی

نمودن آحاد مردم جامعه با ارزش هاي خود، روند ترسیم خودجوش نقاشی ها پایان یافت و دیوارها به عنوان مایملک 

دولت، از دسترس مردم خارج شد. از اینرو در نقاشی دیوارها نقاشی هاي انتقادي همچون گرافیتی ها که زبان 
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قاشی هایی اجازة بروز و ظهور را پیدا کردند که در جهت القاي اعتراض جامعه اند،  قابل مشاهده نیست و تنها ن

سیاست هاي نظام حاکم باشند. در نهایت و با توجه به تمام بررسی هایی که صورت پذیرفت و با عنایت به طبقه بندي 

اجتماعی  مفاهیم که بر مبناي مقولات حاصله از تحلیل نقاشی ها انجام شد، باید خاطر نشان سازیم که در مناسبات

امکان مرزبندي میان مفاهیم اجتماعی عملاً غیر ممکن است. از این رو می توان ادعا نمود که فرهنگ ملی شدة مورد 

نظر با سیاست فرهنگی شکل گرفته در جامعۀ ایران، توانسته به هدف اصلی خود؛ متقاعد و همنوا کردن کنش گران 

یابد. چرا که این سیاست فرهنگی مبتنی بر دو محور اصلی  اجتماعی در قالب توده هاي یک دست و همشکل دست

ایدئولوژي مذهبی و هژمونی فرهنگی مرتبط بدان زمینۀ استقرار و  ثبات خود را فراهم نموده و با اتکا به فرآیندها و 

ایگاه شرایط ناشی از این دو محور اصلی دیدگاه کنشگران اجتماعی را نسبت به جهان پیرامون آنها شکل داده و ج

آنها را مشگص می نماید. بر این اساس جامعۀ توده اي ایران که بر اساس خصلت هاي سنت مذهبی به حیات خود 

ادامه داده ،بر مبناي ایدئولوژي مذهبی که پایه هاي دیدگاه هاي سیاسی را نیز شکل می دهد، به وجدان جمعی 

می شود و صحه اي بر حاکمیت فرهنگی حاکم می جدیدي دست یافته که همسانی هرچه بیشتر اجتماعی را  باعث 

بوده  يوارید يها یبه گفتمان مسلط نقاش یدر واقع پاسخ و واکنش الس 01 نیدرتمام ا یرسم ریغ يها ینقاش گذارد.

 نیآنچه در ا یبوده اند و تمام یدر صدد تقابل با گفتمان رسم گتهیخود انگ یبه شکل یرسم ریغ يها یاست.نقاش

تمرکز شدید گفتمان در مواضع آن بوده است. نهو شکاف و رخ یگفتمان ینظام رسم لیتعد يسال ها انجام گرفته برا

مسلط بر ارزش هاي انقلابی و اسلامی خویش پس از انقلاب گسترش فراوانی یافت تا آن اندازه که جا براي گفتمان 

ساله  01تمان هاي غیر رسمی را در این دوره هاي غیر رسمی تنگ گشت و رفته رفته حذف گردیدند.آنچه گف

مشترک می کند. استفاده از نماد ها براي بازگویی روایت هاي غیر رسمی از وقایع است.گفتمان هاي حاشیه اي از 

مجموعه اي از علائم و نشانه ها براي واگویی رخداد ها بهره برده اند که نشان از عدم امنیت و جایگاه متزلزل 

ا بوده است. اما انچه موجب افتراق فرمی و محتوایی آنان شده نزدیکی و یا دوري با جریان مسلط اجتماعی آن ه

است. با حضور حداقلی نقاشی هاي غیر رسمی در  71و  01نقاشی دیواري بوده است.شاهد این مدعا تفاوت دهه 

مستقیم تر و سازمان  -برهنه ترمناطق غربی تهران و توسعه کمی آن در دوره اصلاحات،زبان نقاشی در دهه هشتاد 

یافته تر شده است.این تغییر به دلیل وضعیت گفتمان مسلط و تغییر در بافت قدرت بوده است. هر اندازه که شیوه ها و 

اشکال قدرت رسمی تغییر می کند به همان اندازه مفاهیم گفتمانی غیر رسمی چرخش می یابد. در واقع گفتمان هاي 

و حفره هاي گفتمان رسمی تغذیه و آن را افشا می کنند. این مواجهه و شیوه ي مقاومت به  حاشیه اي از شکاف ها

گفتمان هاي حاشیه اي کمک می کند تا بتوانند از بقایاي رسوب شده قدرت رسمی بهره جویند و همان را به عنوان 

قطب بندي گفتمانی بوده است که ماحصل  دوگانه ي رسمی/غیر رسمیابزار دفاع بر علیه تسلط گفتمانی بکار گیرند.
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در سال هاي آغازین انقلاب قوت یافت و هیچگاه نتوانست به عنوان نقطه ي تلاقی طیف هاي گوناگون به شکل 

کامل محقق شود هر چند در دوره اصلاحات این تقابل به مدت کوتاهی منعطف شد و از بار شکنندگی اش کاسته 

میدي بگش هاي فعال گفتمان غیر رسمی به تدریج شکاف میان قطبین عمیق تر شد اما با افول جریان اصلاحات و نا ا

شد و سطوح گوناگونی از جریان هاي اجتماعی را درگیر ساخت. چنین تنش گفتمانی با توجه به تبارشناسی نقاشی 

سال  01 هاي دیواري نشان می دهد که هیچکدام از این دو سر طیف قائل به همنوایی و نزدیکی ندارند و پس از

مواجهه هم اکنون در وضعیتی پیچیده تر در حال سامان دهی خویش براي رویارویی با فواصل کوتاه تر زمانی هستند. 

چنین موقعیتی به تضاد گفتمانی رادیکال دامن می زند و در نهایت فضاي سیاسی و اجتماعی را به سمت حذف 

 حداکثري سوق خواهد داد.

 پیشنهادات تحقیق

 بر اسواس نتایج به دسوت آمده، به ارائه پیشنهادات در دو بگش پرداخته شده است. در بگش اولدر این بگش 

پیشنهاداتی  گردد و در بگش دوم یشنهاداتی در خصوووص اثرگذاري بهتر و برتر در حوزة نقاشی دیواري مطرح میپ

اشی دیواري در فضاهاي شهري فراگیر شدن هرچه بیشتر ترسیم نق.هاي بعدي ارائه شده است براي انجام پژوهش

ها  ون بیان شده در نقاشیمسازد که خواست و نظر شهروندان در نوع و مض ضرورت توجه به این نکته را فراهم می

گیرد که طی این سه دهه مورد اغماض واقع شده است. به عبارتی نقاشی دیوارها باید  در زمرة  نکات اساسی جاي می

محیط و ایجاد آرامش روانی در فضاي پرهیاهوي شهري مبادرت ورزند و  زیباسازي،به کارکرد اصلی خود

 عنوان یکی از ابعاد عمومی فرهنگ به ارتقاي وضعیت فرهنگ و هنر منجر گردند.  هاي شهري به دیوارنگاري

اي خود ه ها و طرح همچنین شایان ذکر است ایجاد فضایی که هنرمندان شبه دولتی و بعضاً مستقل توانایی ترسیم ایده

 سازد.  ساز تنوع و دگرگونی در دیوارهاي خاکستري شهر را فراهم می را بر دیوارها داشته باشند، زمینه

سازد دقت  توجه به این نکته که مواجهه و تکرار مدام و هرروزة یک ارزش، ارزش مثبت را به ارزشی منفی مبدل می

 طلبد.   فداکاري و ... را مینظر مسئولان امر را در ترسیم و بیان مضامین ایثار و 

هاي  نقاشی در این پژوهش با توجه به محدودیت زمانی، اقتصادي و دانشگاهی امکان پرداختن و توجه به مگاطبان

عنوان مگاطبان  هاي آینده به شهروندان و ساکنان شهر به گردد که در پژوهش دیواري فراهم نگردید. لذا پیشنهاد می

 ته شود.ها پرداخ اصلی این نقاشی
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 فهرست منابع

 تهران، اخیر هاي سال دیواري نقاشی محتواي تحلیل خیابانی؛ هنر در زنان غیبت( 5071)نوشین خراسانی، احمدي -

 . 0 شمارة ، زمستان مهرنامه،

 .نو گام انتشارات: تهران عامه، فرهنگ هاي نظریه( 5071)دومینیک استریناتی، -

 .51 ي شماره تجسمی، هنرهاي ي فصلنامه. انقلاب هنر اعتراض، هنر( 5071)مرتضی اسدي، -

 .51 ي شماره تندیس، ي نامه هفته ایران معاصر نقاشی در گري انقلاب و انقلاب( 5075)ایرج اسکندري، -

  .51 ي شماره تجسمی، هنرهاي ي فصلنامه. ایران هنر انقلابی جنبش(5071)ایرج اسکندري، -

 تجسمی، هنرهاي ماهنامه ،(حاضر عصر تا تاریخ ماقبل از) دیواري نقاشی تحلیل و بررسی( 5000)ایرج، اسکندري، -

  .65 -11 صص: 0 شماره ، زمستان

 اول، سال ادبیات، و هنر شناسی جامعه مجلۀ نقاش، هنرمندان رقابت میدان: قدرت ینال بی( 5077)ایمان، افسریان، -

  .511 – 505 ص: 5 شماره زمستان، و پاییز

 51 شماره تصویري هنرهاي ي نشریه هنرمند، حرفه ایران نقاشی دهه دو فرودهاي و فراز(5077)ثمیلا امیرابراهیمی، -

 .فرهنگی و علمی انتشارات: تهران. دوم چاپ انتقادي، گفتمان تحلیل(5071) فردوسی زاده، گل آقا -

 شبانفر فریده مترجم ایروس، سیکه مکزیکی نقاش آثار و زندگی به نگاهی(. 5060)داوید ایروس، آلفاروسیکه -

  .اول چاپ: نو دنیاي نشر ،تهران،

 پویان آینده: تهران. بیستم قرن در فرهنگ هاي نظریه(5001) حسین بشیریه، -

 .معاصر نگاه تهران،نشر. سیاسی دانش آموزش(5076) حسین بشیریه، -

 تو گام ایران سیاسی ي توسعه موانع(5071) حسین بشیریه، -

 .معاصر نگاه نشر. پنجم چاپ ایران، شناسی جامعه بر اي دیباچه( 5077)حسین بشیریه، -

 تهران دانشگاه چاپ و انتشارات ي موسسه: تهران. هفتم چاپ سیاسی، بسیج و انقلاب(5077)حسین بشیریه، -

 51 شماره هنرمند، حرفه. 5061 ي دهه در شگصی زبان جستجوي و هویت بازنگري(5077)فائقه بقراطی، -

 ۔جنگل نشر. اول چاپ انتقادي، گفتمان تحلیل روند بر اي مقدمه(5011)توماس بلور،: مریل بلور، -

 ۔سیمین و زرین انتشارات سوم، چاپ امروز، تا دیرباز از ایران نقاشی( 5070)رویین پاکباز، -

 دریافت جهت نامه پایان ، دیوارنگاي، در کاذب بصري فضاي بیانی هاي قابلیت بررسی(5071)آبندانسریرضا توکلی -

  .زیبا هنرهاي پردیس تهران، دانشگاه نقاشی، ارشد کارشناسی درجه

    .71 – 05 از صص: 50 شماره زمستان، هنر نشریه درتعریف، رئالیسم( 5070) مهدي زاده، حسینی -

    .50 ،جلد دهگدا لغتنامه اکبر، علی دهگدا، -
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 جهت نامه پایان ،(5011 فروردین -5075 فروردین) تهران شهر هاي دیوارنگاره بررسی( 5011)فائزه رحمتی، -

  هنر ،دانشگاه نقاشی ارشد کارشناسی دریافت

  .0 شمارة ،5071 زمستان مهرنامه، ماهنامۀ دیواري، نقاشی از شناسی نشانه شهر؛ تن( 5071) محمد راد، رضایی -

 ارشد کارشناسی درجه دریافت جهت پایاننامه تهران، در معاصر دیوارنگاري تحلیلی بررسی( 5076) سمیرا رویان، -

  .زیبا هنرهاي پردیس تهران، دانشگاه نقاشی،

 ،بهمن منظر نشریه جمعی، هویت جستجوي در شهري دیوارنگاري شهر؛ و هنر دیالکتیک( 5010) مرجانه زندي، -

  .17- 10 صص: 0 شماره ،5077

 نی نشر. دوم چاپ زبان، و گفتمان قدرت،( 5070)اصغر علی سید سلطانی، -

 ،«هنر و سیاسی ارتباط و( شیعی) سنتی هاي رسانه گفتمان: »هفتم کتاب( 5000) تحقیق گروه و الله سیف اللهی، سیف -

 ارائه و اول سالۀ پنج برنامۀ طول در دولت تبلیغی هاي شیوه و دستاوردها بازنگري: »طرح به مربوط پژوهشی گزارش

  .جمهور رئیس دفتر مشاور: طرح مجري و کارفرما ،«مردم با ارتباط بهینه هاي شیوه

 صندوق موسسه انتشارات تهران، ،(قاجار و زند دوره) ایران در دیوارنگاري(5075) عبدالمجید سید زاده، شریف -

  .اول چاپ: کشور فرهنگی میراث سازمان تعاون

 .15 ص: 516 شماره ،5077 اردیبهشت آزاد، مناطق نشریه ها، دیوارنگاره در شعار و شعر(  5077)امید، صالحی، -

 بیدگل نشر. اول چاپ بازنمایی، سیاست و هویت هنر( 5077)رضا علی زاده، صحاف -

 بیدگل نشر. اول چاپ بازنمایی، سیاست و هویت هنر(5077)رضا علی زاده، صحاف -

 .مرکز نشر: تهران چهارم چاپ ترجمه، و گفتمان( 5071)علی جو، صلح -

 .مرکز نشر: تهران چهارم چاپ ترجمه، و گفتمان( 5071)علی جو، صلح -

 ادبیات ي نشریه. تحمیلی جنگ شعر هاي گفتمان شناختی جامعه بررسی( 5071)علی صفایی،: حسام ضیایی، -

  پایداري

 .شصت ي شماره هنر، ي فصلنامه. قدرت تصور و شناسی شناخت فوکو میشل( 5070)محسن طبسی، -

 ایران، در مقاومت موسیقی ي گونه تحول و گیري شکل تحلیل( 5071)آزاده فصیحی، ناظر: عبدالله عبداللهیان، -

 اول ي شماره دوم، سال ادبیات و هنر شناسی جامعه

 هاي شبکه و ایران تلوزیونی بازرگانی هاي آگهی شناسی نشانه رویکرد با تطبیقی مقایسه( 5011)محسن فرامرزي، -

 دوازدهم شماره ششم، سال اي ماهواره

 ي دوره زنان، پژوهش. تلوزیونی تجاري آگهی یک در زنان بازنمایی( 5076)آزاده فصیحی، ناظر: عباس کاظمی، -

 .5 ي شماره ،1
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 اسلامی انقلاب پیروزي از پس دانشجویی جنبش گفتمان تحلیل( 5011)علی شیرازي، پوزش: سالار محمد کسرایی، -

 .0 ي ،ئشماره05 دوره سیاست، ي فصلنامه(. 5071-5006)  موفه و لاکلاو گفتمان ي نظریه از استفاده با

 زنان مطالعات و روشنگران انتشارات. مدرن به سنتی از گذار در خود به ایرانی زن نگاه( 5070)ناهید کشاورز، -

 مگاطب، دیدگاه از تهران معاصر دیوارنگاري ارزیابی( 5071) رویان سمیرا و دارش یواف و اصغر مقدم، کفشچیان -

  .61 -60 صص: 05 شماره ،5071 بهار تجسمی، هنرهاي -زیبا هنرهاي نشریه

: 51 شماره ،5070 زمستان زیبا، هنرهاي نشریه دیواري، نقاشی هاي ویژگی بررسی(5070) اصغر مقدم، کفشچیان -

  .07 – 60 صص

 ،5071 خرداد شرقی، خیال نشریه انقلاب، دیواري نقاشی جنبش: سوخته هاي غنچه(5071) اصغر مقدم، کفشچیان -

  .50 – 57 صص: 0 شماره

  اسفند تجسمی، هنرهاي ماهنامه کنیم؟ ساماندهی را دیواري نقاشی یک چگونه( 5071)اصغر مقدم، کفشچیان -

  .01 – 05 صص: 51 شماره ،5071

  .اول چاپ: زهره انتشارات تهران، ایران، در دیوارنگاري تحولات بر مروري(5077)رسول کمالی، -

 ،5070 مرداد بیناب، نشریه هنر، شناسی جامعه هاي پرسش به کوثري مسعود دکتر هاي پاسخ( 5070)مسعود کوثري، -

  .71 – 07 صص: 7 شمارة

 جمهوري هنر فرهنگستان تهران، ایران، در دینی اجتماعی، متعهد هنر: انقلاب نقاشی( 5070) مرتضی گودرزي، -

  اول چاپ: ایران اسلامی

 .هنر فرهنگستان انتشارات اول چاپ انقلاب، نقاشی( 5070) مرتضی گودرزي، -

 .هنر فرهنگستان انتشارات اول چاپ انقلاب، نقاشی( 5070)مرتضی گودرزي، -

 ،تهران،( نقاشی سازي، پیکره معماري،) تجسمی هنرهاي مصور فرهنگ( 5071)معروف حبیب و پرویز مرزبان، -

  .پنجم  چاپ: سروش انتشارات

 آگاه نشر. سوم چاپ معاصر، ادبی هاي نظریه ي نامه دانش( 5077)ریما ایرنا مکاریک، -

 نو طرح انتشارات دوم چاپ ایرانی، ي مدرنیته در تأملی( 5071)علی میرسپاسی، -

 نقاشی ارشد کارشناسی اخذ جهت نامه پایان مکزیک، و ایران دیواري نقاشی بررسی( 5071)فاطمه میرسپاسی، -

  .مرکز تهران واحد اسلامی، آزاد ،دانشگاه

 ۔ها رسانه تحقیقات و مطالعات مرکز تهران، گفتمان تحلیل فرایند( 5070)تژا میرفگرایی، -

 سوم ي هزاره نشر. دوم چاپ گفتمان،( 5077)سارا میلز، -

 ۔اول ي شماره هنر، فرهنگستان پژوهشنامه. دریدا دیدگاه از نشانه( 5071)علی امیر نجومیان، -



  00 (5010-5010)تهران شهر در انقلاب پسا دیواري نقاشی بر حاکم هاي گفتمان تقابل تحلیل

 

 دفاع در حقیقت نمودهاي: عملی پروژه مقدس، دفاع دیواري نقاشی آثار بر تحلیلی نگرشی( 5070)زهرا پور، ولی -

  .معماري و هنر دانشکده مدرس، تربیت دانشگاه نقاشی، ارشد کارشناسی اخذ جهت نامه پایان مقدس،

 علوم و ادبیات دانشکده ي مجله. سوسیالیستی رئالیسم شناختی زیبایی مبانی( 5077)تهمینه عطایی،: الله روح هادي، -

 انسانی

 چاپ: اسلامی جمهوري هنر فرهنگستان: تهران محقق، بابک ترجمۀ صدق، و بازنمایی(5076)هرست رزالین هال، -

  .اول

 نی نشر: تهران گفتمان تحلیل در روش و نظریه( 5071)لوئیز فیلیپس،: ماریان یورگنسن، -

 تصویر منابع

 ۔علمی گزارش نقد، گو، و گفت پژوهش، تجسمی، هنرهاي تگصصی کتاب( 5077) شرقی خیال -

 اسلامی تبلیغات سازمان هنري حوزه ،5067 ،5010-5060 ایران اسلامی انقلاب نقاشان با سال ده -

 ها سایت -

 گفتمان نظریه هاي کارویژه و مبانی بر تأملی ،5077 جلال، زاده، حاجی -

 منابع لاتین
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