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چکیده 

ــه دیگــر تعبیــر، ایــن  ــم خیــال منفصــل، پیونــدگاه دو کیهــان مــادی و غیرِمــادی اســت؛ ب عال
ــای مــادی و عقلــی  ــی اســت برزخــی کــه رویدادهــا و عناصــر آن مابیــن دو دنی ــم، جهان عال
ــن  ــق پدیدارشناســی هوســرل )و دیگــر فیلســوفان ای ــا تلفی ــن ب ــری کرب ــد. هان ــرار می  گیرن ق
نحلــه( بــا نگره  هــای بــزرگان شــرقی، به  خصــوص بــا اندیشــه  های شــیخ اشــراق، بــه 
ــد و در ادامــه، از منظــر ایــن جهــان میانیــن و بهره  گیــری از  ــم دســت می  یاب ــن عال کشــف ای
ــا  ــوان ب ــه می  ت ــی ک ــه متون ــردازد. ازجمل ــون می  پ ــی مت ــه بررس ــص آن، ب ــار مخت ــر و معی مت
معیارهــای عالــم خیــال منفصــل بــه بررســی آن پرداخــت، قصّه  هــای صمــد بهرنگــی اســت؛ 
نویســنده  ای کــه عمدتــاً مشــتهر بــه افــکار مارکسیســتی اســت و از شــاخص    ترین چهره  هــای 
ادبیــات کــودک و نوجــوان بــه حســاب می  آیــد. ایــن مطالعــه کــه بــه روش تحقیــق مبتنــی بــر 
ــال  ــم خی ــزای عال ــی اج ــه بررس ــا ب ــد ت ــده   اســت، می  کوش ــته ش ــن نوش ــی کرب پدیدارشناس
ــی  ــه، برخ ــن مطالع ــای ای ــاس یافته  ه ــر اس ــردازد. ب ــون« و »آه« بپ ــۀ »تلخ ــل در دو قصّ منفص
ــد از:  ــوند، عبارت  ان ــده می  ش ــتان دی ــن دو داس ــه در ای ــال منفصــل ک ــم خی ــای عال از مؤلفه  ه
ــاده،  ــات م ــردن از مختص ــادی، پیروی  نک ــای م ــت از جغرافی ــدم  تبعی ــان، ع ــی  بودن زم انفس
شــیوۀ خیالــی )مثالــی( در ادراک و آگاهــی، تجسّــم و تجسّــد معانــی و بــروز فعــل ذی شــعور 
ــال منفصــل نشــان  ــم خی از غیرِذی شــعور. همچنیــن بررســی قصّه  هــای بهرنگــی از منظــر عال
می  دهــد کــه بســیاری از قصّه      هــای او بیــرون از حــوزۀ اندیشــه  های مارکسیســتی قــرار 

خواهنــد گرفــت.
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1ـ مقدّمه

ــدن  ــس از گذران ــد. پ ــد ش ّ ــز متول ــداب تبری ــۀ چرن ــال 1318 در محل ــی در س ــد بهرنگ صم
تحصیــات ابتدایــی و دبیرســتان، بــه دانشســرای مقدماتــی پســران تبریــز رفــت و درحالی  کــه 
تنهــا هجــده ســال داشــت، آمــوزگار مــدارس روســتایی شــد. تحصیاتــش را در رشــتۀ زبــان و 
ادبیــات انگلیســی در دانشــگاه تبریــز ادامــه داد. در ســال 1339 نخســتین داســتانش بــا عنــوان 
ــای  ــه فعالیت  ه ــار آن ب ــرد و در کن ــتان »تلخــون« را چــاپ ک ــال 1340 داس ــادت« و در س »ع
ــا«،  ــدوز و کاغ  ه ــتان »اول ــگارش داس ــکار، ن ــاب خراب ــۀ کت ــون ترجم ــری چ ــی دیگ فرهنگ
نوشــتن کتــاب الفبــای آذری بــرای مــدارس آذربایجــان، گــردآوری مجموعــه  ای از افســانه  های 
ــی و ...  ــان ترک ــه زب ــی ب ــر فارس ــعرای معاص ــعر از ش ــد ش ــۀ چن ــان، ترجم ــردم آذربایج م
ــت  ــگ وق ــس فرهن ــازی رئی ــر پرونده  س ــه خاط ــال )1342( ب ــن س ــد در همی ــت. صم پرداخ
ــاره  ــه خاطــر چــاپ کتــاب پاره  پ ــه   شــد. در ســال 1343 ب ــی تبرئ ــه دادگاه رفــت؛ ول ــز ب تبری
بــه مــدّت شــش مــاه از خدمــت تعلیــق گردیــد. او تــا 9 شــهریور ســال 1347 کــه در رود ارس 
ــیان 1379: 23 ـ 19(.  ــه داد )درویش ــی  اش ادام ــی و فرهنگ ــای ادب ــه فعالیت  ه ــد، ب ــرق   ش غ
بهرنگــی علی  رغــم عمــر کوتاهــش در جرگــۀ نویســندگان پرتــاش و بســیارکار جــای دارد. 
او هنــوز »خیلــی جــوان بــود کــه بــه جمــع  آوری افســانه  هاي آذربایجــان و چــاپ داســتان  ها« 
ــتان    ــل داس ــک )مث ــای فولکوری ــا بن  مایه  ه ــی ب ــگارش قصّه  های ــی 1377: 545( و ن )میرعابدین
ــز  ــون« و »آه« نی ــتان  های »تلخ ــت. داس ــون، آه، و ...( پرداخ ــزه، تلخ ــل حم ــو و کچ کوراوغل
کــه ســاختاری مشــابه دارنــد و در ایــن مطالعــه بــه آن  هــا پرداختــه خواهــد شــد، برگرفتــه از 
ــری از عناصــر ادب  ــا بهره  گی ــاری هســتند کــه صمــد ب ــرۀ آث افســانه  های آذربایجــان   و در زم
عامــه منتشــر کــرد. بهرنگــی »تلخــون« را در ســال 1340 بــا نــام مســتعار »ص. قارانقــوش« در 

کتــاب هفتــه بــه چــاپ رســاند )برخــورداری و مدنــی 1395: 95(.  

ــی  ــاپ مقاله  های ــعر و چ ــه و ش ــای ترجم ــایی در زمینه  ه ــه قلم  فرس ــن ب ــی همچنی      بهرنگ
ــا  ــی 1377: 545(. ب ــت )میرعابدین ــران پرداخ ــرورش در ای ــی آموزش  وپ ــۀ دردشناس در زمین
ــتین  ــرۀ نخس ــت. او در زم ــی اس ــدان قصّه  نویس ــولان او می ــۀ ج ــن عرص ــه، مهم  تری ــن   هم ای
نویســندگان ایرانــی  ای بــود کــه بــرای بچه  هــا داســتان می  نوشــت و »از برجســته  ترین 
چهره  هــای ادبیــات کــودک و نوجــوان در دهــۀ چهــل« )روزبــه 1387: 88( بــه شــمار می  آیــد. 
ــه   عنــوان یکــی از شــاهکارهای  ــو«ی او ب ــی نیــز قصّــۀ »ماهــی ســیاه کوچول در عرصــۀ جهان
برجســتۀ ادبیــات کــودک و نوجــوان ایــران، برنــدۀ چندیــن جایــزۀ بین  المللــی؛ ازجملــه جایــزۀ 
نمایشــگاه بولــون ایتالیــا در ســال 1969 و بیینــال براتیســاوا چکســلواکی در ســال 1347 شــد 

)بهرنگــی 1388: 9(. 

     روش پدیدارشناســی هانــری کربــن )کــه خــود تلفیقــی اســت از پدیدارشناســی و هرمنوتیک 
ــال  ــم خی ــا در عال ــوع رخداده ــان  دهندۀ وق ــرق( نش ــای ش ــراقی دنی ــا روش اش ــرب ب در غ
منفصــل اســت. ایــن عالــم، جهانــی اســت برزخــی کــه مابیــن دنیــای مــادی و جهــان معقــولات 
ــن  ــد. در ای ــدی برخوردارن ــت چندبعُ ــن خاصی ــرد و عناصــر موجــود در آن از ای ــرار می  گی ق
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ــه  ــی ک ــی و ذهن ــی خیال ــه به  تمام ــد و ن ــادی و فیزیکی  ان ــاره م ــه یک  ب ــه ب ــا ن ــا، پدیده  ه دنی
ــا هیأتــی  وارد دنیــای خیــال محــض شــوند؛ بلکــه ترکیبــی از عناصــر مــادی و خیالی  انــد و ب
ــا و  ــیاری از دنیاه ــاس، بس ــن اس ــر ای ــوند. ب ــدار می  ش ــی پدی ــد و فیزیکی  انتزاع ترکیب  من
ــه آن،  ــی ب ــد و بی  توجّه ــن جهان  ان ــه ای ــق ب ــی، متعلّ ــای ادب ــده در فض ــای آفریده  ش رخداده
ــا  ــادی ی ــای م ــه اشــتباه فقــط در دنی ــی ب ــن پدیده  هــای ترکیب ــگاه ای ســبب می  شــود کــه جای
ــه بررســی  ــن ب ــا از روش پدیدارشناســی کرب ــه می  کوشــد ت ــن مطالع ــی لحــاظ شــود. ای ذهن

ــردازد. ــال منفصــل در داســتان  های »تلخــون« و »آه« بپ ــم خی اجــزای عال

2ـ هدف

ــال منفصــل در قصّه  هــای صمــد بهرنگــی از  ــم خی هــدف ایــن تحقیــق بررســی عال
منظــر پدیدارشناســی کربــن اســت؛ بــر ایــن اســاس، واکاوی قصّه  هــای صمــد بهرنگــی در 

ایــن مطالعــه بــا معیــار اجــزای خیــال منفصــل صــورت می  گیــرد. 

3ـ اهمیت و محدودۀ پژوهش

ــا معیارهــای  ــوان ب ــد کــه می  ت ــن خاصیــت برخوردارن اساســاً داســتان  های بهرنگــی از ای
ــن  ــار از ای ــن آث ــی ای ــن  رو، وارس ــا پرداخــت و از ای ــی آن  ه ــه بررس ــل ب ــال منفص ــم خی عال
ــا  منظــر اهمیــت دارد. همچنیــن صمــد نویســنده  ای مشــتهر بــه افــکار مارکسیســتی اســت؛ امّ
بــا بررســی اجــزای عالــم خیــال منفصــل در قصّه  هــای او می  تــوان دریافــت کــه بیشــتر آثــار 
ایــن نویســنده در قالــب غیرِمارکسیســتی نوشــته شــده   اســت. همچنیــن محــدودۀ ایــن مطالعــه، 

دو قصّــۀ »تلخــون« و »آه« اســت.

4ـ پیشینۀ انتقادی پژوهش

در خصــوص بررســی »قصّه  هــای صمــد بهرنگــی از منظــر عالــم خیــال منفصــل« تاکنــون 
هیــچ پژوهشــی انجــام نگرفتــه و ایــن جســتار، نخســتین تحقیقــی اســت کــه بــه ایــن موضــوع 
ــتند و در  ــط   هس ــه مرتب ــن مطالع ــا ای ــتقیم ب ــور غیرِمس ــه به  ط ــش ک ــا دو پژوه ــردازد؛ امّ می  پ
ــالۀ    ــد از: رس ــده  اند، عبارت  ان ــابوری کار ش ــار نیش ــار عطّ ــل در آث ــال منفص ــم خی ــوزۀ عال ح
دکتــری بــا عنــوان »بررســی خیــال منفصــل در آثــار عطــار بــر اســاس رویکــرد پدیدارشناســانۀ 
هانــری کربــن« از محمّــد جهانگیــری زینــی )1398( و مقالــۀ »معیارهــای تمیــز خیــال منفصــل 
ــه  ــران )1397(. چنان  ک ــنده و دیگ ــان نویس ــن« از هم ــری کرب ــه روش هان ــا ب در تذکره  الاوالی
ــیک(  ــن کاس ــار )مت ــار عطّ ــی آث ــه بررس ــور ب ــات مذک ــت، مطالع ــا پیداس ــام پژوهش  ه از ن
ــی  ــل بررس ــال منفص ــم خی ــر عال ــری از منظ ــر معاص ــن و اث ــچ مت ــون هی ــد و تاکن پرداخته  ان

نشــده   اســت.
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5ـ چهارچوب نظری و روش تحقیق

ــته تقســیم  ــه دو دس ــوان ب ــا تســامح می  ت ــر فلســفی را ب ــخ تفکّ ــان اندیشــه در تاری ارباب
  کــرد: دســته  ای معتقــد بــه حقیقــت ایــن عالــم   هســتند و می  گوینــد: آنچــه بــه وســیلۀ حــواس 
ــرد. گــروه دیگــر  ــا زوال نمی  پذی ــا زوال م ــم اســت و ب ــه ذات خــود قائ ــا درک می  شــود، ب م
ــت از  ــه  ای اس ــارج، مجموع ــان خ ــد: جه ــتند و می  گوین ــد نیس ــم معتق ــن عال ــت ای ــه حقیق ب
ــه ذات خــود  ــه ب ــی اســت ک ــی ذهن ــه  ای از معان ــر، مجموع ــارت دیگ ــه عب ــا؛ ب تصــوّرات م
حقیقــت نــدارد و اگــر وجــودی دارد، در ذهــن اســت. مناقشــۀ طرفــداران ایــن دو نظریــه کــه 
یکــی را پیــروان مکتــب اصالــت مــاده و دیگــری را پیــروان مکتــب اصالــت تصــوّر نامیده  انــد، 
سرتاســر تاریــخ فکــر بشــری را اشــغال کــرده اســت )الفاخــوری و البحــر 1355: 239(. دیــدگاه 
نخســت کــه منشــعب از تفکّــر ارســطویی اســت، حــس و عقــل را ابزارهــای راســتین شــناخت 
ــی  ــد. جهان شناس ــی ندارن ــان منبع ــتی انس ــرون از هس ــه بی ــی ک ــا و داده های ــد؛ ابزاره می  دان
ــۀ  ــرای هم ــت، ب ــه های دکارت  ـ اس ــز اندیش ــدگا  ه  ـ    و نی ــن   دی ــع همی ــه تاب ــی ک ــروز غرب ام
ــد و اندیشــه کــه  ــد و جهــان  را دارای دو ســاحت، بعُ ــدا می  کن پدیده  هــا حالــت دووجهــی پی
همــان  جهــان مُلــک و معقــولات اســت می دانــد و ایــن  دو ســاحت  را کامــاً جــدا و منقطــع 
می بینــد )جهانگیــری زینــی 1398: 10(. بــر ایــن اســاس حتّــی منطــق ارســطویی نیــز منطقــی 
دوظرفیتــی و دو  ارزشــی اســت، نــه منطقــی چندارزشــی. او بــه جهانــی خاکســتری، اعتقــادی 
نداشــت و لــذا در نظــرگاه او جهــان یــا ســیاه اســت یــا ســفید )حبیبــی و دیگــران 1393: 35(. 
حــال اگــر یــک ســوی ایــن جهــان، عقــل و ملــک باشــد، ســویه و بعُــد دیگــر حیــات، ایمــان 
و ملکــوت اســت. در ایــن نگــرش، عمــل دینــی، کنشــی غیرِعقانــی )فدایــی  مهربانــی 1392: 

390( اســت و لاجــرم مجــرای ارتبــاط بــا عالــم ملکــوت بســته اســت.

     امّــا دیــدگاه دیگــر، نگــرش افاطونــی اســت. ایــن فیلســوف بــا طــرح نظریــۀ »عالــم مُثـُـل« 
ــرزخ،  ــال و ب ــم مث ــاده، عال ــم م ــان سلســله  مراتبی )عال ــرای جه ــی محــض، ب ــم عقان ــا عال ی
ــی  ــذارد )لاهیج ــاز می  گ ــر را ب ــم دیگ ــه عال ــت و راه ورود ب ــده اس ــل   ش ــول( قائ ــم عق عال
1372: 43(. در ایــن تفکّــر، خیــال مــورد ظــن و گمــان نیســت؛ بلکــه ابــزار صحیــح و دقیقــی 
بــرای شــناخت اســت؛ زیــرا پیونــدی اســت کــه در صــورت فقــدان آن، طــرح و هیــأت عوالــم 
ــتان  ــران باس ــقراط و ای ــش از س ــه دوران پی ــرش ب ــن نگ ــۀ ای ــه ریش ــد. اگرچ ــم می پاش از ه
ــۀ نظریــۀ »حکمــت اشــراق« و ادراک چندبعُــدی  ــا ارائ ــا درنهایــت، ســهروردی ب می  رســد؛ امّ
ــۀ  ــع، نظری ــن 1386: 28 و 264(. درواق ــوام خاصــی بخشــید )تدیّ ــن نگــره ق ــه ای از هســتی ب
عالــم مُثـُـل افاطونــی و اندیشــه  های حکمــای ایــران باســتان در نظــرگاه شــیخ اشــراق بــه  هــم 
ــران باســتان  ــر، ســهروردی حکمــت ای ــی  دقیق ت ــه  عبارت ــه  تکامــل می رســد؛ ب ــدد و ب می پیون
و یونــان  را در خدمــت انــوار نبــوی درمــی آورد تــا بتوانــد وجــه باطنــی و اصیلــی از اســام را 
ــه  نمایــش بگــذارد و چهــره ای فلســفی کــه اشــتراکاتی نزدیــک در زمینــۀ معرفت شناســی و  ب
ــان و فلســفه های ســلف دارد، از اســام نشــان  دهــد )نصــر 1384: 71(. ــا ادی جهان شناســی ب

ــر  ــن نقطــه )تفکّ ــه  ســمت ای ــا حــدودی ب ــدّد، ت ــل متع ــر عوام ــز تحــت تأثی ــینا نی      ابن س
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ــوان  ــی می ت ــور کل ــد. به ط ــدان برس ــت ب ــا نخواس ــت ی ــا نتوانس ــرد؛ امّ ــت ک ــراقی( حرک اش
گفــت: 

ابن ســینا اصــول عقایــد فلســفۀ مشــائی  را منکــر نمی شــود؛ بلکــه آن  را بــه  شــکل دیگــری تعبیــر 
ــی ارســطوییان به صــورت معبــدی در می آیــد کــه در آن هــر  ــم عقان می کنــد؛ بدان ســان کــه عال
رمــز و تمثیلــی بــه  طریــق واقعــی و بی واســطه بــه  آدمــی مربــوط می شــود و در تعالــی روحانــی 

و وصــول او بــه  حقیقــت وظیفــه ای انجــام می دهــد )نصــر 1384: 47( 

ــا  و به نوعــی در تعبیــر مشــرقی ابــن  ســینا از فلســفۀ مشــاء، معنویــت و غیــب و ارتبــاط آن  ب
ــله    مراتبی از  ــه  درک سلس ــز ب ــی نی ــن  عرب ــود. اب ــر می ش ــان پررنگ ت ــودی انس ــتکمال وج اس
ــت و  ــل اس ــدّه قائ ــی علی ح ــال« اهمیت ــرت خی ــرای »حض ــی ب ــت و حتّ ــد اس ــت معتق حقیق
نــزول حــق از معنــی بــه محســوس را تنهــا در حضــرت خیــال ممکــن می دانــد. در عرفــان ابــن  
عربــی، خیــال دو معنــای متفــاوت دارد کــه بــه  وســیلۀ خاّقیــت بــه  هــم وصــل می شــوند؛ در 
معنــای اوّل، خیــال، نفَــس رحمانــی اســت کــه پدیده هــای غیــر از خــدا از آن خلــق می شــوند 
ــه در ذات  ــوده؛ بلک ــدوم نب ــز مع ــم، هرگ ــت. عال ــش نیس ــی بی ــم، خیال ــۀ عال ــع هم و درواق
حــق مکنــون بــوده  اســت؛ لــذا ابتــدا خداونــد بــر اســمای خویــش و ســپس بــر اعیــان ثابتــه 
تجلّــی یافتــه  اســت. در معنــای دوم، خیــال، بــرزخ بیــن مراتــب اســت؛ بیــن مرتبــۀ طبیعــت و 
مجــرّدات و نیــز بیــن عقــل مجــرّد و بــدن مــادّی. در مــورد انســان، هــم شــأن وجــودی دارد 
ــی  ــتگاه فکــری ابن عرب ــال در دس ــن 1390: 22 ـ 21(. عنصــر خی ــی )کرب ــأن معرفت ــم ش و ه
نقــش بایســته  ای دارد و اهمیــت ایــن مقولــه بــرای او تــا انــدازه  ای اســت کــه معتقــد اســت:  
»هرکــس مرتبــۀ خیــال  را نشناســد، معرفتــی مجمــوع و یکجــا نخواهــد داشــت. اگــر ایــن  رکــن 
ــیده  اســت«  ــه  مشامشــان نرس ــت ب ــی از معرف ــان حاصــل نشــود، بوی ــرای عارف ــت ب از معرف

)حکمــت 1389: 61(. 

    بعــد از شــیخ اشــراق و ابــن  عربــی، اندیشــمندان هــر دوره ای دیدگاه هــای آنــان را شــرح 
ــرات  ــاب نظ ــن ب ــدرا در ای ــاً ماص ــد؛ مث ــل آن پرداختن ــه  تکمی ــی ب ــد و حتّ ــط کردن و بس
ــل  ــه  دلی ــال ب ــه مســئلۀ خی ــی ب ــن  عرب ــا هرچــه رویکــرد اب ــه خــود را دارد؛ امّ مخصــوص ب
ــل  ــرد ماصــدرا به دلی ــانه اســت، رویک ــی و وجودشناس ــردی نزول ــهودی، رویک ــات ش تمای
تمایــات فلســفی، رویکــردی صعــودی و معرفت شناســانه اســت )صانع پــور 1389: 107(. در 
ایــن بیــن، هانــری کربــن نیــز کــه در زمــرۀ اندیشــمندان نظــرگاه دوم )افاطــون( )کربــن 1395: 
ــی شــرق و وجــه اشــراقی  ــر حکمــت باطن ــرد، همچــون ســهروردی ب ــرار می  گی 49 ـ 48( ق
ــی و  ــای دین ــون تجربه ه ــت؛ چ ــی اس ــد. روش او پدیدارشناس ــد می  کن ــی تأکی ــفۀ  ایران فلس
ــی  ــای اصل ــه مدع ــی ک ــا جــز از راه روش های ــم آن ه ــی هســتند، فه ــی و درون ــی، باطن عرفان
ــه اســت،  ــف و تفســیر همدلان ــق توصی ــات فاعــان از طری ــه و نیّ ــی نهفت آن هــا کشــف معان
ــر  ــوژی( ب ــی )فنومنول ــای پدیدارشناس ــی 1391: 72(. معن ــفی و تابع ــود )یوس ــل نمی ش حاص
اســاس ریشــۀ کلمــه، بررســی فنومــن )نمودها(ســت در برابــر بــود )واقعیــت( )اســمیت 1393: 
29(. پدیدارشناســی »کوششــی اســت بــرای شناســایی ذوات یــا ماهیــات کــه از طریــق شــهود و 
به واســطۀ کــون التفاتــی آگاهــی؛ یعنــی حــدوث نســبت و اضافــه میــان متعلَّــق ادراک و فاعــل 
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ــران 1389: 59(.  ــود« )ریخته گ ــل می ش ــایی حاص شناس

ــی  ــت. او در پدیدارشناس ــرل اس ــد هوس ــب، ادمون ــوان مکت ــی به عن ــر پدیدارشناس      آغازگ
بــه  دنبــال کشــف مجــدّد معنــای لوگــوس اســت. از ایــن  طریــق اســت کــه پدیدارشناســی بــا 
ــاخ،  ــل راین ــد. فیلســوفان بعــد از هوســرل ـ مث ــدا می کن ــاط پی ــی و تأویلــی ارتب مباحــث زبان
ــد کــه  ــد، معتقدن ــدۀ ایدئالیســم اســتعاییِ او بودن ــا عقی ــف ب ــگاردن و هایدگــرـ کــه مخال این
ــد هســتی و  ــن نبای ــه ای باشــد؛ بنابرای ــا هستی شناســی  واقع گرایان ــوأم ب ــد ت پدیدارشناســی بای
جهــان طبیعــت  را در پرانتــز بگذاریــم؛ بلکــه فعالیت هــای مــا و معانــی چیزهــا بــا نظــر کــردن 
به مناســبات زمینــه ای یــا بافتــاری خویــش بــا چیزهــا در جهــان قابــل تفســیر اســت )اســمیت 
1393: 45 ـ 44(؛ امّــا کربــن در پدیدارشناســی )به  عنــوان یــک مکتــب مــادی غربــی کــه بــرای 
پدیدارهــا فراتــر از ســطح وجــود مــادی، ســطح وجــودی دیگــری  را مفــروض نمی دانــد( از 
ــه  ذات و  ــیدن ب ــدار، رس ــز از بررســی پدی ــدف او نی ــرد. ه ــه می گی دیگــر اندیشــمندان فاصل
ماهیــت پدیــدار اســت؛ امّــا برعکــسِ هوســرل، او ظاهــر را راه رســیدن بــه  باطــن می دانــد و 
ــن  ــل اســت )جهانگیــری زینــی 1398: 51(. کرب ــی قائ بیــن ظاهــر و باطــن به نوعــی این همان
تنهــا بــه اصولــی از پدیدارشناســی کــه بــه  او کمــک می کننــد تــا بــه  باطــن و ماهیــت پدیــدار 
اجــازۀ آشکارشــدن بدهــد، وفــادار می  مانــد. کربــن، پدیــدار یــا صــورت  را راه رســیدن بــه  ذات 
می دانــد. از نظــر او، پدیــدار، دیگــر حیــث التفاتــی محــض یــا صــرف محتــوای آگاهــی نیســت؛ 
ــد  ــودش نمی توان ــردن خ ــا پنها  ن  ک ــز ب ــه ج ــی ک ــت. باطن ــن اس ــای باط ــر و مج ــه مظه بلک
آشــکار شــود. پدیــدار صرفــاً پدیــدار آگاهــی نیســت؛ بلکــه پدیــدار واقعیــت اســت )کربــن 
1390: 12 ـ 11(. پدیدارشناســی از نظــر کربــن بــه  ایــن دلیــل بایــد بــرای بررســی وقایــع خیــال 
ــه کار گرفتــه  شــود کــه پدیده هــا  را در جایــگاه واقعــی خودشــان بررســی می کنــد.  منفصــل ب
ــا  ــل، موجــب شــناخت می شــود، شــناختی از موضوعــی متناســب ب کربــن معتقــد اســت تخیّ
ــل. کار پدیدارشناســی کربــن ایــن اســت کــه دریابــد محتــوای آگاهــی عرفــای مســلمان  تخیّ
ــا  ــی دارد؟ ب ــه کیفیت ــت و چ ــد، چیس ــه کرده ان ــل  را تجرب ــال منفص ــطه و خی ــم واس ــه عال ک
ــته شــده   اســت،  ــن نوش ــا روش پدیدارشناســی کرب ــه ب ــز ک ــه نی ــن مقال ــن توضیحــات، ای ای
ــردازد. ــال منفصــل در قصّه  هــای »تلخــون« و »آه« بپ ــم خی ــه بررســی اجــزای عال می  کوشــد ب

6ـ پرسش  های پژوهش

1. مهم  ترین عناصر خیال منفصل در قصّه  های »تلخون« و »آه« کدام  اند؟
ــای  ــل در قصه  ه ــال منفص ــم خی ــور عال ــی، حض ــت  گرایی بهرنگ ــه مارکسیس ــت ب ــا عنای 2. ب

ــا گذاشــته اســت؟  ــر قصّه  ه ــری ب ــور، چــه تأثی مزب

7ـ بحث و بررسی

ــم خیــال منفصــل ـ کــه کربــن آن  را از طریــق آموزه هــای عارفــان مســلمان تعریــف  عال
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ــم عقــل محــض. در ایــن   ــم مــادۀ محــض و عال می کنــد ـ عالمــی اســت در حــدّ فاصــل عال
عالــم کــه ارض مکاشــفات و وقایــع خیالــی اســت، جســم، صعــود می کنــد و روحانــی می شــود 
و روحانیـّـات نــزول می کننــد و بــه  جســمانیتّ نزدیــک می شــوند. بســیاری از کرامــات عرفــا و 
سرگذشــت انبیــا، بــدون درک آن در ایــن  اقلیــم معنــوی قابــل درک و فهــم نیســت. ابــزار درک 
ــه  ایــن جهــان ملکوتــی، قــوۀ خیــال در انســان اســت کــه شــبیه بــه  عالــم خیــال  و اتصّــال ب
اســت. »خیــال به   عنــوان یــک  قــوّۀ جادویــی خــاّق کــه موجــد عالــم محســوس اســت، روح 
مطلــق را در قالــب اشــکال و الــوان ایجــاد می کنــد« )کربــن 1390 : 275(. وجــود قــوّۀ خیــال 
به خودیِ  خــود عالــم خیــال  را اثبــات می کنــد؛ چــون هــر وجهــی از وجــود، وجهــی از ادراک 
اســت؛ بــه  بیــان  دیگــر، هــر جنبــه از ادراک، تعلّــق دارد بــه  مابــه ازای خارجــی خــود در وجــود 

)ابراهیمــی  دینانــی 1379: 11(.

7ـ 1ـ انفسی  بودن زمان

زمــان پدیده هــای عالــم خیــال منفصــل، زمــان آفاقــی متصّــل نیســت کــه به   عنــوان بعُــد 
چهــارم از موجــودات در نظــر مشــائیان شــناخته می شــود؛ بلکــه زمــان انفســی منفصــل )زمــان 
قدســی( اســت؛ یعنــی زمانــی اســت کیفــی و دایــره ای، نــه کمّــی و مســتقیم. بررســی حــوادث 
خیــال منفصــل در تاریــخ  آفاقــی موجــب فروکاهــی آن  حــوادث بــه حکایاتــی مجــازی می شــود 
کــه تنهــا بــه  ایــن دلیــل کــه قابــل بیــان عــادی نیســت، در قالــب داســتان بیــان شــده اند؛ امّــا 
ــه  ــال، جــای خــود را ب ــده جمــع می شــوند و اتصّ ــره ای، گذشــته و حــال و آین ــان دای در زم
 انفصــال می دهــد )کربــن 1390: 17 ـ 15(؛ لــذا تاریــخ در عالــم خیــال منفصــل از نــوع انفســی 
و درونــی اســت. در قصّــۀ »تلخــون«، جوانــی کــه از ســمت آه بــرای بــردن تلخــون آمــده بــود:

تلخــون را بــه تــرک اســب ســفیدرنگش ســوار کــرد و اســبش را هــی زد. تلخــون دســت در کمــر 
ــه او چســبانید.  ــه داد و خــودش را محکــم ب ــه پشــت او تکی ــه، ســرش را ب ــرد جــوان انداخت م
ــاد و به  تاخــت دور  ــه دســتش افت ــد. اســب دو ب ــه می  ترســید او را از دســتش بقاپن ــن ک ــل ای مث
ــر از  ــای پ ــال  ها درّه  ه ــا و س ــتند، ماه  ه ــش گذش ــای آب و آت ــال  ها از دریاه ــا و س ــد. ماه  ه ش
ــه  ــخ ب ــزاران فرس ــد ... ه ــرق ریختن ــال  ها ع ــا و س ــتند، ماه  ه ــا گذاش ــر پ ــوار را زی ددان خونخ
ســوی خــاور و هــزاران فرســخ بــه ســوی باختــر راه ســپردند، هــزار و یــک صحــرای خشــک و 
ــا  ــد پشــت ســر گذاشــتند ... لیکــن تمــام این  ه ــا می  باری ــش از آســمان آن  ه ــه آت ــف را ک بی  عل
در نظــر تلخــون بــه انــدازۀ یــک چشــم برهــم  زدن طــول نکشــید )بهرنگــی 1381: 418 ـ 417(. 

ــرا  ــت؛ زی ــی نیس ــی و آفاق ــری خط ــان ام ــتان، زم ــن داس ــد، در ای ــه ش ــه ماحظ چنان  ک
تلخــون و جــوان، مــاه و ســال  ها در ســفرند و هــزاران کیلومتــر را طــی می  کننــد؛ امّــا 

ــت. ــم  زدن اس ــم بره ــک چش ــدازۀ ی ــه ان ــافت، ب ــردن آن مس طی  ک

     در پایــان همیــن داســتان و پشــت ســر گذاشــتن ماجراهــای »گــم   و شکنجه  شــدن صاحــب 
ــودی اژدهایــی کــه جلــوی آب را می  گرفــت«، »روکــردن دســتِ  ــاغ توسّــط زن آشــپز«، »ناب ب
زن فاســق تاجــر« و »گرفتــن فنجــان و پـَـرِ تــوی آن از تاجــر«، تلخــون پــس از ده ســال )توسّــط 
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آه( بــه همــان باغــی بازمی  گــردد کــه جــوان از فــراز درخــت بــه پاییــن ســقوط کــرده بــود: 

ــود. منتهــا همه  چیــز در همــان حــال کــه  ــه همــان حالــت پیشــین ب ــاغ ب ــرد. ب ــاغ ب ــه ب آه او را ب
بــود، ایســتاده بــود، خشــک شــده بــود. حتـّـی بــرگ درختــی هــم تــکان نخــورده بــود ... آه گفــت 
ده ســال اســت کــه آب از آب تــکان نخــورده، ده ســال اســت کــه مرغــی نغمــه نخوانــده ... ده 
ــش منجمــد  ــه خون ــن درخــت دراز کشــیده، ده ســال اســت ک ــر ای ــه جــوان زی ســال اســت ک
شــده، ده ســال اســت کــه دلــش نتپیــده. تلخــون بــا تلخــی گفــت: آه راســت می  گویــی!« »بعــد 

پــر را بــر آب زد، آب را بــه کمــر جــوان کشــید. جــوان عطســه  ای کــرد و بلنــد شــد.

ـ تلخون چرا مرا بیدار نکردی؟ مثل اینکه زیاد خوابیده  ام. 

تلخــون گفــت: تــو نخوابیــده   بــودی، مــرده بــودی. می  شــنوی؟ مــرده بــودی ... ده ســال اســت 
ــی 1381: 433(. ــرورم )بهرنگ ــت را می  پ ــه غم ک

ــوان  ــزد ج ــه ن ــال ب ــس از ده س ــتان پ ــن داس ــون در ای ــود، تلخ ــه می  ش ــه ماحظ      چنان  ک
ــاد  ــرده کــه فقــط زی ــا ایــن انــگار لحظــه  ای گذشــته و فــردِ مــرده گمــان می  ب بازمی  گــردد؛ امّ
ــاً تکــرار می  شــود؛ بدین  ترتیــب  ــی در قصــۀ »آه« هــم عین ــن ســاختار زمان ــده اســت! ای خوابی
کــه دختــر پــس از مــردن همســرش و از ســر گذرانــدنِ ماجراهــای »گــم   و شکنجه  شــدن پســر 
خانــم توسّــط دایــه«، »اژدهــا زاییــدن زن خانــه و بیرون  آمــدن پســر ماهــروی از جلــد اژدهــا 
توسّــط دختــر«، »روکــردن دســتِ زن فاســق مــرد« و »گرفتــن قوطــی روغــن و پـَـرِ تــوی آن از 
مــرد«، بــا آه پیــش جنــازۀ همســرش بازمی  گــردد کــه همچــون ســنگ افتــاده بــود: »آه دختــر 
را بــرد بــه بــاغ، بــالای ســر شــوهرش. دختــر قوطــی را درآورد و کمــی روغــن بــه زیــر بغــل 
پســر مالیــد. پســر عطســه کــرد و پــا شــد نشســت. درخت  هــا بــاز گل کردنــد و پرنده  هــا بنــا 

کردنــد بــه آوازخوانــدن« )بهرنگــی 1381: 464(.

7ـ 2ـ عدم  تبعیت از جغرافیای مادی 

ــان  ــد. جه ــان ثانوی  ان ــی جه ــدگان فرع ــاق، آفرینن ــای خ ــندگان قصّه  ه ــاً نویس اساس
ثانــوی نویســندگانِ عوالــم عینــی و بــه اصطــاح غیــر وهمنــاک، بــه جهــان اولیــه شــباهت دارد. 
»نویســندگان قصّــه  ی خــاق ایــن جــواز را دارنــد کــه جهــان اولیــه را در خدمــت هنــر خــود 
تغییــر دهنــد. تغییــر از آنجــا آغــاز می  شــود کــه جهان ثانــوی مؤلـّـف از آن جهــان فراتــر می  رود 
ــام دارد« )حــرّی  ــان ســوم ن ــش فرعــی جه ــن آفرین ــی دیگــر می  شــود. ای ــه جهان ــل ب و تبدی
ــم  ــگاه عال ــال منفصــل اســت. جای ــم خی ــان عال ــن هم ــه در پدیدارشناســی کرب 1393: 45( ک
خیــال منفصــل مابیــن عالــم محسوســات و عالــم معقــولات، و برزخــی اســت مابیــن دو عالــم 
مــادّه و مجــرّد. نقــش ایــن  عالــم برزخــی، در درجــۀ نخســت ایــن اســت کــه پیوســتگی وجــود 
ــه  مراتــب وجــودی برتــر را میسّــر ســازد. ایــن  جهــان، جایــگاه رویدادهــای  و دســت یافتن ب
روان یــا حکایت هــای اشــراقی اســت کــه در مراتــب حــالات عرفانــی اهمیتــی به ســزا دارنــد. 
ــن  ــان نمادی ــرای زب ــبی ب ــن مناس ــتر پیوندآفری ــل، بس ــال منفص ــم خی ــر، عال ــخن دیگ ــه س ب
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ــه  ــد ب ــوی و نیمه محســوس می توانن ــگاه نیمه معن ــن  جای ــن در همی اســت؛ چراکــه صــور مثالی
ــه  دلیــل اســتعداد تحوّل  پذیــری اش، نوعــی جغرافیــای   یکدیگــر تبدیــل شــوند. ایــن  جهــان ب
ــای خــاص خــود  ــی، کوهســاران، چشمه ســاران و رودخانه ه ــن غیب ــه مدائ اشــراقی اســت ک
ــم  ــا جــوان می  خوانی ــان ســفر او ب ــۀ »تلخــون« و در هم را دارد )شــایگان 1394: 85(. در قصّ
ــد و در  ــدری متفاوت  ان ــادی ق ــای م ــا مکان  ه ــه ب ــد ک ــذر می  کنن ــی گ ــا از مکان  های ــه آن  ه ک

ــده نمی  شــوند:  ــی دی ــم واقع عال

ــش  ــه تاخــت دور شــد. ماه  هــا و ســال  ها از دریاهــای آب و آت ــاد و ب ــه دســتش افت اســب دو ب
ــد و  ــالا رفتن ــه ب ــخ  زده و آتش  گرفت ــای ی ــد و از کوه  ه ــرق ریختن ــا و ســال  ها ع ــتند ... ماه  ه گذش
ــره و  ــه  های تی ــال  ها از بیش ــا و س ــد. ماه  ه ــن آمدن ــه پائی ــخ  زده و آتش  گرفت ــرازیری  های ی از س
ــه گــوش می  رســید، گذشــتند ...  تاریــک کــه صداهــای »می  کشــم، مــی  درم« از هــر گوشــۀ آن ب
ــا گذاشــتند و نفــس آتشــین  ــا، ســر در عقــب آن  ه ــا و ســال  ها اژدهــای هفت  ســر و هزارپ ماه  ه
و گنــد خــود را روی آن  هــا ریختنــد و عاقبــت جرقه  هــای ســم اســب جــوان چشــم  های آن  هــا 
را کــور گردانیــد و راه را گــم کردنــد ... هــزار و یــک صحــرای خشــک و بی  علــف را کــه آتــش 

از آســمان آن  هــا می  باریــد، پشــت ســر گذاشــتند )بهرنگــی 1381: 418 ـ 417(. 

ــه«،  ــخ  زده و آتش  گرفت ــای ی ــش«، »کوه  ه ــای آب و آت ــون »دریاه ــی چ ــود مکان  های      وج
»ســرازیری  های یــخ  زده و آتش  گرفتــه« و ... کــه عمدتــاً پارادوکســیکال هــم هســتند، در 
عالــم مــادی و واقعــی نمــود نــدارد و اساســاً حضــور در ایــن مکان  هــا بــه دســتیاری عنصــر 
خیــال )و در عالــم خیــال منفصــل( صــورت می  گیــرد. در پایــان همیــن داســتان نیــز چنان  کــه 
ــوان در آن  ــه ج ــردد ک ــی بازمی  گ ــان باغ ــه هم ــال ب ــس از ده س ــون پ ــی تلخ ــت، وقت گذش
ــه همــان صــورت نخســتین و دســت  نخورده مشــاهده  مــرده بــود، مــکان و صحنــۀ داســتان ب

ــدنی نیســت:  ــت ش ــم واقعی ــن در عال ــود و ای می  ش

ــود. منتهــا همه  چیــز در همــان حــال کــه  ــه همــان حالــت پیشــین ب ــاغ ب ــرد. ب ــاغ ب ــه ب آه او را ب
بــود، ایســتاده بــود، خشــک شــده بــود. حتـّـی بــرگ درختــی هــم تــکان نخــورده بــود ... آه گفــت 
ده ســال اســت کــه آب از آب تــکان نخــورده، ده ســال اســت کــه مرغــی نغمــه نخوانــده ... ده 
ــش منجمــد  ــه خون ــن درخــت دراز کشــیده، ده ســال اســت ک ــر ای ــه جــوان زی ســال اســت ک

شــده، ده ســال اســت کــه دلــش نتپیــده )بهرنگــی 1381: 433(. 

      مــکان ایــن داســتان عالــم خیــال منفصــل اســت کــه بــاغ و صحنــۀ داســتان در طــول ده 
ســال هیــچ تغییــری نمی  کنــد و همه  چیــز در جــای نخســتین خــود وجــود دارد. در قصــۀ »آه« 
ــا  هــم می  بینیــم کــه دختــر پــس از، از ســر گذرانــدنِ ماجراهــای مختلــف، پــس از ســال  ها ب
»آه« پیــش جنــازۀ همســرش بازمی  گــردد کــه سال  هاســت همچــون ســنگ افتــاده و خوابیــده 
ــل ســنگ  ــودی، مث ــده ب ــده؟ آه گفــت: همان  طــوری   کــه دی ــا خوابی ــر گفــت: آق اســت. »دخت
ــد ســال پوســیده و از  ــس از چن ــازه پ ــد جن ــده« )بهرنگــی 1381: 464(. بی  تردی ــاده خوابی افت
بیــن خواهــد رفــت؛ امّــا از آنجــا کــه مــکان ایــن داســتان، عالــم خیــال منفصــل اســت، جســم 

مــرد بــدون هرگونــه تغییــری برجــای نخســتین و مــرد هنــوز خوابیــده اســت. 
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ــادّه  ــر م ــد ب ــه و تأکی ــه تکی ــعب از او ک ــای منش ــر تفکّره ــطویی و دیگ ــرگاه ارس در نظ
ــن و  ــا تبیی ــادی پدیده  ه ــدودۀ م ــا مح ــد، تنه ــی ندارن ــتی جای ــای هس ــر بعُده ــت و دیگ اس
ــکار می  شــوند.  ــه اصــاً ان ــت، ک ــورد غفل ــا م ــای آن، نه  تنه بررســی می  شــوند و دیگــر بعُده
ــر  ــز حاض ــادی نی ــودی فرام ــب وج ــد در مرات ــا می توانن ــر پدیده ه ــعِ  ام ــه در واق ــال آنک ح
ــادی، درک  ــب وجــودی فرام ــا در مرات ــن  پدیده ه ــم ای ــر لازم در جهــت فه ــا ام شــوند و تنه
ــه از وجــود اســت )جهانگیــری زینــی 1398: 117(. در قصّــۀ  ویژگی هــای مختــص هــر  مرتب
»تلخــون«، هنــگام گردش  کــردن در بــاغ، وقتــی کــه جــوان بــرای کنــدن ســیب تــازه از درخــت 

ــت:  ــالا می  رف ب

تلخــون از پاییــن نــگاه می  کــرد و از قامــت کشــیدۀ جــوان لــذّت می  بــرد. یــک پـَـر مــرغ کوچــک 
ــردارد ... تلخــون نــوک پــر را  ــود. تلخــون دســت دراز کــرد آن را ب ــه کمــر جــوان چســبیده ب ب
گرفــت و کشــید، کشــیدن همــان و سرنگون  شــدن جــوان از درخــت همــان. تلخــون نخســت گیــج 
شــد، ندانســت چــکار کــرده اســت و چــکار بایــد بکنــد. بعــد کــه بــه روی جــوان خــم شــد دیــد 

مــرده اســت )بهرنگــی 1381: 419(. 

ارتبــاط جــان جــوان بــا پــر مرغــی کــه بــه کمــرش چســبیده بــود، بیــرون از مختصــات جهــان 
مــادی و بــه   عبارتــی، از نــوع ارتباط  هــای فرامــادی اســت. پیونــد ایــن ابعــاد مــادی و فرامــادی 
ــد  ــال می توان ــوۀ خی ــه ق ــرد؛ چراک ــال منفصــل صــورت می  گی ــم خی ــای عال ــط در جغرافی فق
از عالــم خــارج تصویرگــری صــرف کنــد کــه چــون در مــورد وجــود واقعــی اســت، توهّــم 
ر  نیســت و نیــز می توانــد در عــارف در خدمــت قــوّۀ همّــت قــرار گیــرد و آنچــه در آن، مصــوَّ
و منعکــس شــده  اســت )از عالــم خیــال منفصــل( را فرافکنــی کنــد و یــک واقعیــت خارجــی 
ــد.  ــتان »آه« می  افت ــاق در داس ــن اتفّ ــر همی ــن 1390: 331(. نظی ــد )کرب ــکل ده ــی ش فراروان

ــد و در آنجــا:  ــاغ گل ســرخ می  رون ــه ب ــر ب جــوان و دخت

دختــر نــگاه کــرد دیــد پَــر کوچکــی بــه زیــر بغــل مــردش چســبیده اســت. دســت دراز کــرد و 
پــر را گرفــت کشــید. پــر کنــده شــد؛ امّــا هــوا ناگهــان ابــری شــد و دختــر بیهــوش بــه زمیــن 
ــود. آه کشــید، آه  ــد. جــوان دراز کشــیده، مــرده ب ــاز کــرد، کســی را ندی ــاد و وقتــی چشــم ب افت

ــد )بهرنگــی 1381: 458(. آم

     همچنین در داستان »تلخون« نوشته شده: 

بــار ســوم، تلخــون را مــرد تاجــری خریــد. ایــن تاجــر در دار دنیــا فقــط یــک زن داشــت کــه او 
هــم بچــه  ای نیــاورده بــود ... شــب  هنگام دور هــم نشســتند بــا هــم شــام خوردنــد و خوابیدنــد. 
تاجــر و زنــش در یــک طــرف اطــاق و تلخــون در طــرف دیگــر. طرف  هــای نیم  شــب تلخــون 
بــه صدایــی چشــم گشــود. دیــد کــه زن تاجــر از پهلــوی شــوهرش برخاســت. شمشــیری از گنجه 
درآورد، ســر شــوهرش را گــوش تــا گــوش بریــد و در تاقچــه گذاشــت. آن  وقــت از صندوقــی 
ــا  ــروس زیب ــک ع ــل ی ــرد و مث ــش ک ــم آرای ــت قل ــید، هف ــش را درآورد، پوش ــن لباس  های بهتری
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شــد. بعــد از خانــه بیــرون رفــت ـ تلخــون هــم پشــت ســرش ـ  بــه قبرســتانی رســیدند. هفــت 
قبــر بــه جلــو رفــت، هفــت قبــر بــه راســت و هفــت قبــر بــه چــپ. آن  وقــت قبــر هشــتمی را 
بــا ســنگی زد. ســنگ قبــر مثــل دری بــاز شــد و زن داخــل شــد، تلخــون هــم در پشــت ســر او 
ــا  ... از پلکانــی ســرازیر شــدند. بــه تــالار بزرگــی رســیدند کــه دور تــا دورش چهــل حرامــی ب
ــا دف و  ــان ب ــد ... حرامی ــاک دود می  کردن ــد و تری ــته بودن ــه نشس ــوش دررفت ــبیل  های از بناگ س
ــه بــرود.  دایــره میدان  گرمــی کردنــد و زن زد و رقصیــد و خندیــد... زن تاجــر خواســت بــه خان
ــه خــواب زد. وقتــی زن تاجــر  ــه رختخوابــش رفــت و خــود را ب تلخــون زودتــر از او آمــد و ب
ــد از گنجــه  ــرد، بع ــاک ک ــش را پ ــر و صورت ــد، س ــش را کن ــد، نخســت لباس  های ــاق آم ــه اط ب
فنجانــی بیــرون آورد کــه تــوی آن پــر مرغــی و آبــی بــود. پــر را بــه آب زد آب را بــه گــردن و 
ســر شــوهرش کشــید و ســرش را بــه جایــش چســباند. فنجــان را در گنجــه گذاشــت و خواســت 
کــه پهلــوی شــوهرش بخوابــد. مــرد تاجــر عطســه  ای کــرد و بیــدار شــد. تاجــر گفــت: زن! بدنــت 
خیلــی خنــک اســت از کجــا می  آیــی؟ زن گفــت: رفتــه بــودم قضــای حاجــت. گردنــت کــه درد 
نمــی کنــد؟ از بالــش پاییــن افتــاده بــود. مــرد گفــت: نــه! و هــر ســه بــه خــواب رفتنــد )بهرنگــی 

1381: 431 ـ 429(. 

بعــد از اینکــه تلخــون دســت زن را پیــش شــوهرش رو می  کنــد، مــرد بــه او پیشــنهاد ازدواج 
ــر اســت به  جــای همــۀ این  هــا آن  ــه! بهت ــگاه کــرد و فقــط گفــت: ن ــا »تلخــون ن می  دهــد، امّ
ــه تلخــون داد« )بهرنگــی 1381:  ــا را ب ــی. تاجــر آن  ه ــن بده ــه م ــوی آن را ب ــرِ ت فنجــان و پَ
432(. در داســتان »آه« هــم نصفه  هــای شــب دختــر بیــدار شــد، بــا شمشــیر ســر آقــا را بریــد و 
خشــک کــرد و گذاشــت تــوی تاقچــه. بعــد هفــت قلــم آرایــش کــرد و لبــاس پوشــید و بیــرون 
رفــت. ســپس بــا نوکــرش بــه خانــه  ای رفتنــد کــه چهــل حرامــی در آن بــود. زدنــد و رقصیدنــد 
و شــادی کردنــد. »زن آمــد تــوی قوطــی کوچکــی یــک پــر و مقــداری روغــن آورد. روغــن را 
بــا پــر بــه ســر و گــردن شــوهرش مالیــد و ســرش را بــه گردنــش چســباند. مــرد عطســه کــرد 
و بیــدار شــد« )بهرنگــی 1381: 463(. مــرد »در خانــه بــه دختــر گفــت: بیــا زن مــن شــو، تمــام 
مــال و ثــروت مــن مــال تــو باشــد. دختــر گفــت: نــه مــن بایــد بــروم. پـَـر و قوطــی را بــه مــن 

بــده، بــروم. تاجــر قوطــی روغــن را بــه دختــر داد ...« )بهرنگــی 1381: 464(.

     منطــق ایــن رخدادهــا بــا مختصــات دنیــای مــاده توجیه  پذیــر نیســت؛ بــه دیگــر ســخن، 
ایــن وقایــع، جایــگاه مخصــوص بــه خــود را دارنــد. در دنیــای واقعــی، مــرده هرگــز پــس از ده 
ــد!  ــی اژدهــا نمی  زای ــچ زن ــم، هی ــه در قصــۀ »آه« می  خوانی ــا چنان  ک ــده نمی  شــود و ی ســال زن
ــم  زده اســت:  ــه همــواره مات ــم خان ــد کــه خان ــۀ صاحبــش می  بین ــر در خان ــاری اژدهــا. دخت ب
ــه  ــده. انداخت ــم یــک بچــه اژدهــا زایی ــد: ســال  ها پیــش خان ــر اســت؟ گفتن »پرســید: چــه خب
ــد او را  ــش می  خواه ــه دل ــم ن ــا خان ــود؛ امّ ــر می  ش ــه  روز گنده  ت ــا روزب ــن. اژده ــوی زیرزمی ت
بکشــد و نــه می  توانــد آشــکار کنــد و بــه همــه بگویــد کــه اژدهــا بچــه  اش اســت« )بهرنگــی 
ــع، امــری محــال اســت و  ــم واق ــدن اژدهــا توســط یــک زن در عال ــکان زایی 1381: 461(. ام
هیــچ توجیــه مــادی و منطقــی  ای نــدارد؛ امّــا بــه یــاری خیــال و در پهنــۀ بی  کرانــۀ آن می  تــوان 

ایــن رخــداد را متصــوّر شــد. 
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ــته  باشــد  ــی در خــارج داش ــال، علّت ــوۀ خی ــای ق ــل در وع ــه ایجــاد صــورت متمثّ ــع اینک درواق
ــاد  ــل از درون، ایج ــورت متمثّ ــه ص ــا اینک ــد ی ــود کنن ــه  آن صع ــواس ب ــق ح ــه از طری و اینک
ــرای حضــور بخشــیدن  ــال خــاّق، ب ــوه ی خی ــرد ق ــا کارب ــولات ب ــق معق شــده  باشــد و از طری
به آن هــا به ســوی آن نــزول کننــد، در همــۀ ایــن  مــواردی کــه ایــن  صــورت در قــوۀ خیــال ایجــاد 

ــن 1392: 94(.  ــت« )کرب ــاهده اس ــی، مش ــوع حقیق ــود، موض می ش

در ادامۀ داستان می  خوانیم:

دختــر گفــت: »مــرا بگذاریــد تــوی یــک کیســۀ چرمــی و دهانــش را ببندیــد و بیندازیــد جلــوی 
اژدهــا«. همین  طــور کردنــد و دختــر را انداختنــد جلــوی اژدهــا. اژدهــا نگاهــی بــه کیســه کــرد و 
گفــت: »دختــر! از جلــدت بیــا بیــرون، بخورمــت«. دختــر گفــت: »چــرا تــو درنیایــی مــن دربیایــم؟ 
ــر قبــول نکــرد.  ــر اســت اول خــودت از جلــدت بیــرون بیایــی«. هرچــه اژدهــا گفــت، دخت بهت
عاقبــت اژدهــا مجبــور شــد از جلــدش دربیایــد. پســری بــود مثــل مــاه )بهرنگــی 1381: 462 ـ 

.)461

7ـ 4ـ شیوۀ خیالی )مثالی( در ادراک و آگاهی

اثبــات عالــم خیــال منفصــل و به تبــع آن قــوۀ ادراکــی خیــال در انســان، منبعــی فرامــادی 
ــن   ــر ای ــد. ب ــی می کن ــت معرف ــب معرف ــرای ادراک و کس ــی ب ــزاری غیرِعقل ــی و اب از آگاه
ــده،  ــب، ندی ــد از غی ــش می توان ــی خوی ــانی و باطن ــوای نفس ــت ق ــا تقوی ــان ب ــاس، انس اس
ــن  ــد و ای ــده اطــاع کســب کن ــی از آین ــا حت ــر دیگــران و ی ــا از ضمی نشــنیده، ندانســته و ی
 مــوارد را نیــز در قلمــرو دانــش خویــش درآورد. ایــن قابلیتــی اســت کــه تنهــا بــا اتصّــال نفــس 
به عالــم خیــال منفصــل ممکــن می شــود و وجــود آن، خــود دلالتــی اســت بــر وجــود عالمــی 
فرامــادی بــه  نــام خیــال منفصــل )جهانگیــری   زینــی 1398: 129(. از فحــوای داســتان »تلخــون« 
برمی  آیــد کــه تلخــون کــه از پــدرش دل و جگــر می  خواســته، از پیــش می  دانســته   اســت کــه 
پــدرش نمی  توانــد در شــهر دل و جگــر پیــدا کنــد. در بخشــی از داســتان کــه تاجــر از فقــدان 

ــم:  ــود، می  خوانی ــده شــده ب دل و جگــر در شــهر عاجــز و درمان

ــه  ای  ــه در قهوه  خان ــدا نکــرد. عصــر خســته و کوفت ــزی پی ــا گذاشــت. چی ــر پ ــام شــهر را زی تم
نشســت. کمــی نــان و پنیــر، دو تــا چایــی خــورد و بــه راه افتــاد. در ایــن فکــر بــود که بــه دخترش 
چــه جوابــی خواهــد داد. شــش دختــر دیگــرش می  توانســتند خواسته  شــان را داشــته باشــند؛ امّــا 
ــر  ــز س ــر از هیچ  چی ــرد تاج ــد. م ــد می  ش ــی ب ــت و خیل ــاری نمی  توانس ــی، ته  تغ ــر هفتم دخت
درنمــی  آورد. فقــط پــس از مدت  هــا فکــر ایــن را دریافــت کــه تلخــون می  دانســته در شــهر دل 
ــای  ــت، هفت  ت ــی می  دانس ــته  اند. یک ــرش نمی  دانس ــش دخت ــود، و او و ش ــدا نمی  ش ــر پی و جگ
ــن را هــم نمی  دانســت. اصــا  ــرد تاجــر ای دیگــر نمی  دانســته  اند. خــوب از کجــا می  دانســت؟ م

ــی 1381: 414(. ــت )بهرنگ ــز نمی  دانس هیچ  چی
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7ـ 5ـ تجسّم و تجسّد معانی 

ــد صاحــب جســم و شــخصیت و  ــا می توان ــی مفهــوم و معن ــال منفصــل حتّ ــم خی در عال
متجسّــد شــود. 

برخــاف جهــان خاکــی مــا کــه در آن، حــالات درونــی مــا نامشــهود می ماننــد و ظواهــر اعمــال ما 
بــه  ظواهــر خارجــیِ قابــل  تحقیــق محــدود می گــردد، در زمیــن آســمانی، همیــن  اعمــال صــورت 
ــه   ــل  رؤیــت را منعکــس می ســازند؛ برخــی ب ــی، صــوری قاب ــد و حــالات درون دیگــری می یابن
ــد، برخــی دیگــر به صــورت حــوران، جمعــی دیگــر به صــورت گل هــا،  شــکل کاخ هــا درمی آین

گیاهــان، درختــان، جانــوران، باغ هــا و جویبارهــای آب روان و ... )کربــن 1395: 152(. 

ــم  ــکل مجسّ ــراض  را به ش ــود اع ــار ب ــه بیم ــی ک ــا و زمان ــم رؤی ــز در عال ــی نی ابن عرب
می بینــد؛ یعنــی ســورۀ یاســین  را در صــورت شــخصی زیبامنظــر درک می کنــد )ابوزیــد 1385: 
ــد؛ در  ــدیافتن »آه« صــورت می  یاب ــا تجسّ ــتان  های »تلخــون« و »آه« ب ــه در داس ــن مقول 48(. ای
ــون  ــۀ تلخ ــد. در قصّ ــدا می  کن ــور پی ــان حض ــأت انس ــب و هی ــتان  ها، »آه« در قال ــن داس ای

می  خوانیــم:

مــرد تاجــر فکــر کــرد هــوا بــه ســرش زده، تنــد راهــش را پیــش کشــید و رســید بــه ســر پیــچ 
ــه  ــرود. ب ــه ب ــه خان ــی ب ــت خال ــت دس ــد. نمی  توانس ــد ش ــش کُن ــد پاهای ــه دی ــان، ک کوچه  ش
دختــرش چــه جوابــی مــی  داد؟ هیچ  وقــت ایــن انــدازه عاجــز نشــده بــود. آهــی از تــه دل کشــید 
کــه بگویــد اگــر قــدرت ایــن را داشــتم کــه بــه دل و جگــر دسترســی پیــدا کنــم، دیگــر غمــی 
نداشــتم. نــاگاه چیــزی مُرکــب از ســوز و دود و آتــش جلویــش ســبز شــد: تــو کیســتی؟ جــواب 
شــنید: »آه«! مــرد تاجــر گفــت: »آه«؟ آه گفــت: »بلــی، چــه می  خواهــی«؟ مــرد تاجــر گفــت: »دل 
ــزه آه را  ــالای ری ــد و ب ــرد تاجــر ق ــک شــرط می  دهــم«. م ــه ی ــا ب و جگــر«. آه گفــت: »دارم، امّ
ورانــداز کــرد. بــاور نمــی کــرد کــه یــک همچــو موجــودی حــرف بزنــد و دل و جگــر داشــته 

باشــد )بهرنگــی 1381: 415(.

شبیه همین ماجرا در داستان »آه« نیز دیده می  شود. آنجا که:

تاجــر رفــت خریــد و فروشــش را کــرد، پیراهــن و جــوراب را خریــد؛ ]امّــا خریــدِ[ گل یــادش 
رفــت. آمــد بــه خانــه. تــوی خانــه نشســته بودنــد کــه یک  دفعــه یــادش آمــد گل نخریــده و آه 
کشــید. در ایــن موقــع در خانــه را زدنــد. تاجــر پــا شــد رفــت، دیــد کســی افتــاده دم در، یــک 
قوطــی هــم دســتش. تاجــر گفــت: »تــو کیســتی«؟ آن یــک نفــر گفــت: »مــن آه هســتم. گل آوردم 

بــرای موهــای دختــر کوچکتــرت« )بهرنگــی 1381: 455(.

ــان؛  ــش بی ــا یکــی از عناصــر دان ــال منفصــل ب ــم خی ــد از عال ــن بعُ ــه نظــر می  رســد ای      ب
یعنــی »اســتعارۀ مکنیــه« و خاصــه »تشــخیص« همخوانــی دارد. در علــم بیــان، اســتعارۀ مکنیــه 
یکــی از گونه  هــای مهــم اســتعاره اســت و شــاید پرکاربردتریــن نــوع آن تشــخیص باشــد کــه 
ــر آن«  ــا نظای ــداری ی ــا جاندارپن ــا انســان  واره ی ــا اســتعارۀ انســان  مدار ی آن را »انســان  وارگی ی
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ــزی  ــه چی ــص انســانی اســت ب ــارت از »بخشــیدن خصای ــد و عب )شمیســا 1383: 64( می  نامن
کــه انســان نیســت و یــا بخشــیدن صفــات انســانی و به  ویــژه احســاس انســانی بــه چیزهــای 
ــفیعی  ــر« )ش ــدۀ دیگ ــای زن ــا چیزه ــان ی ــات غیرِانس ــام و موضوع ــات ع ــی، اصطاح انتزاع
کدکنــی 1387: 118(. البتــه بایــد در نظــر داشــت کــه صــور خیــالِ دانــش بیــان از نــوع خیــال 
متصّــل   هســتند؛ پــس رقیقــه و نازلــه و صورتــی فروکاســته و ذهنی  انــد از حقایــق عالــم بــالا. 
ــده  ای غیرِانســانی و  ــه پدی ــر شــد، آه ک ــه ذک ــز چنان  ک ــن داســتان  ها نی ــب، در ای ــر ترتی ــه ه ب
بــه تعبیــر نویســنده، چیــزی »مرکّــب از ســوز و دود و آتــش« اســت، در کالبــد انســان ظهــور و 
ــا  ــر ب ــتان »تلخــون«، دخت ــان داس ــد. در هم ــار می  کن ــد و همچــون انســان  ها رفت ــود می  یاب نم

ــر و سرنگون  شــدن جــوان از درخــت: ــوک پ کشــیدنِ ن

نخســت گیــج شــد، ندانســت چــکار کــرده اســت و چــکار بایــد بکنــد. بعــد کــه بــه روی جــوان 
ــر ســر خــودش کوفــت ... تلخــون را انــدوه ســختی  خــم شــد، دیــد مــرده اســت. دو دســتی ب
فــرا گرفــت. آهــی از نهــادش برآمــد و ناگهــان آه در جلویــش ســبز شــد. آه گفــت: دیگــر از مــن 
کاری ســاخته نیســت. بیــا تــرا ببــرم در بــازار برده  فروشــان بفروشــم. باشــد کــه راه چــاره  ای پیــدا 

کنــی« )بهرنگــی 1381: 419(. 

همیــن اتفّــاق در قصّــۀ »آه«: »دختــر ... دســت دراز کــرد و پــر را گرفــت کشــید. پــر کنــده شــد 
... جــوان دراز کشــیده، مــرده بــود. دختــر آه کشــید، آه آمــد« )بهرنگــی 1381: 458(.

     نکتــۀ جالــب ایــن اســت کــه هــم در داســتان »تلخــون« و هــم در داســتان »آه«، آه هنگامــی 
ــتان  ــان داس ــند. در پای ــر( آه می  کش ــون و دخت ــر، تلخ ــان  ها )تاج ــه انس ــود ک ــر می  ش ظاه

»تلخــون«، دختــر در ایــن فکــر بــود کــه:

چطــور خواهــد توانســت حــالا کــه عــاج دردش را پیــدا کــرده اســت، بــالای ســر مــراد خــودش 
ــا نمی  توانــم ...  برســد و او را زیــر درخــت ســیب ببینــد ... فکــر کــرد »ای کاش می  توانســتم، امّ
آه چــه بــد!« و ایــن آه از نهــادش برآمــده بــود. در حــال چشــمش بــه آه افتــاد کــه بــه او نزدیــک 

ــی 1381: 432(.  ــود )بهرنگ می  ش

نیــز در پایــان داســتان »آه« هــم می  خوانیــم کــه »تاجــر قوطــی روغــن را بــه دختــر داد. دختــر 
آه کشــید. آه آمــد« )بهرنگــی 1381: 462(.

7ـ 6ـ بروز فعل ذی شعور از غیرذی شعور

در دنیــای واقعــی و مــادی، بــروز و تجلّــی کنش  هــای انســانی )ذی  شــعور( از موجــودی 
ــت در  ــکان و ظرفی ــن ام ــی ای ــت؛ ول ــدنی اس ــات و ...( ناش ــوان، نب ــاد، حی ــعور )جم ذی  ش
جغرافیــای خیــال منفصــل قابــل تصــوّر اســت؛ بــرای مثــال، در داســتان »تلخــون« وقتــی کــه 

مــرد تاجــر از یافتــن دل و جگــر در شــهر ناامیــد و مأیــوس شــد، 

از بــس کــه خســته بــود، ســر راه، کنــار دیــوار باغــی نشســت کــه خســتگی در کنــه. تــازه نشســته 
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بــود کــه صدایــی از بــاغ بــه گوشــش آمــد: ـ »پــس همه  چیــز روبــه  راه شــده و دیگــه هیــچ دلــی 
ــرم! دیگــه این  جــورا هــم نیســت.  ــه دخت ــه میشــه فروخــت«؟ ـ »ن ــد، ن ــه میشــه خری ــده. ن نمون
اگــه خــوب بگــردی، می  تونــی پیــدا کنــی«. مــرد تاجــر تــا ایــن را شــنید بلنــد شــد و ســرش را 
از دیــوار بــاغ تــو کــرد و امّــا فقــط دیــد خرگــوش ســفیدی در بــاغ هســت کــه دارد بچّه  هایــش 

ــی 1381: 414( ــد )بهرنگ ــیر می  ده را ش

ــو  ــردن و گفتگ ــتان، صحبت  ک ــش از داس ــن بخ ــود، در ای ــاهده می  ش ــه مش ــه ک      چنان  ک
ــۀ  ــوش )و بچّ ــط خرگ ــه توسّ ــت ک ــعورانه اس ــری و ذی  ش ــی بش ــانی، کنش ــی انس ــه زبان ب

ــرد. ــورت می  گی ــعور، ص ــت بی  ش ــودی اس ــه موج ــیرخواره  اش( ک ش

ــل ذکــر ایــن اســت کــه بهرنگــی را نویســنده  ای  ــۀ مهــم و قاب ــه، نکت ــان مقال      پیــش از پای
ــتی  ــکار مارکسیس ــتن اف ــه داش ــت ب ــتهر اس ــته  اند و مش ــتی دانس ــه  های مارکسیس ــا اندیش ب
ــتۀ  ــو برجس ــران، او را عض ــق ای ــی خل ــای فدای ــی 1389: 88(. چریک  ه ــان و قربان )کوچکی
هســتۀ تبریــز می  نامیدنــد )بهــروز 1398: 95( و عکس  هــای او را به  عنــوان الهام  بخــش 
دانشــجویان چــپ و اعضــای کنفدراســیون دانشــجویان ایرانــی در تظاهــرات ســال  های 
انقــاب 1356ـ1357 بــا خــود حمــل می  کردنــد )فــوران 1399: 549( و لاجــرم آثــار بهرنگــی 
بایــد در جرگــۀ نویســندگان رئالیســت سوسیالیســتی قــرار گیــرد؛ امّــا اگــر از منظــر عالــم خیــال 
منفصــل ـ یــا ادبیــات تخیلّــی مــدرن )فرهادپــور 1383: 84( و یــا حتـّـی از منظــر ادبیــات کــه در 
آن امــر موهــوم هــم می  توانــد زاییــدۀ خیــال و پنــدار باشــد و هــم از واقعیــت نشــأت بگیــرد؛ 
ــا واقعیتــی کــه بنــا بــه عوامــل گوناگــون اندکــی غیرِعــادی و اغراق  شــده بــه نظــر می  آیــد  امّ
)حــرّی 1393: 57( ـ بــه بررســی داســتان  های صمــد بپردازیــم، خواهیــم دیــد کــه بســیاری از 
قصّه      هــای او بیــرون از ایــن حــوزه قــرار خواهنــد گرفــت؛ زیــرا اساســاً رئالیســم سوسیالیســتی 
بــه پیــروی از نظریه  هــای مارکسیســم و بــر مبنــای دیالکتیــک ماتریالیســم پایه  گــذاری 
شده  اســت )ارانــی 1357: 2( و ایــن دیالکتیــک مادی  گــرا ـ کــه در برابــر نگرش  هــای 
ــه  ــم  ـ ک ــب رئالیس ــۀ مکت ــا در بدن ــردـ تنه ــرار می  گی ــل ق ــروی تخیّ ــۀ نی ــتی و غلب ایدئالیس
ــاش  ــدی ت ــۀ واقعیت  مانن ــی درج ــان  دادن منته ــتای نش ــتی دارد و در راس ــی ماتریالیس مبنای
ــر، در نظــرگاه مارکسیســت  ها،  ــه دیگــر تعبی ــد؛ ب ــدـ ظهــور و حضــوری حقیقــی می  یاب می  کن
هنــر انعکاس  دهنــدۀ واقعیــت و متعلّــق بــه قلمــرو مــاده و تابــع اصــل ماتریالیســم دیالکتیــک 
ــکل  ــن ش ــم، محبوب  تری ــبب رئالیس ــن س ــه همی ــی 1388: 144( و ب ــادی و عطای ــت )ه اس
هنــری مــورد عاقــۀ مارکــس و انگلــس محســوب می  شــود )Stone 1988: 129(. درمجمــوع، 
ــد کــه »واقع  گرایــی تنهــا معیــاری اســت کــه  ــر ایــن باورن مارکسیســت  ها و سوسیالیســت  ها ب
امــروزه قــادر اســت هنــر را بــه میــان مــردم بازگردانــد« )Klingender 1975: 49( و از ایــن  رو 
واقع  گریــزی در نظــام اجتماعــی آن  هــا کــه ســخت بــه تعلیــم و آمــوزش متعهّــد اســت، جایــی 
نــدارد )ســیم 1389: 29 ـ 27(؛ لــذا »تخطّــی از آن چیــزی کــه آدمــی معمــولاً به  عنــوان حقایــق 
ــت و  ــدن از واقعی ــه دورش ــا »هرگون ــند« )Hume 1984: 22( ی ــی( می  شناس ــوس )فیزیک ملم
تغییــر حقایــق ملمــوسِ مــورد قبــول همــگان« )حــرّی 1393: 36( کــه اساســاً در زمــرۀ ادبیــات 
ــرا در  ــت؛ زی ــرش نیس ــل پذی ــت  ها قاب ــوس مارکسیس ــد، در قام ــای می  گیرن ــی ج غیرِمحاکات
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ــد؛  ــش درنمی  آی ــه نمای ــدی ب ــۀ واقعیت  من ــی درج ــت و منته ــا واقعی ــتان  ها، نه  تنه ــن داس ای
بلکــه نویســنده »امــر واقــع و ممکــن را قلــب کــرده و بــه امــری واقع  گریــز بــدل می  کنــد ]... 
درنتیجــه، کنــش او[ کارکــردی واژگونه  گرانــه دارد و واقعیــت را واژگــون و بــه چیــزی دیگــر 

.)Jakson 1981: 12( »ــد ــدل می  کن ب

ــب  ــتی در قال ــتان  های مارکسیس ــتر داس ــه بیش ــود ک ــوم می  ش ــات معل ــن توضیح ــا ای      ب
مکتــب رئالیســم شــکل گرفته  انــد و اساســاً واقع  گرایــی، از ضروریــات اصلــی ترویــج و تبلیــغ 
ــم کــه  ــل در قصّه  هــای صمــد بهرنگــی درمی  یابی ــا تأمّ ــا ب ــه اســت؛ امّ اندیشــه  های چپ  گرایان
ــو،  ــزار هل ــو و ه ــک هل ــروش، ی ــرک لبوف ــام، پس ــنده )بی  ن ــن نویس ــتانِ ای ــد داس ــز چن به  ج
پوســت نارنــج، آدی و بــودی(، باقــی قصّه  هایــش یــا از نــوع ادبــی فابــل )گــرگ و گوســفند، 
ــدوز و  ــا، اول ــدوز و کاغ  ه ــتیک )اول ــزی و فانتاس ــا فانت ــتند، ی ــفید و ...( هس ــش س ــز ری ب
ــوار و ...(  ــه روی دی ــو، دو گرب ــیاه کوچول ــی س ــا ســمبلیک )ماه عروســک ســخنگو و ...(، ی
ــاز«،  ــل کفترب ــتان  های »کچ ــل داس ــرا؛ مث ــوع غیرِواقع  گ ــتند از ن ــی   هس ــاً قصّه  های ــا اساس و ی
»افســانۀ محبـّـت«، »پیــرزن و جوجــۀ طایــی اش«، »داســتان 24 ســاعت در خــواب و بیــداری«، 
»بــه دنبــال فلــک«، »سرگذشــت یــک دانــه بــرف«، »سرگذشــت دومــرول دیوانه  ســر«، »مــوش 
گرســنه« و ... کــه می  تــوان همــۀ ایــن قصّه  هــای غیرِواقع  گــرا را از منظــر عالــم خیــال 
ــرز  ــی به  ط ــای برزخ ــن دنی ــر ای ــه عناص ــرد ک ــات ک ــرار داد و اثب ــی ق ــورد بررس ــل م منفص
ــدان  ــرای کــودکان قصّــه می  نویســد و چن ــد. او ب ــارزی در داســتان  های صمــد حضــور دارن ب
هــم دور از ذهــن نیســت کــه عناصــر داســتان  هایش را از عوالــم خیالــی، ذهنــی و وهمــی وام 

بگیــرد و کــودکان را بــه دنیــای خیــال منفصــل بکشــاند. 

8ـ نتیجه  

ــیوۀ  ــا ش ــرب ب ــک غ ــرل( و هرمنوتی ــی )هوس ــق پدیدارشناس ــا تلفی ــن ب ــری کرب هان
ــاره  ای  ــوع پ ــه در آن وق ــد ک ــداع می  کن ــی را اب ــی و نوین ــرق، روش ترکیب ــای ش ــراقی دنی اش
ــاره  ــه به  یکب ــا ن ــا، پدیده  ه ــن دنی ــرد. در ای ــال منفصــل صــورت می  گی ــم خی ــا در عال رخداده
ــادی و  ــر م ــی از عناص ــه ترکیب ــی؛ بلک ــی و عقل ــی خیال ــه به  تمام ــد و ن ــادی و فیزیکی  ان م
ــود  ــان موج ــوند. جه ــدار می  ش ــی پدی ــد و فیزیکی  انتزاع ــی ترکیب  من ــا هیأت ــد و ب خیالی  ان
ــی  ــی ترکیب ــن، جهان ــی کرب ــر روش پدیدارشناس ــز از منظ ــون« و »آه« نی ــتان  های »تلخ در داس
ــم در  ــن عال ــای ای ــرد. برخــی از مؤلفه  ه ــرار می  گی ــال منفصــل ق ــم خی ــرۀ عال اســت و در زم
ــای  ــت از جغرافی ــدم  تبعی ــان، ع ــی  بودن زم ــد از: انفس ــون« و »آه« عبارت  ان ــتان  های »تلخ داس
مــادی، پیروی  نکــردن از مختصــات مــاده، شــیوۀ خیالــی )مثالــی( در ادراک و آگاهــی، تجسّــم 

ــعور. ــعور از غیرذی ش ــل ذی ش ــروز فع ــی، و ب ــد معان و تجسّ

     همچنیــن اگــر از منظــر عالــم خیــال منفصــل بــه بررســی داســتان  های صمــد پرداختــه شــود، 
ــتی  ــه  های مارکسیس ــوزۀ اندیش ــرون از ح ــای او بی ــیاری از قصّه      ه ــه بس ــود ک ــن می  ش روش
ــغ  ــج و تبلی ــوازم بایســتۀ تروی ــی، از ل ــرا واقع  گرای ــت؛ زی ــد گرف ــرار خواهن و سوسیالیســتی ق
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ــم  ــی درمی  یابی ــد بهرنگ ــای صم ــی در قصّه  ه ــا تأمّل ــا ب ــت؛ امّ ــه اس ــه  های چپ  گرایان اندیش
به  جــز چنــد داســتان، بیشــتر قصّه  هــای او در بافتــاری غیرواقع  گــرا آفریــده شــده  اند؛ 
قصّه  هایــی کــه می  تــوان از منظــر عالــم خیــال منفصــل مــورد بررســی قــرار گیرنــد و اثبــات 
کــرد کــه عناصــر ایــن دنیــای برزخــی به  طــرز بــارزی در داســتان  های صمــد حضــور دارنــد. 
از آنجــا کــه او بــرای کــودکان قصّــه می  نویســد، چنــدان دور از ذهــن نیســت بیــش از آنکــه 
ــم  ــش را از عوال ــر قصّه  های ــا عناص ــد ت ــردازد، می  کوش ــی بپ ــای مرام ــاب آموزه  ه ــه بازت ب

خیالــی و عقلــی وام بگیــرد و کــودکان را بــه دنیــای خیــال منفصــل بکشــاند.
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Abstract

The “Imaginal world” is the link between the material and immaterial universes. 
In other words, this world is an interworld whose events and elements are situated 
between the material and the intellectual worlds. Henry Corbin, by combining the 
phenomenology of Husserl (and other philosophers of this school) with the views of 
the great Eastern thinkers, especially with those of Shaikh al-Ishraq’s, discovers this 
world. He, then, examines different texts from the point of view of this interworld. 
Among the texts that can be studied by the criteria of the imaginal are the stories 
of Samad Behrangi, an author who is generally known to be influenced by Marxist 
thought and is considered as one of the most prominent figures in children’s literature. 
This paper employs a descriptive-analytical method to examine the elements of the 
imaginal in two of Behrangi’s stories, “Talḵhun,” and “the Sigh”. According to the 
findings of this study, some of the elements of the imaginal in these stories include, 
the subjective nature of time, disobeying physical geography, defying the properties 
of the matter, following the imagination in gaining understanding and awareness, 
embodiment and embodiment of meanings, and conscious action emanating from the 
non-conscious. Based on the present research, many of Behrangi’s stories will fall 
outside the Marxist thought. 
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