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چکیده
که  است  نسبتی  معماری،  بدنمند  تجربۀ  زمینۀ  در  مغفول  اما  قابل طرح  مباحث  از  یکی  بیان مسئله: 
شنیدن صداها با معماری برقرار می کند. بر این اساس نوشتار حاضر به نسبت میان شنیدن صداها و مکان 

می پردازد. 
بیان  دنبال  به  مکان«  شنیداری  »تجربۀ  راستای جستجوی چیستی  در  حاضر  نوشتار  هدف پژوهش: 

شیوه های گوناگون »اندیشیدن به نسبت صدا و مکان« در قالب رشته های مطالعاتی شناخته  شده است. 
روش پژوهش: مقاله با مراجعه به متون متنوع در این زمینه به معرفی مبانی فکری و محتوای اجمالی این 
مطالعات در بستری تاریخی می پردازد. از این رو مقاله بر مبنای تحقیقی »پرسش محور« شکل گرفته و 

»فرضیه محور« نیست.
را در  روانشناسانه و پدیدارشناسانه  فیزیکی،  این مطالعات سه رویکرد  نتیجه گیری: تحلیل مبانی فکری 
این زمینه نشان می دهد. این مطالعات سیری از مطالعات فیزیک صدا در حوزۀ فیزیک ساختمان را آغاز 
می کند و چرخش محور مطالعات از مفهوم »صدا« در علوم تجربی و در رشتۀ  اکوستیک و زیرمجموعه های 
آن همانند اکوستیک معماری و اکوستیک روانی را به سوی مفهوم »شنیدن« در مطالعات انسانی نشان 
می دهد. مطالعات انسانی دو رویکرد عمدۀ روانشناسانه )در مطالعاتی چون منظرصوتی و زیرمجموعه های 
آن همانند اکوستیمولوژی و اکولوژی صوتی و نیز معماری شنودی(، و پدیدارشناسانه )در مطالعات مکان 
شنیداری( را شامل می شود. در انتها مقاله با مقایسۀ تحلیلی و جمع بندی رویکردهای فکری، سیر اندیشه 
در این مطالعات را از کمیت )در اکوستیک معماری با هدف کنترل صدا( به سوی کیفیت )در منظرصوتی 
و معماری شنودی با هدف طراحی صدا( و نیز از کیفیت به سمت کلیت )در مکان شنیداری به هدف فهم 

شنیداری مکان( نشان می دهد.
واژگان کلیدی: تجربۀ شنیداری، اکوستیک معماری، منظرصوتی، معماری شنودی، مکان شنیداری.

مقدمه
معماری  آموزش  و  حرفه  در  که  پرسش هایی  از  بسیاری 
چگونه  طراحی کردن،  چگونه  دربارۀ  می شود  پرسیده 
نقدکردن و چگونه به نمایش درآوردن آن است و کمتر اتفاق 

و  می کنیم  تجربه  را چگونه  معماری  بپرسیم  که  می افتد 
از  و  بدنمان  به واسطۀ  را  جهانمان  ما  می فهمیم؟  چگونه 
»تجربه«  ذهنیت ها  و  تداعی ها  خاطرات،  طریق حس ها، 
آن  تبع  به  و  »مکان«  رو  این  از  می فهمیم.  و  می کنیم 
ما  جهان  در  که  واقعیت هایی  عنوان  به  نیز  »معماری« 

حضور دارند به واسطۀ این »بدنمندی« تجربه می شوند. 
در این میان توجه و پیش فرض اصلی معماری خصوصاً از 
دورۀ مدرن همواره »دیدن« معماری بوده و همۀ تلاش ها 

* این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتري » معماری « با عنوان » تجربه شنیداری 
مکان « است که به راهنمایي آقای دکتر »هادی ندیمی« و خانم دکتر »زهره 
تفضلی« در سال » 1400 « )از سال 1398 تا 1400( در دانشکدۀ »معماری و 

شهرسازی« دانشگاه »شهید بهشتی« انجام شده است.
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برای ساختن »چیزی برای دیدن« است و سایر وجوه تجربۀ 
دیرباز  از  »شنیدن«  اما  است.  گرفته شده  نادیده  معماری 
یکی از وجوه ارتباط بدنمند ما با جهان بوده و نسبت میان 
این نوع از تجربۀ جهان یعنی »تجربۀ شنیداری« با معماری 
از  اصلی  پرسش های  از  یکی  می تواند  مکان  کل  به طور  و 
تجربه  را  مکان   شنیدن طریق  از  چگونه  باشد:  معماری 

می کنیم و ویژگی های این تجربه چیست؟ 
جستجو در آنچه دیگران به این نسبت اندیشیده اند پرسش 
و  فکری  »مبانی  است:  داده  شکل  را  حاضر  نوشتار  اصلی 
محتوای اصلی مطالعات در زمینۀ رابطۀ صدا و مکان تاکنون 
چه بوده است؟« بنابراین همانند اغلب تحقیق هایی که مبتنی 
بر مرور سنجش گرانۀ1 مطالعات پیشین است، نوشتار حاضر 
»فرضیه محور«  و  است  »پرسش محور«  تحقیقی  بر  مبتنی 
میان  پیوند  به  که  گوناگون  مطالعاتی  متون  ردیابی  نیست. 
این  نشان می دهد که  پرداخته اند،  یا معماری  و مکان  صدا 
دارند،  متفاوتی  خاستگاه های  با  متنوع  طیف  که  مطالعات 
همگام با پارادایم های فکری زمانۀ خود شکل گرفته اند و این 

موضوع هربار از وجهی مطالعه شده است. 
و  میان صدا  رابطۀ  بیستم  قرن  از شروع  قبل  تا چند سال 
معماری نظام مطالعاتی مشخص و مدونی نداشته و احتمالاً 
به تجربیات عملی معماران محدود می شده است. مکتوبات 
این  از  قبل  تا  و غربی  ایرانی  فرهنگ  با صدا که در  مرتبط 
نظری2،  موسیقی  حوزۀ  به  است  رسیده  ما  به دست  زمان 
فلسفه  در حوزۀ  گاه حس شنیداری  و  فیزیک  و  طبیعیات 
محدود می شود که در آنها به نسبت صدا و معماری یا مکان 
اشاره ای نشده است. در میان این متون تنها دو متن مختصر 
در این زمینه می شناسیم: فصل پنجم کتاب شفای ابن سینا 
بن  عبدالله  بن  حسین  )شیخ الرئیس  شنوایی  حس  دربارۀ 
رفتار صدا  از  مختصری  آن  در  که   )93-85  ،1363 سینا، 
در فضای بسته سخن گفته است؛ و کتاب پنجم از ده کتاب 
به  آن  پنجم  بخش  در  که   )1388( ویتروویوس  معماری 
با  اشاره شده است. حتی  تئاتر  لوله های صوتی در معماری 
ایران که  وجود حضور فضایی مانند چینی خانۀ عالی قاپو در 
بوده  استفاده  مورد  نیز  موسیقی  منظور شنیدن  به  احتمالاً 
است، منبع مکتوبی دربارۀ این نوع طراحی و نحوۀ استفاده از 
این فضا یا فضاهای مشابه آن وجود ندارد. بنابراین پژوهش 

بر مبنای متون قرن بیستم م. به بعد شکل گرفته است.
یعنی  تحقیق،  پرسش  دربارۀ  مطالعات  پیشینۀ  جستجوی 
در  مکان  و  صدا  رابطۀ  مطالعۀ  فکری«  »مبانی  دربارۀ 
صریحی  پاسخ   ،3 صدا مطالعات  حوزۀ  محوری  تحقیقات 
طرح  نیز  نوشتار  این  در  که  همان طور  نمی دهد.  نشان  را 
خواهد شد، مطالعۀ فلسفی صدا موضوعی متأخر و در حال 
بر  عموماً  کوتاه،  اشاراتی  میان  این  در  است.  شکل گیری 

مبنای فلسفۀ ادراک، به مبانی فکری وجود دارد. برای مثال 
ابتدای کتاب فلسفۀ صدا آمده است: »توصیف و تحلیل  در 
– مستقل  تأثیر می پذیرم  از دریافتش  آنچه  آنچه می شنوم، 
از آنچه که می توانم از اطلاعات غیرادراکی، برای مثال از یک 
به مؤلفۀ پدیدارشناسانۀ تحقیق  بگیرم -  یاد  فیزیک،  کتاب 
فلسفی تعلق دارد« )Casati & Dokic, 1994, 1( که به طور 
ضمنی به دو نوع رویکرد فیزیکی و پدیدارشناسانه در مطالعۀ 
کنار هم  را  متنوع  دیدگاه های  منابعی که  دارد.  اشاره  صدا 
گرد آورده اند نیز دسته بندی خود را بر اساس رویکرد فکری 
مطالعات صدا«  »گزیده  کتاب  در  مثال  برای  نکرده اند.  بنا 
)Sterne, 2012( بخش های مختلف به طور موضوعی تقسیم 
شده اند )مانند شنیدن، فضا، انتقال صدا، جوامع، هنر صوتی 
و کلام( که در هر بخش رویکردهای فکری متنوعی عنوان 
شده است. این در حالی است که بیان مبانی فکری در میان 
مطالعات نسبت »صدا و مکان« به مراتب کمتر از مطالعات 

»صدا« است.
بنابراین این پژوهش مبانی نظری و محتوای کلی مطالعات 
انجام شده در زمینۀ صدا و مکان یا معماری را به قصد تحلیل 
از  بررسی  این  کرد.  خواهد  بررسی  آنان  فکری«  »رویکرد 
معماری  اکوستیک  رشتۀ  با شکل گیری  بیستم  قرن  شروع 
مطالعات صدا  نوشتار، شکل گیری  ادامۀ  در  و  آغاز می شود 
در  معماری  اکوستیک  در  فیزیکی  رویکرد  از  پس  مکان  و 
معماری  و  منظرصوتی  )مطالعات  روانشناسانه  رویکرد  دو 
شنودی( و پدیدارشناسانه )مطالعات مکان شنیداری( معرفی 
و  فکری  رویکرد  و  اصلی  پرسش  هر بخش  در  خواهد شد. 
مفروضات هرکدام از این رشته ها در مورد سه مفهوم اصلی 
»مکان«، »صدا« و »انسان« با مراجعه به موضوعات، روش ها 
و نحوۀ بیان آنها )مانند واژه های مورد استفاده در آن حوزه( 
طرح خواهد شد. در انتها با جمع بندی این رویکردها تحلیلی 

کلی از سیر اندیشه به مکان و صدا ارائه می شود. 
رویکرد فیزیکی: اکوستیک معماری    

دانش اکوستیک مطالعۀ تولید، انتشار و دریافت صداست که 
و  می شود  فیزیک محسوب  دانش  زیرمجموعه های  از  یکی 
شاخه های متعددی دارد که در میان آنها اکوستیک معماری 

با بحث معماری و صدا پیوند خورده است. 
خاستگاه و محتوای مطالعات اکوستیک معماری: مطالعۀ   -

رفتار صدا در کالبد معماری
علوم  در  معماری  و  صدا  رابطۀ  زمینه  در  جدی  مطالعۀ 
یکی  با مطالعات سابین4،  و  فیزیک  دانش  و در دل  تجربی 
او  مطالعات  آغاز شد.  هاروارد،  دانشگاه  فیزیک  استادان  از 
 Fogg( تالار سخنرانی  در  مشکل صدا  برطرف کردن  برای 
واخنش5 زمان  فرمول  یافتن  به  و  آغاز   )Lecture Hall 

 منجر شد )Rossing, 2007, 9-24(. این فرمول نسبت میان 
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در  پایداری صدا  زمان  مدت  با  فضا  درون  مصالح  و  حجم 
مانند  فضاهایی  طراحی  کمک  به  که  می داد  نشان  را  فضا 
تالار سمفونی  تالارهای سخنرانی آمد.  سالن های کنسرت و 
و طراحی  محاسبات  که  بود  موسیقی  اولین سالن  بوستون 
اکوستیکی آن به دست خود سابین انجام شد. او یافته های 
خود را در سال 1922 م. در کتاب مجموعه مقالاتی دربارۀ 
را  آن  منتشر کرد که می توان   )Sabine, 1922( اکوستیک

اولین کتاب مدون اکوستیک معماری دانست. 
در همین دوره )اوایل قرن بیستم( مطالعات صدا تحت تأثیر 
روانی6 اکوستیک  و شاخۀ  گرفت  قرار  رفتارگرا   روانشناسی 

اکوستیک  گرفت.  انسان شکل  و  نسبت صدا  بررسی  برای 
روانی مطالعۀ محرکی به نام صدا و پاسخ انسان به آن از طریق 
مطالعۀ اثر ذهنی »قابل اندازه گیری« شنیدن صداهاست که 
پیوند نزدیکی با فیزیولوژی گوش پیدا کرده است. نتایج این 
مطالعات در انواع نمودارها و شاخص ها )مانند نمودار آستانۀ 
شنوایی و نمودار هم بلندی( طرح می شود که در مطالعات و 

محاسبات اکوستیک معماری نیز قابل استفاده است7.
رسانه های  الکترونیک،  دانش  شکل گیری  پیامدهای  از 
)ضبط  الکترواکوستیک  تجهیزات  و  تلویزیون  و  رادیو 
اوایل  در  را  صدا«  »مهندسی  رشتۀ  که  صدا(  پخش  و 
چون  فضاهایی  پدیدآمدن  آوردند،  پدید  بیستم  قرن 
اکوستیک  آزمایشگاه های  و  برداری  صدا استودیوهای 
انجام  اکوستیک  متخصصان  توسط  آنها  طراحی  که  بود 
نوفه8 های ماشینی،  زندگی  رشد  دوره  این  در   می گرفت. 

مکانیکی،  تأسیسات  خودروها،  نوفۀ  جمله  از  را  متعددی 
کارخانه ها و ماشین آلات وارد زندگی روزمره کرد که به دنبال 
آن شاخۀ مهمی در مطالعات اکوستیک به عنوان »اکوستیک 
ساختمانی9« برای صدابندی )کنترل و حذف نوفه ها( شکل 
گرفت. این مطالعات عمدتاً مطالعۀ رفتار متقابل صدا و مصالح 
ساختمانی است و کاربرد آن با اکوستیک روانی پیوند خورده 
اکوستیک  در  مطالعات  و هدف  کارکرد  این وصف  با  است. 
اکوستیک ساختمانی صدابندی،  در  و  معماری صدارسانی، 
فضاها  تا  است  اندازه گیری«  و  »محاسبه  طریق  از  دو  هر 

مشخصاتی بر اساس شاخص های تعریف شده به دست آورند.
بسیار  به صورت  مکان  و  نسبت صدا  مطالعۀ  نیز  ایران  در 
اکوستیک  حوزۀ  در  ترجمه  صورت  به  عمدتاً  و  محدود 
معماری انجام شده است. ورود دانش اکوستیک معماری به 
ایران به واسطۀ دکتر مهدی برکشلی، اولین ایرانی متخصص 
م.  بیستم  قرن   50 در دهۀ  مدرن،  تحصیلات  با  اکوستیک 
با اکوستیک معماری را  اولین نوشته های مرتبط  او  رخ داد. 
به زبان فارسی نگاشته است10: دو مقاله با عنوان »تحقیقات 
علمی درباره آکوستیک تئاترهای قدیم« )برکشلی، 1335( و 
»اصلاح آکوستیک تالار« )برکشلی، 1336( که به مطالعات 

اکوستیک معماری در غرب ارجاع می دهند و مسائل طراحی 
که  را  تئاتر  و  موسیقی  سالن های  چون  جدیدی  فضاهای 

سابقۀ تاریخی در ایران نداشته اند، معرفی می کنند. 
از طریق ترجمۀ  ایران  اکوستیک معماری در  توسعۀ دانش 
در  لکترواکوستیک  ا به کارگیری  همچنین  غربی،  آثار 
ضیاءالدین  دکتر  چون  افرادی  همت  به  معماری  فضاهای 
ایران شروع شد  لیاقتی در  اسماعیل بیگی و دکتر غلامعلی 
اکوستیک«  »مبانی  کتاب  آنها  ترجمه شدۀ  کتاب  اولین  که 
)کینزلر، 1350( در سال 1350 است. راه اندازی آزمایشگاه 
همت  به  مسکن  و  ساختمان  تحقیقات  مرکز  اکوستیک 
اوایل  در  مولانا  خسرو  دکتر  و  لیاقتی  غلامعلی  دکتر 
ایران  در  معماری  اکوستیک  مطالعات  بر  شروعی  دهۀ60، 
بود که این مطالعات عموماً به آزمایش مصالح ساختمانی به 
جهت صدابندی و یا در مواردی مطالعۀ اکوستیکی فضاهای 
موجود مانند تالارها یا مدارس در ایران از طریق این مرکز 
به حوزۀ  این مطالعات که همگی  نتایج  محدود شده است. 
در  تألیفی  کتاب  می شوند، چند  محدود  ساختمان  فیزیک 
ساختمان  ملی  مقررات   18 مبحث  جمله  از  مرکز،  این 
مقالاتی  و  پایان نامه ها  است.  صدا(،  تنظیم  و  )عایق بندی 
که در سال های اخیر در دانشگاه های ایران نگاشته شده اند 
فیزیک  حوزۀ  در  و  دارند  اکوستیکی  رویکردی  غالباً  نیز 

ساختمان قرار می گیرند.
به  تنها  نیز  اکوستیکی  دیدگاه  از  ایرانی  معماری  مطالعۀ 
لیاقتی دربارۀ عالی قاپو و جذب کننده های  از دکتر  مقاله ای 
کاوکی آن محدود می شود که در کنگرۀ جهانی اکوستیک 
در توکیو ارائه شده است )حق دوست، 1377، 337و338(. 
آزمایش  این فضا توسط دکتر خسرو مولانا مورد  همچنین 
نشده  منتشر  هنوز  آن  نتایج  که  گرفته  قرار  اکوستیکی 
برخی  صوتی  شگفتی های  بیان  به  متون  مابقی  است11. 
اصفهان(  امام  گنبد مسجد  )مانند  ایرانی  معماری  فضاهای 

محدود می شود.
پرسش اصلی و مبانی فکری اکوستیک معماری  -

12 ری معما کوستیک  ا نش  ا د یات  محتو به  جعه  ا  مر
»چگونگی  از  دانش  این  اصلی  پرسش  که  می دهد  نشان   
آن  که  است  کالبد«  در  امواج صوتی  انتشاری  رفتار  تغییر 
تراز  واخنش،  زمان  مانند  عوامل  و  شاخص ها  انواع  با  را 
ترجیحی  برسنج  تراگسیل15،  افت  وضوح14،  صدا13،  فشار 
دارند.  عددی  مقادیر  همگی  که  می سنجد   ... و  نوفه16 
صوتی  امواج  دریافت  که  روانی  اکوستیک  دانش  در 
»نسبت  اصلی  مسئلۀ  می کند،  مطالعه  را  انسان  توسط 
صورت  به  که  است  صدا«  فیزیکی  پارامترهای  ذهنی 
افراد  از  عده ای  دریافت  عددی،  میانگین  و  آماری  نتایج 
نتقال  ا شاخص  مانند  نمودارها  و  شاخص ها  نواع  ا در 
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هم بلندی19 نمودارهای  شنوایی18،  آستانۀ  نمودار   گفتار17، 
و ... از طریق آزمایش ارائه می شود. در این مطالعات صداهای 
پیچیده مانند گفتار به صورت مجموعی از صداهای ساده تر 

فرض، و به اجزاء بدون معنا تجزیه می شوند. 
از  تشکیل یافته  کالبدی  »مکان«،  دانش  این  در  بنابراین 
از  آنها حجمی  میان  در  که  است  خاص  مصالح  با  سطوح 
نیز موج منتشرشده در هواست که  هوا وجود دارد. »صدا« 
بسامد20،  است:  اندازه گیری  قابل  آن  فیزیکی  مشخصات 
شدت21 و بیناب22. بنابراین دانش اکوستیک معماری انتشار 
 این امواج و تغییر آنها به واسطۀ جذب23، انعکاس24، پراش25

در  می کند.  مطالعه  مذکور  سطوح  با  برخورد  در  را   ... و   
که  می رسد  »انسان«  گوش  به  تغییریافته  صدای  نهایت 
طرف  از  اندازه گیری  قابل  پاسخی  صدا  آن  چگونه شنیدن 
شنونده بر پایۀ فیزیولوژی گوش و کارکرد مغز است. به این 
و  طور جداگانه  به  و صدا-انسان  کالبد-صدا  روابط  ترتیب 
به صورت کمّی مورد بررسی قرار می گیرند تا به نتایجی از 
این مطالعات  آنجا که  از  جنس »کنترل« صدا منجر شوند. 
مباحث  معماری ذیل  اکوستیک  تغذیه می کنند،  فیزیک  از 

فیزیک ساختمان قرار می گیرد. 
با وجود سابقۀ مطالعات فیزیک صدا )اکوستیک( قبل از قرن 
که  وارد شد  معماری  به حوزۀ  هنگامی  دانش  این  بیستم، 
سایر علوم فیزیکی راه خود را به این حوزه باز کرده بودند؛ 
یعنی شروع معماری مدرن که سنت طراحی و ساخت جهت 
معماری  تفکر  واقع  در  بود.  گرفته  قبل  به  نسبت  متفاوتی 
فیزیک  جمله  از  فیزیکی  مباحث  ورود  برای  را  راه  مدرن 
به  که  اندیشه ای  و  نگرش  و  کرد  هموار  به ساختمان  صدا 
و  معماری  به  تجهیزات  ورود  از ساختمان،  سازه  جداشدن 
به طور کل تکنولوژیک شدن معماری انجامید، به اکوستیک 
هنگامی  تا  داد.  نیز شکل  اکوستیک ساختمانی  و  معماری 
که معماری مدرن مورد انتقاد جدی قرار نگرفته بود )شروع 
پست مدرن(، نسبت صدا و معماری نیز با همین پیش فرض 

فکری یعنی فیزیکی دیدن این نسبت مطالعه می شد.
چرخش اندیشه از »صدا« به سمت »شنیدن«   -

مدرنیسم  نقد  با  همراه  م.  بیستم  قرن  هفتاد  دهۀ  در 
اندیشه ها  این  از  نیز  صدا  دانش  گوناگون،  حوزه های  در 
نماند و مطالعات صدا در رشته های مختلف فلسفه،  بی بهره 
روانشناسی، انسان شناسی، موسیقی شناسی، هنر و... گسترده 
رویکردهای  زمینه شکل گیری  این  در  تغییر  مهم ترین  شد. 
به »انسان  از »فیزیک صدا«  تغییر محور مطالعات  و  جدید 
شنونده« بود. این تغییر در دو رویکرد فکری متفاوت شکل 
گرفت. رویکرد اول، که از اولین متون مدون آن می توان کتاب 
)Schafer, 1977( شِیفر26  موری  نگارش  به   »منظرصوتی« 

برد، رویکرد »روانشناسانه« است. رویکرد  نام  را  موسیقیدان 

دوم، رویکرد »پدیدارشناسانه« است که نخستین متن مدون آن 
)Ihde, 1976(27 کتاب »پدیدارشناسی صدا« به نگارش دان آیده 
نوع  دو  این  گسترش  و  تداوم  ادامه  در  است.  فیلسوف 
به عنوان موضوع شنیدن  به صدا  اندیشه در »مطالعاتی که 
پرداخته اند و مطالعات آنها با مطالعات مکان یا معماری پیوند 

خورده است«، نشان داده می شود.
رویکرد روانشناسانه   

به معنای طرح موضوع »شنیدن«  روانشناسانۀ صدا  مطالعۀ 
به عنوان مسأله ای انسانی و مطالعۀ اثر متقابل میان شنیدن 
احساسی،  گوناگون شناختی،  ابعاد  از  انسان  و  انواع صداها 
دو  در  مکان  با  نسبت  در  مطالعات  این  است.   ... و  عاطفی 

حوزۀ »منظرصوتی« و »معماری شنودی« طرح شده اند.
خاستگاه و محتوای مطالعات منظرصوتی و معماری شنودی   
منظرصوتی: هماهنگی صداها در محیط  -

در سال 1977م. کتابی با عنوان »منظرصوتی: محیط صوتی 
ما و کوک جهان« )Schafer, 1977( منتشر شد که با طرح 
مفهوم »منظرصوتی28« اثرات وسیعی بر چگونه اندیشیدن به 
از جمله  با رشته های گوناگونی  و  آورده  پدید  و مکان  صدا 
پیوند  محیط  روانشناسی  و  شهری  طراحی  انسان شناسی، 
کلیۀ صداهایی  معنای  به  منظرصوتی  مفهوم  است.  خورده 
از  »منظرصوتی  می شنویم.  محیط  در  روز  هر  که  است 
نه  و  می شود  تشکیل  می شوند  شنیده  که  رویدادهایی 
نظر  از   .)Schafer, 1994, 8( می شوند.«  دیده  که  اشیائی 
شیفر منظرصوتی همانند یک قطعۀ موسیقایی است که اگر 
سازهای آن با هم کوک نباشند و موسیقی هماهنگی پدید 

نیاورند، موجب آزار ما می شود. 
دانشگاه  در  1965م.  سال  حوالی  منظرصوتی  مفهوم 
مرکز  در  کانادا  ونکوور  شهر  فریزر  سایمون  تازه تأسیس 
 Schafer, 2013,( مطالعات هنر و ارتباطات پدید آمده است
عنوان شده  تاریخی  و  )روزمره  همۀ صداها  مطالعۀ  و   )6-8
در کتاب ها( و نه فقط آلودگی صوتی، با تأکید بر حسی که 
...(، نقطه شروع  پدید می آورند )دوست داشتنی، آزاردهنده و 
29 جهان منظرصوتی  پروژۀ  است.  بوده  مطالعات   این 

با ثبت صداهای روزمرۀ تعدادی از مکان های شهری و روستایی 
به تفسیر منظرصوتی آنها پرداخت که کتاب شیفر یکی از اولین 
 دستاوردهای آن است. مفاهیمی مانند علائم صوتی30، نشانک31
کلیدی32 نغمۀ  مانند  موسیقی  از  برگرفته  مفاهیم   یا 

جای  به  این حوزه  در  به »شنیدن«  توجه  نشانگر  ریتم  و   
»صدا« هستند. در ادامۀ این گرایش، موضوعات دیگری مانند 
شنیدن صدا  و  تولید  موضوع  بر  تأکید  با  ارتباطات صوتی 
)خصوصاً گفتار و موسیقی(، برای مثال در کتاب »ارتباطات 

صوتی« )Truax, 1984( طرح شده است.
به  تمایل  معماری  اکوستیک  و  صوتی  منظر  اصلی  تفاوت 
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امر  تفاوت های فرهنگی در  و  با صداها  انسان  رابطه  مطالعۀ 
از حوزۀ »علوم  را  است که مطالعۀ صدا در محیط  شنیدن 
با  منظرصوتی  کرد.  وارد  انسانی«  »علوم  به حوزۀ  تجربی« 
کمک گرفتن از ابزار فیزیک صدا )مانند ضبط و ثبت تصویری 
ادبیات،  اسطوره،  فرهنگ،  تاریخ،  با  آن  رابطۀ  به  صدا( 
منظرصوتی  مطالعات  اصلی  پرداخت. هدف   ... و  ارتباطات 
زندگی  محیط  در  صداها  مطلوبیت  و  هماهنگی  ایجاد 
اکوستیمولوژی33 مانند  گوناگونی  حوزه های  به  که   است 
اکولوژی صوتی34 و  قوم نگاری(  و  انسان شناسی  حوزۀ   )در 

هر  از  بیش  منظرصوتی  هدف،  این  با  است.  داده  شکل 
محیط  روانشناسی  و  شهری  طراحی  مباحث  در  حوزه ای 
با روش های  را،  باز شهری  و صدا در محیط های  وارد شده 
از  آنها  در  که  است  کرده  مطالعه  کیفی،  یا  کمّی  پژوهش 
متون، صداپیمایی35 مطالعۀ   تصویرکردن صدا، ضبط صدا، 

 و ... استفاده می شود. در نهایت کارکرد اصلی این مطالعات 
و  مداخله  طریق  از  بتوان  تا  است  صوتی  محیط  شناخت 

طراحی هماهنگی بیشتری در آن به وجود آورد. 
با توجه به آنچه گفته شد مفهوم منظرصوتی به صورت جدی 
مطالعات  بتوان  شاید  و  است  نشده  معماری  مباحث  وارد 
معماری شنودی در ابتدای قرن بیست ویکم را وجه معمارانۀ 

این مطالعات دانست.  
معماری شنودی36: تفسیر کالبدی منظرصوتی  -

اکوستیک  یعنی  مکان،  و  صدا  مطالعات  اصلی  شاخۀ  دو 
بیست ویکم موضوعات  قرن  اوایل  تا  و منظرصوتی،  معماری 
اصولاً  معماری  و  بسته  فضاهای  بوده اند:  حوزه  این  اصلی 
باز شهری در منظرصوتی  در اکوستیک معماری و فضاهای 
مطالعه می شدند. در سال 2007 م. کتابی با عنوان »فضاها 
معماری  تجربۀ  می دهید؟:  گوش  آیا  می گویند،  سخن 
با  که  شد  منتشر   )Blesser & Salter, 2007( شنودی« 
شنونده،  انسان  ادراک  محوریت  یعنی  منظرصوتی  رویکرد 
تکمیل  و  بسط  به  و  داده  قرار  مطالعه  مورد  را  معماری 
مطالعات منظرصوتی پرداخته است37. مفهوم اصلی این حوزه 
»هشیاری فضامند شنیداری38« است به این معنا که انسان 
قادر است. از طریق شنیدن انعکاس صداها ویژگی های فضا 
مانند ابعاد، شکل، مصالح و ... را تشخیص دهد. »هنگامی که 
از ویژگی های فضا  از طریق نشانه های صوتی متنوع  بتوانیم 
رمزگشایی کنیم، می توانیم اشیاء و هندسۀ فضا را برای خود 
 ibid.,( » »تصویر کنیم: ما می توانیم با گوش هایمان »ببینیم

.)2
فیزیک ساختمان  و  انسان شناسی حس ها39  که  مفهوم  این 
و  نیست  شناختی  صرفاً  امری  کرده،  جمع  خود  در  را 
نیز  را  این صداها  به  واکنش شنونده  و  عواطف  احساس ها، 
به کمک هشیاری  پیچیدۀ شنیدن فضاها  ترکیب  دربردارد. 

فضامند شنیداری، »معماری شنودی« را پدید می آورد که از 
طریق شنیدن با معانی شخصی، فرهنگی و اجتماعی تجربه 
نیست،  کالبد  طراح  معمار شنودی  اساس  این  بر  می شود. 
بلکه به رویدادهایی شکل می دهد تا از طریق آنها و به کمک 
شنودی  معماری  معماری(  اکوستیک  )طراح  کالبد  طراح 

خاصی شکل گیرد. 
در بحث معماری شنودی همانند منظرصوتی محور مطالعه 
به  منظرصوتی  که  تفاوت  این  با  است؛  شنونده«  »انسان 
بسته  فضاهای  به  عموماً  شنودی  معماری  و  باز،  فضاهای 
می پردازد. ازاین رو در منظرصوتی »منبع صدا« و در معماری 
شنودی »انعکاس صدا« اهمیت می یابد. معماری شنودی با 
کمک گرفتن از مباحث اکوستیک معماری، منظرصوتیِ درون 
ساختمان و معماری را مورد مطالعه قرار می دهد و رفتار و 
در طول  را  معماری شنودی  با  مواجهه  در  انسان  احساس 
تاریخ )از معماری پیش از تاریخ تا فضاهای مجازی شنیداری 
معاصر( توصیف می کند. هدف این مطالعات طراحی معماری 

شنودی )صداها و انعکاس آنها( است.
با وجود مطالعات گسترده در زمینۀ منظرصوتی و معماری 
معماری  اکوستیک  به  نسبت  ایران  در  این حوزه  شنودی، 
ناشناخته تر است و تنها مطلب فارسی، یکی از مجلات پیام 
یونسکو )مجلۀ سازمان تربیتی، علمی و فرهنگی ملل متحد، 
1355( است که در آن مقالاتی دربارۀ منظرصوتی )از شیفر(، 
جستجوی صداهای تاریخی و رابطۀ صدا و روانشناسی وجود 
نیز در زمینه های شهرسازی و  پایان نامه و مقاله  دارد. چند 

معماری منظر در زمینۀ منظرصوتی نوشته شده است40. 
معماری     و  منظرصوتی  فکری  مبانی  و  اصلی  پرسش 

شنودی 
و  نسبت صدا  به  روانشناسانه  رویکردهای  در  اصلی  پرسش 
مکان از »اثر صداهای محیطی )فضای باز، معماری و ...( بر 
بدنی  اثرات  و شامل  است  روزمره«  زندگی  بستر  در  انسان 
)سلامت( و روانی، زیباشناسانه، ارتباطی، فرهنگی و ... است 

که موجب بروز رفتارها و احساس هایی در انسان می شود.
معماری شنودی »مکان« مجموعۀ  و  منظرصوتی  در حوزۀ 
یا  روستایی  و  شهری  باز  فضاهای  طبیعی،  محیط های 
این حوزه محیط صوتی  فضاهای معماری است. »صدا« در 
انعکاس  با  همراه   ... و  نوفه  انسانی،  )طبیعی،  است  روزمره 
آنها( و »انسان« در کنار قوای ادراکی و شناختی، از عواطف 
و احساسات نیز برخوردار است. رویکرد این حوزه، چنان که 
است  انسانی  رویکردی  می شود،  دیده  نیز  آن  واژه های  در 
با  نزدیکی  رابطۀ  اکوستیکی  ابزار  به کمک  است  توانسته  و 
برقرار  روانشناسی  و  اجتماعی  تاریخی،  فرهنگی،  مسائل 

کند41.  
گرچه در این مباحث به عواطف انسان نسبت به صداها اشاره 
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از  علمی  روش  نوعی  آن  در  تفسیر  روش  اما  است،  شده 
روانشناسی  روانشناسی، خصوصاً  یا  و  طریق عصب شناسی 
کتاب  از  بخشی  سالتر  و  بلسر  مثال  برای  است.  تکاملی 
خود  را به »هشیاری فضامند شنیداری، برساختۀ تکامل« 
اختصاص داده اند که در آن تحلیل هایی از این جنس ارائه 
می کنند: »در مغز ما لایۀ شنیداری ویژه ای تکامل یافته که 
باشد.«  از ویژگی های فضا نقش داشته  می تواند در آگاهی 
این در حالی است که   .)Blesser & Salter, 2007, 317(
را  موضوع  این  صدا  و  مکان  زمینۀ  در  دیگری  مطالعات 
از  را  آن  و  داده   قرار  توجه  مورد  انسان  تجربۀ  دیدگاه  از 

دیدگاهی پدیدارشناسانه تفسیر کرده اند.
رویکرد پدیدارشناسانه   

امری  فلسفه  در  مستقل  مفهومی  عنوان  به  صدا  مسألۀ 
تازه است. قبل از دهۀ هفتاد م. صدا غالباً در حوزۀ فلسفه 
می شد.  تلقی  رنگ(  )مانند  اشیاء  از  ثانوی«  »کیفیتی 
و  ادراک  حوزۀ  در  پدیدارشناسی  مطالعات  رشد  با  اما 
به صدا  اندیشیدن  انسان،  ادراک چندحسی  اهمیت یافتن 
و شنیدن )صدا آن گونه که انسان تجربه می کند(، به امری 
قابل توجه تبدیل شده است. در سال 1976م. برای اولین 
پدیدارشناسی  حوزۀ  در  صدا  شنیدن  مختص  کتابی  بار 
»42 صدا پدیدارشناسی  نوا:  و  »گوش دادن  شد:   منتشر 
پدیدارشناسی  ادامۀ مباحث  در  این کتاب   .)Ihde, 1976(
به  و مرلو-پونتی  آثار هوسرل، هایدگر  بر  تکیه  با  و  ادراک 
از طریق  اصلی آن تجربۀ جهان  نگارش درآمده و موضوع 
شنیدن است؛ تجربه ای که از سایر وجوه تجربه مانند دیدن 
جدا نیست. این کتاب به چیستی و وجوه گوناگون ادراک 
ابعاد شنیداری43، شکل های  تجربۀ شنیداری می پردازد:  و 
سکوت،  شنیداری46،  خیال  شنیداری45،  افق های  صدا44، 
گفتار درونی و ... که در آنها وجوه هستی شناسانۀ صدا مانند 
نادیده گرفته  فیزیکی  رویکرد  در  )موضوعی که  معناداری 
می شود(، دربرگیرندگی، جهت وری و ... تفسیر می شود. در 
این کتاب، جز مواردی اندک مانند ادراک شکل ها، سطوح 
و درون چیزها از طریق شنیدن، اشارۀ مستقیمی به نسبت 
شنیدن و معماری نشده، اما شروعی است بر تفسیر تجربۀ 
را  مطالعات  محور  که  این جهت  از  و  مکان  در  شنیداری 
قرار می دهد،  »تجربۀ شنیداری«  »فیزیک صدا«  به جای 

کتابی قابل توجه در حوزۀ مکان و صداست. 
گسترش و اهمیت یافتن اندیشۀ فلسفی به صدا ذیل موضوع 
ادراک، از اواخر قرن بیستم با انتشار کتاب های »فلسفۀ صدا« 
فلسفی«  نظریه ای  و »صداها:   )Casati & Dokic, 1994(
مهم ترین  از  است.  پیگیری  قابل   )O’Callaghan, 2007(
مباحثی که در این حوزه طرح می شود تشخیص جهت مندی 
ادراک شنیداری است که در مطالعۀ نسبت  منبع صدا در 

صدا و مکان قابل توجه است. در سال های اخیر شاخۀ دیگری 
از این مطالعات بر مبنای پدیدارشناسی نوین47 شکل گرفته که 
در آن صدا به عنوان یکی از وجوه »اتمسفر« مطالعه می شود. 
اتمسفر از »کلیتی« سخن می گوید که به صورت »شخصیت« 
به صورت یک  با جهان  انسان  مواجهۀ  اولین  در  یک محیط 
در  مفهوم  این  می شود.  آشکار  انسان  بر  فرافردی«  »کلیت 
 آثار هرمان اشمیتز48 تئوریزه شده و پس از او گرنوت بومه49
از  مختلف  زوایای  از  را  اتمسفر  مفهوم  که  است  فیلسوفی   
جمله معماری و موسیقی )به طور جداگانه و نه در ارتباط با 
هم( مورد بحث قرار داده است. »شخصیت« صدا و ادراک آن 
موضوع اصلی، و کتاب »موسیقی چونان اتمسفر: احساس های 
جمعی و صداهای اثرگذار« )Riedel & Torvinen, 2020( از 

آخرین دستاوردهای این مطالعات هستند50.
به  پدیدارشناسانه  رویکردی  )که  معماری  اتمسفر  حوزۀ  در 
پالاسما51 چون  افرادی  دارند(،  معماری  چندحسی   تجربۀ 

توجه  معماری  تجربۀ  و  شنیداری  تجربه  رابطۀ  به  کم وبیش 
داشته اند: »بینایی از هم جدا می کند، در حالی که صدا به هم 
می پیوندد. دید جهت مند است، در حالی که صدا جهت ندارد 
و فراگیر است. حس بینایی احساس بیرون بودگی را در خود 
دارد، در حالی که صدا تجربۀ درون بودگی را پدید می آورد... 
به  را  ما  اما صدای  نمی دهند  نشان  واکنشی  ما  نگاه  به  بناها 
این که،  تأمل برانگیز  مسئلۀ   ... بازمی گردانند.  گوش های مان 
این از دست رفتن احساس درمرکزبودگی ذهنی را در دنیای 
امروز می توان تا اندازه ای به از میان رفتن انسجام و یکپارچگی 
جهان شنیداری نسبت داد و این حقیقتی تکان دهنده است« 

)پالاسما، 1393، 68(.
یا  منبع  متأخرند،  بسیار  که  شنیداری  اتمسفر  مطالعات  در 
تئوری جامعی برای ارجاع در زمینۀ رابطۀ تجربۀ شنیداری و 
تجربۀ معماری یا مکان وجود ندارد. اما این نسبت در مطالعات 
»مکان شنیداری52« که از حوزۀ جغرافیای فرهنگی برخاسته 

است، دیده می شود. 
خاستگاه و محتوای مطالعات مکان شنیداری: صدا   -

به عنوان مولد مکان
و  مکان  پدیدارشناسی  م.  بیستم  قرن  هفتاد  دهۀ  از  حدوداً 
تعلق  و  مفاهیم روح مکان، حس مکان  بر  تأکید  با  معماری، 
به مکان، با نوشته های افرادی چون کریستیان نوربرگ شولتز 
بر  و شنیدن  تأثیر صدا  بر  تأکیدی  آنها  در  که  گرفت  شکل 
مکان مجموعۀ  مطالعات  این  در  نمی شود.  دیده  مکان  حس 
...( و  و  )فعالیت ها، حرکات  کالبد، رویدادها  از  درهم تنیده ای 
و چارچوبی  انسان  برای  آنها  به واسطۀ  معانی حاضرشده  نیز 
امری  رو  این  از  می شود؛  فهم  تجربه  آن  از طریق  که  است 
فضامند-زمانمند است. بحث صدا در این نوع مطالعات مکان 
این صورت طرح می شود که  به  و  است  متأخر  بسیار  بحثی 
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از  همچنین  و  کند  تولید  مکان  می تواند  شنیداری  تجربۀ 
عوامل پدیدآمدن تعلق به مکان است. 

این مطالعات عموماً از حوزۀ مطالعات جغرافیای فرهنگی و با 
رویکرد پدیدارشناسی )به صورت مطالعات موردی( به موضوع 
صدا نزدیک شده اند و مبانی نظری آنها در حال شکل گیری 
صداده:  »مکان های  زمینه  این  در  کتاب  آخرین  است. 
 Doughty, Duffy( »جغرافیای فرابازنمودی صدا و موسیقی
Harada, 2019 &( است که سعی بر گردآوری مجموعه ای 
از مطالعات پراکنده در این زمینه را دارد. مجموعۀ  دیگری از 
این گونه مطالعات در دو سمینار به نام »مکان های نادیدنی: 
 Invisible Places, 2014,( »صدا، شهرنشینی و حس مکان
2017( طرح شده که در آن موضوعاتی دربارۀ هویت و حس 
این  دیده می شود.  در شهر  به واسطۀ شنیدن صداها  مکان 
احساس  ایجاد  قابلیت  صداها  که  می دهد  نشان  مطالعات 
بودن-در-مکان یا نبودن-در-مکان، یا حس تعلق یا غریبگی 
در مکان دارند. برای مثال سکوت موجود در یک روستا تمام 
روایت های پیچیده و متنوع تجربۀ زندگی روستایی را به هم 
به یک »خانه«  مردم  برای  را  روستا  مکان  و  پیوند می زند 

تبدیل می کند.
مهم ترین نکته ای که این مطالعات پراکنده را زیر یک سقف 
آنجا که  از  به واسطۀ صداست.  جمع می کند »تولید مکان« 
را  و مکان  دارند، می توانند فضا  بودن  صداها ویژگی رویداد 
بیان دیگر چون صدا فقط در  به  مجدد صورت بندی کنند. 
تمام  با  شنیداری  تجربۀ  واقع  در  و  نمی افتد  اتفاق  لحظه 
خاطرات، خیال ها، نیازها، رفتارها و ... ما پیوند خورده است، 
قیاس  قابل  زیسته ای  تجربۀ  موسیقی(  جمله  )از  صداها 
مطالعات  این  رو  این  از  زندگی هستند.  موازات خود  به  و 
فرهنگ شنیداری  و  میان رشته ای مطالعات صدا  »مشارکت 
اشکال متنوع  میان  پیوند  تئوریزه کردن نقش صدا در  برای 
زندگی اجتماعی و شکل دادن به جوامع و مکان هایی که به 
ریتم زندگی  و  داریم، عادت های زندگی، حرکات  تعلق  آنها 
احساس ها  و همچنین  و هویت در مکان  فرهنگ  نمایش  و 
فرایند  به کل  را  و تجربیات حسی است که صدا  و عواطف 

.)Doughty et al., 2019, 6( »اجتماعی شدن درهم می تند
کارکرد اصلی این مطالعات، که هنوز به طور مستقیم به نسبت 
نپرداخته اند،  از طریق صداها  مکان  تولید  و  معماری  کالبد 
»فهم« مکان از طریق شنیدن صداها به کمک عوامل بدیهی 
آگاهانه است که مطالعۀ این فهم  الزاماً  و احساس شده و نه 
عموماً از طریق مشارکت مستقیم پژوهشگر در تجربۀ موضوع 

مورد مطالعه صورت می گیرد.
در  نه  رشناسا پدیدا رویکرد  که  است  ذکر  به  لازم 
میان رشته ای  مطالعات  برخی  در  مکان  و  صدا  مطالعات 
کتاب  در  لابل  مثال  برای  است.  بوده  تأثیرگذار  نیز 

موضوعات   )Labelle,  2010 ( صوتی«  »قلمروهای 
صدا  فیزیک  رفتار  و  پدیدارشناسی  از  تلفیقی  را  کتاب 
صوتی53 فضای  موضوع  طرح  با  و   )ibid., xix(  می داند 

چون  موضوعاتی  طریق  از  و  پرداخته  نیز  مکان  مسألۀ  به 
قلمروی صوتی، انعکاس ها، فرهنگ سکوت و نوفه، و صدا در 
انواع فضاهای زندگی هرروزه، تجربۀ شنیداری این فضاها را 

تفسیر می کند.
پرسش اصلی و مبانی فکری مکان شنیداری   -

»چیستی  را  خود  اصلی  پرسش  شنیداری  مکان  مطالعات 
مکان«  تجربۀ  در  شنیداری  تجربۀ  مشارکت  چگونگی  و 
وجه  از  مکان  با  انسان  مواجهۀ  دیگر »چگونگی  بیان  به  یا 
به  شنیداری  تجربۀ  رو  این  از  است.  داده  قرار  شنیداری« 
و  می شود  مطالعه  زیسته  تجربۀ  کلیت  از  وجهی  عنوان 
به  تعلق  مکان،  حس  شکل گیری  در  آن  حضور  چگونگی 
با مطالعات  این مطالعات  تفاوت  ... بررسی می شود.  مکان و 
روانشناسانه در جداندیدن انسان از جهان زندگی اوست، به 
علمی،  مطالعات  روانشناسانه همانند  مطالعات  معنا که  این 
اما  می گیرند،  نظر  در  مطالعه  برای  ابژه ای  را  انسان  روان 
بلکه  نیست،  مطالعه  ابژۀ  انسان  پدیدارشناسانه  مطالعۀ  در 
مرکز تجربه ای است که می توان آن را دریافت و تفسیر کرد. 
وجودی  و  فرهنگی  بیشتر جنبه های  مطالعات  این  ازاین رو 

)هستی شناسانه( به خود می گیرند.
در  »مکان«  شد،  گفته  نیز  قبل  بخش  در  که  همان طور 
و صرفاً  است  انسانی  تجربۀ  بستر  مکان شنیداری  مطالعات 
کالبد فیزیکی فرض نمی شود بلکه کلیه رویدادها و معانی آنها 
ادراک چندحسی  با  و  بدنمند  به صورت  نیز دربرمی گیرد،  را 
تجربه می شود و محل تحقق همۀ تجربیات گذشته و حال 
فرد و اجتماع و امری تاریخی، فرهنگی، محیطی )کالبدی( 
و طبیعی است. در این حوزه »صدا« و »انسان« نیز به عنوان 
مفهوم  در  دو  هر  بلکه  نمی شوند،  بررسی  مجزا  مقولۀ  دو 
»شنیدن« طرح می شوند. از این رو صدا فقط موجی نیست 
که در هوا حرکت می کند، با کالبد درگیر می شود و به گوش 
بار  که  است  تجربه ای  بلکه شنیدن صداها  می رسد،  انسان 
دارد  همراه  به   ... و  عاطفی  اجتماعی،  تاریخی،  فرهنگی، 
احساس های  پدیدآمدن  با طبیعت،  پیوند  آن  به موجب  که 
نیز حس  و  هویت خود  و  گذشته  با  افراد  پیوند  گوناگون، 

مکان ایجاد می شود.

جمع بندی و تحلیل
رویکردهای  تفاوت  آمد،  قبل  در بخش های  آنچه  اساس  بر 
طرح شده بر اساس تلقی آنها از »انسان« است. »انسان« در 
ماشین حسگر  منفعل شبیه یک  فیزیکی موجودی  رویکرد 
شنوا فرض می شود که عکس العمل و پاسخ او به محرک های 
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صوتی قابل اندازه گیری و پیش بینی است. اما در رویکردهای 
انسان محور )روانشناسانه یا پدیدارشناسانه( ادراک شنیداری 
سایر  با  آن  پیوستگی  همچنین  و  شنیداری  تجربۀ  و 
انسان به موضوع اصلی تبدیل می شود و  تجربه های بدنمند 
انسان با همۀ پیچیدگی های شناختی، عاطفی و فلسفی وارد 
روانشناسانه همچنان  این حال رویکرد  با  مطالعات می شود. 
روان انسان را به مثابۀ ابژۀ مطالعه در نظر می گیرد، در حالی 
که در رویکرد پدیدارشناسانه انسان در مرکز تجربه قرار دارد.

در  نیز  مفهوم »صدا«  که  می دهد  نشان  انجام شده  بررسی 
ویژگی  انسانی متفاوت طرح می شود.  و  فیزیکی  رویکرد  دو 
فیزیکی »موج بودن« صدا محور اصلی مطالعات اکوستیکی 
است. این موضوع در مطالعات منظرصوتی و معماری شنودی 
نیز به عنوان واقعیتی مهم و قابل بررسی طرح می شود و در 
از  اما  است.  انسان  تجربۀ  از  وجهی  شنیداری  مکان  بحث 
آنجا که معناداری امری متعلق به انسان است، از مهم ترین 
مبانی اندیشه در حوزۀ مطالعات انسانی صدا »معنادار بودن« 
صداست؛ موضوعی که در علم اکوستیک مورد توجه نیست. 
انسانی به عنوان یکی از  به همین دلیل صدا در رویکردهای 
پدیده های معنادار جهان می تواند به صورت مسئله ای روانی، 
مباحث  در  )خصوصاً  ارتباطی  حتی  و  فرهنگی  و  تاریخی 
فیزیکی مورد مطالعه قرار گیرد و مطالعۀ  گفتار( و نه صرفاً 
آن در مکان و معماری نیز می تواند فراتر از مرزهای فیزیک 

ساختمان طرح شود. 
نیز  به مفهوم »مکان«  انسانی  و  فیزیکی  رویکردهای فکری 
کالبد  اکوستیک مکان صرفاً  متفاوت می اندیشند. در دانش 
فیزیکی است. در منظرصوتی و معماری شنودی این کالبد در 
تلفیق با صداها محیطی قابل ادراک و ارزش گذاری )شناختی 
و احساسی( پدید می آورد و در مباحث پدیدارشناسانه، مکان 
از کالبد فیزیکی فراتر می رود و با دربرگرفتن کلیۀ رویدادها 
تبدیل  انسان  تجربه های  بنیادین  بستر  به  زندگی  معانی  و 
می شود. بنابراین از آنجا که اصولاً با زندگی روزمره، عواطف و 
احساسات و به طور کل همۀ وجوه زندگی پیوند خورده است، 
نمی تواند صرفاً از طریق روش های کمّی یا کیفی علوم تجربی 
بررسی شود و راه ها و روش های مطالعۀ خاص خود را دارد. 

رویکرد  مکان،  و  صدا  نسبت  مطالعات  در  خلاصه  به طور 
فیزیکی با هدف »کنترل« صدا در کالبد شکل گرفته است، 
در حالی که رویکرد روانشناسانه به دنبال »طراحی« محیط 
صوتی هماهنگ است و رویکرد پدیدارشناسی »فهم« مکان 
این  به  است.  داده  قرار  را هدف  تجربۀ شنیداری  از طریق 
ترتیب مقایسۀ موضوعات و روش های مطالعاتی از اکوستیک 
کمیت  از  حرکتی  کل  به طور  شنیداری  مکان  تا  معماری 
)در اکوستیک معماری( به سوی کیفیت )در منظرصوتی و 
معماری شنودی( و نیز از کیفیت به سمت کلیت )در مکان 

شنیداری( را نشان می دهد54. تصویر 1 الگوی مطالعاتی این 
و مکان  انسان، صدا  مفاهیم محوری  مبنای  بر  را  رویکردها 
رویکرد  مطالعات  در  آنها  ارتباط  به  توجه  نحوۀ  و همچنین 
نیز سه رویکرد فکری در  موردنظر نشان می دهد. جدول 1 
مطالعات مطرح شده در این نوشتار را به طور خلاصه در کنار 

هم گرد آورده است55.

نتیجه گیری
تجربۀ     معماری:  حوزۀ  در  به دست آمده  نتایج  بسط 

شنیداری مکان
همان طور که در مقدمه ذکر شد، نوشتار حاضر در راستای 
)وجه  معماری  تجربۀ  وجوه  از  یکی  فکری  مبانی  تبیین 
شنیداری( شکل گرفته است تا بتوان از این طریق به نحوۀ 
اندیشیدن به وجه شنیداری تجربۀ معماری با وضوح بیشتری 
پرداخت. نگاهی اجمالی به تاریخ معماری نشان می دهد که 
بر جهان معماری در دورۀ مدرن چشمگیرتر  بینایی  تسلط 
تکنولوژی  این دوره رشد  در  از طرفی  زمان هاست.  از سایر 
این امکان را فراهم ساخت تا »معماری« به تدریج و در اکثر 
مواقع معادل »ساختمان« دانسته شود. از این رو حل مسائل 
فنی با تأکید بر زیباشناسی بصری، اصولاً بر مبنای آنچه بر 
معماری  آموزش  و  کاغذ دیده می شود، موضوع حرفه  روی 
اما در دهه های اخیر معمارانی چون پالاسما56و  قرار گرفت. 
را  و چندحسی  تجربۀ کل نگر  مبنای  بر  زومتور57 رویکردی 
»تجربه  به سوی  بازگشتی  که  گرفته اند  پیش  معماری  در 
واقعی معماری« را نشان می دهد. در این رویکرد محور توجه 
این  انسانی« است و معماری مکان و بستر  طراحی »تجربۀ 
یا مجسمه ای  زندگی  ماشین  مثال:  برای  نه  و  است  تجربه 

برای دیدن.
تجربه محور  رویکرد  از وجوه  »تجربۀ شنیداری مکان« یکی 
بعُد شنیداریِ تجربه فضاهای معماری  بر  معماری است که 
متمرکز است. مطالعاتی که در این مقاله برشمرده شد، همگی 
ابزار دست معماران در طراحی همچنان  نشان می دهند که 
مصالح، هندسه و ... است، اما این بار پرسش مهمی در برابر 
معمار طراح قرار داده می شود که بر سرنوشت طراحی بسیار 
آیا  و  ادراک می شوند؟  با چشم  آیا فضاها صرفاً  است:  مؤثر 
کیفیتی  به  رسیدن  برای  معماری  بصریِ  وجه  به  پرداختن 
ادراک  در  است؟ شنیدن صداها چه سهمی  کافی  مطلوب 

کیفیت مکان و به تبع آن طراحی فضاها دارد؟ 
پاسخ به سؤال آخر به احتمال زیاد از طرف طراحان پاسخی 
از  این ناشی  اما  از جنس اکوستیک معماری خواهد داشت. 
است.  معماری  به  فیزیکی  و  ساختمانی  مسلط  نگاه  همان 
از شخصیت و کیفیتی شنیداری در  تجربۀ شنیداری مکان 
مکان هایی صمیمی،  آن  تجربۀ  معماری سخن می گوید که 
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تصویر 1. الگوی مطالعه در رویکردهای مختلف مطالعۀ صدا و مکان. مأخذ: نگارندگان.

پدیدارشناسانهروانشناسانهفیزیکیرویکرد

مکان شنیداری   منظرصوتی و معماری شنودی                                    اکوستیک معماری

فلسفۀ پدیدارشناسی، جغرافیای فرهنگیموسیقی، روانشناسی و اکوستیکفیزیکخاستگاه

پدیدارشناسی مکان و ادراکزیبایی شناسی موسیقی، روانشناسیریاضیاتمبانی فکری

چگونگی رفتار صدا در پرسش اصلی
کالبد

چگونگی اثر صداهای محیطی )طبیعی و 
انسان ساخت( بر انسان

چیستی و چگونگی مشارکت تجربۀ شنیداری 
در کلیت تجربۀ مکان

تغییرات صدا در کالبد مفروضات
قابل اندازه گیری است.

صداهای محیطی باید مانند قطعۀ موسیقی 
هماهنگ باشند. محیط )و معماری( از طریق 

گوش قابل درک است.

تجربۀ شنیداری وجهی از تجربۀ بدنمند 
زیست جهان ماست. صداها می توانند مکان و 

حس مکان تولید کنند.

زمان واخنش، بسامد، مفاهیم کلیدی
تراز صدا،...

نغمۀ کلیدی، علائم صوتی، ...
مکان، تجربۀ شنیداریهشیاری فضامند شنیداری

اندیشه به:

محیط طبیعی و فضای شهری،کالبد فیزیکیمکان
کالبد فیزیکی معماری

امر فضامند-زمانمند، بستر تجربۀ زیسته، 
یکپارچگی کالبد، رویداد و معنا در مکان

آنچه در تجربۀ شنیداری تجربه می شود.موج با قابلیت ادراک و احساس، معنادارموج قابل اندازه گیریصدا

شناسنده، ادراک کننده، دارای عواطف و ماشین شنواانسان
احساسات

بدنمند، دارندۀ ادراک، تجربۀ چندحسی و درک 
اتمسفری، اثرگذار و اثرپذیر

جدول 1. خلاصۀ مبانی نظری رویکردهای مطالعه نسبت صدا و مکان. مأخذ: نگارندگان.

آشنا، غریبه و حتی »خانه« برای ما می سازد؛ مفاهیمی که 
در فیزیک ساختمان عرضه نمی شوند. 

مطالعۀ »جایگاه شنیدن صداها در تجربه کیفی مکان« یا به 
بیان دیگر »چیستی تجربۀ شنیداری مکان« موضوعی است 
چگونه طراحی کردن  برای  را  جدیدی  درهای  می تواند  که 
به حوزۀ طراحی وارد  را  بگشاید، و مؤلفه هایی فراموش شده 
کند: اینکه چگونه می توان با آگاهی از تأثیر کالبد، رویدادها 
و معانی آنها بر کیفیات شنیداری فضاها، به هنگام طراحی 
و... تصمیم های  انتخاب مصالح  آنها،  و هندسۀ  ابعاد  فضاها، 

ایجاد کرد.  و تجربه ای غنی تر در معماری  آگاهانه تر گرفت، 
کمی دقت و توجه این موضوع را در فضاهای زندگی هرروزه 
هم به خوبی نشان می دهد. بی توجهی به مسألۀ شنیدن در 
از  ببرد،  بین  از  را  به یک خانه  تعلق  طراحی می تواند حس 
بسازد،  ترسناک  فضایی  عمومی  کتابخانه  یک  بزرگ  لابی 
صمیمیت یک اجرای موسیقی را از بین ببرد، یک معلم را در 
کلاس درس مجبور به فریاد زدن کند، معنویت یک فضای 
با کمی  زیاد دیگری که  ببرد و مثال های  بین  از  را  مذهبی 

دقت می توان در اطراف خود شنید و فهم کرد. 
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پیچیده و چندوجهی  انسان موضوعی  زندگی  همان طور که 
و  )معماری(  انسان ساخت  مکان  در  زندگی  مطالعۀ  است، 
اندازه امری چندوجهی است. بررسی  خلق آن نیز به همان 
انواع مطالعات در نسبت صدا و مکان نیز نشان داد که این 
مطالعات که در مواردی به نتایج طراحانه نیز منجر شده اند 
تا  تجربی  علوم  از  وسیعی  معماری شنودی(، طیف  )مانند 
هنر، طراحی و فلسفه را دربر می گیرند که پدیدارشناسی در 
حوزۀ ادراک و بدنمندی، کمک بزرگی به این مطالعات کرده 

است.
پرداختن به نسبت صدا و شنیدن با مکان و معماری از جنبۀ 
فیزیک ساختمان - آنچنان که آموزش و حرفۀ معماری در 
تنها   - است  کرده  بسنده  حوزه  همین  از  اندکی  به  ایران 
قابلیت های هنری،  و  است  و طراحی  مطالعه  از وجوه  یکی 
روانشناسانه، فلسفی و ... نیز در این زمینه وجود دارد؛ آنچنان 
که در حال حاضر نیز حوزه هایی در زمینۀ منظرصوتی، حس 
است  گسترش  حال  در  با صدا  نسبت  در  اتمسفر  و  مکان 
می شود.  تاریخی  و  اجتماعی  فرهنگی،  زمینه های  شامل  و 
این رو صدا و شنیدن می تواند در وجه فنی معماری در  از 
حوزۀ اکوستیک، و در وجه معناداری و زیباشناسی معماری 
و  در حوزه های دیگری چون معماری شنودی، منظرصوتی 
مکان شنیداری طرح شود و هر کدام از حوزه ها می توانند از 
دیدگاه خاصی به شناخت، تفسیر، تجربه و ساخت فضاهای 
و  حوزه ها  این  بیشترِ  تنوع  طبیعتاً  کنند.  کمک  معمارانه 
به کارگیری  مثال  )برای  آنها  میان  آگاهانه  ارتباط  همچنین 
آگاهانۀ مباحث فنی اکوستیک به عنوان ابزار مطالعۀ تجربۀ 
شنیداری( به غنای مطالعات و طراحی می افزاید. گرچه باید 
پیش نیاز همۀ این موارد را در تربیت معماران دید: معماران 
باید علاوه بر دیدن، همۀ حواس خود از جمله حس کردن و 
شنیدن صداها را برای برقراری ارتباط با محیط فعال کنند 
تا در اولین قدم از تجربه های شخصی خود برای استفاده در 

طراحی بیاموزند.
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Intensity  .21
Spectrum  .22

Absorption  .23
Reflection  .24
Diffraction  .25

R. Murray Schafer  .26
Don Ihde  .27

28.  از آنجا که واژۀ منظر به دیدن اشاره دارد، منظرصوتی ترکیب مناسبی برای 
ترجمۀ Soundscape به نظر نمی رسد. اما چون دانشوران این ترجمه را پیش از 
این نوشتار به کار برده اند و به واژه ای آشنا تبدیل شده است، در این نوشتار از 

همین واژۀ متداول استفاده شده است.
World Soundscape Project  .29

دارند:  افراد یک جامعه  برای  معنایی خاص  Soundmarks صداهایی که    .30
مانند صدای ناقوس، سوت کارخانه یا ...

Signal  .31 صداهایی مانند زنگ و آژیر که معمولاً نقش پیام دهنده دارند.
Keynote  .32 در موسیقی به نغمه ای گفته می شود که دائم در قطعۀ موسیقایی 
به صداهایی در محیط  در منظرصوتی  است.  اصلی  لنگرگاه  و  تداعی می شود 
گفته می شود که آگاهانه شنیده نمی شوند اما در شکل گیری شخصیت صوتی 
محیط نقش دارند، مثل صدای امواج آب در شهر ساحلی یا صدای ماشین در 

مجاورت یک اتوبان.
نام  به  موسیقی شناس  و  انسان شناس  یک   acoustemology واژۀ  مبدع   .33
به   epistemology و   acoustic ترکیب  از  را  واژه  این  که  است   Steven Feld
 Novak( منظور کشف صدا و شنیدن به عنوان دانستن-در-عمل ساخته است
Sakakeeny, 2015, 12 &(. این رشته به مطالعۀ فرهنگ صوتی اقوام گوناگون 
صداها  شنیدن  و  تولید  طریق  از  زندگی،  از  آنها  آگاهی  چگونگی  فهم  برای 
او می توان به کتاب »صدا و احساسات«  از کتاب های شناخته شدۀ  می پردازد. 

)Feld, 2012( اشاره کرد.
Soundscape Ecology رشته ای  از  به عنوان بخشی   Acoustic Ecology   .34
است که به دنبال شناخت صداهای محیطی و کشف اثر مخرب صداهای محیطی 
کتاب  حوزه  این  کتاب های  از  یکی  است.  هرروزه  زندگی  از  آنها  حذف  برای 
»اکولوژی منظرصوتی« )Farina, 2014( است که در آن به مبانی منظرصوتی، 
این  در  مطالعه  روش های  همچنین  و  آنها  الگوهای  و  محیطی  صداهای  انواع 

زمینه پرداخته است.
Soundwalking  .35 روشی که در آن صداهای محیط حین راه رفتن ثبت و 

ضبط می شود و مورد تفسیر قرار می گیرد.
Aural Architecture  .36. در این نوشتار aural که به معنای شنیداری و گوشی 
است به شنودی ترجمه شده است تا از ترجمۀ auditory به معنای شنیداری 

تفکیک شود.
37.  نویسندگان این کتاب منظرصوتی را شامل منابع صوتی و معماری شنودی 
 Blesser & Salter,( .)می دانند )معماری شنودی به عنوان بخشی از منظرصوتی

)2007, 15
Auditory Spatial Awareness  .38

Sensory Anthropology  .39
و   1396 حقیقی،  محسن  و  قلعه نویی  غفاری،  به:  بنگرید  مثال  برای    .40

سمیاری، اسماعیل زاده سیلابی و پاسبان حضرت، 1399.
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صوتی«  »ارتباطات  مانند  رویکرد  این  مهم  کتاب های  در  موضوع  این    .41
)Truax, 1984( قابل مشاهده است: برای مثال هنگامی که از اثر الکترواکوستیک 
مطالعات  به  بنگرید  بیشتر  مطالعۀ  برای  انسانی صحبت می شود.  ارتباطات  بر 
 Invisible( ناپیدا  مکان های  سمینارهای  مقالات  مجموعه  در  موجود  موردی 
منظرصوتی  شامل  مطالعات  این   .)Invisible Places, 2017 و   Places, 2014
شهرها و نسبت آن با فرهنگ مردم، آیین هایی مانند سماع در سماع خانه، فهم 
مکان  هویت  درک  مسافران،  نوشته های  بررسی  طریق  از  شهرها  منظرصوتی 
 ... و  صوتی  هنرهای  از صدای ضبط شده،  استفاده  فرهنگ  صداها،  شنیدن  با 

می شود که در آنها از مبانی اکوستیکی نیز کمک گرفته شده است.
42.  از آنجا که voice به معنای صدای موجود زنده خصوصاً انسان است، در 

اینجا به »نوا« ترجمه شده است.
Auditory Dimensions  .43
The Shapes of Sound  .44
Auditory Horizones  .45

Auditory Imagination  .46
New Phenomenology  .47

Hermann Schmitz  .48
Gernot Bohme  .49. بومه در یکی از کتاب های خود )Bohme, 2017( فصلی 

را به معماری و فصلی را به نور و صدا اختصاص داده است.
محمدتقی  دکتر  آثار  مهمی همچون  موسیقی شناسی  مطالعات  اینکه  با    .50
مسعودیه و محمدرضا درویشی در ایران وجود دارد، هنوز مطالبی از حوزه های 
مطالعات انسانی در زمینۀ نسبت صدا و موسیقی با مکان در ایران شکل نگرفته 

است.
Juhani Pallasmaa  .51

52.  این اصطلاح برداشت نگارندگان از مجموعه مطالعات این زمینه است.
Acoustic Space  .53

و  نتایج  از  هستند،  میان رشته ای  عموماً  مطالعات  این  که  آنجا  از  البته    .54
محصولات مطالعاتی سایر رویکردها بهره می برند.

55.  برای نمونه می توان این سه رویکرد را در این منابع برای مطالعه نسبت 
صدا و مکان در بنای ایاصوفیه مشاهده کرد: 

 Woszczyk,( ،با رویکرد فیزیکی )Weitze, Rindel, Christensen & Gade, 2002(
2014( با رویکرد روانشناسانه و )Pentcheva, 2011( با رویکرد پدیدارشناسانه. 
https://vimeo. :این دو فیلم نیز بر اساس مطالعات پدیدارشناسانه تهیه شده اند
https://ccrma.stanford.edu/groups/iconsofsound/film 58309259 و/com

Juhani Pallasmaa  .56
Peter Zumthor  .57

فهرست منابع 
آکوستیک     دربارۀ  علمی  تحقیقات   .)1335( مهدی.  برکشلی، 

.19-6  ،)5(  3 موسیقی،  مجله  قدیم.  تئاترهای 
مجله     تالار.  آکوستیک  اصلاح   .)1336( مهدی.  برکشلی، 

.12-5 ،)10( 3 موسیقی، 
علیرضا     )ترجمۀ  پوست  چشمان   .)1393( یوهان.  پالاسما، 

چشمه. تهران:  فخرکننده(. 
پژوهشی     ایرانی؛  موسیقی  اجرای  فضای   .)1384( الهه.  ثابتی، 

ارشد  کارشناسی  منتشرنشدۀ  )پایان نامۀ  طراحی  ضوابط  ارائۀ  جهت 
ایران. تهران،  بهشتی،  شهید  دانشگاه  معماری،  دانشکدۀ  معماری(. 

)پایان نامۀ     ایران  موسیقی  خانۀ   .)1377( غلامرضا.  حق دوست، 
دانشگاه  معماری،  دانشکدۀ  معماری(.  ارشد  کارشناسی  منتشرنشدۀ 

ایران. تهران،  بهشتی،  شهید 
حضرت،     پاسبان  و  آیدا  سیلابی،  اسماعیل زاده  امیر؛  سمیاری، 

ادراک  بر  مبتنی  منظر  بازنمایی  رویکرد  تبیین   .)1399( بیژن. 
رشتۀ  در  بازنمایی  درس  در  آموزشی  تجربۀ  یک  شرح  شنیداری؛ 

.133-115  ،)28( 13 نامۀ معماری و شهرسازی،  معماری منظر. 
روانشناسی      .)1363( سینا.  بن  عبدالله  بن  حسین  شیخ الرئیس 

داناسرشت(.  اکبر  )ترجمۀ  الشفا  کتب  من  السادس  الفن  شفا، 
امیرکبیر. تهران: 

غفاری، عباس. قلعه نویی، محمود و محسن حقیقی، نسرین. )1396(.    
منظرصوتی مثبت در فضای شهری. منظر، 9 )39(،37-30.

اکوستیک     مبانی   .)1350( فرای.  آر.  آستین  و  ای.  لارنس  کینزلر، 
)ترجمۀ ضیاءالدین اسماعیل بیگی و غلامعلی لیاقتی(.

مجله سازمان تربیتی، علمی و فرهنگی ملل متحد. )2535 شاهنشاهی،    
1355(. ماهنامۀ پیام یونسکو، 8 )85(. 

ویتروویوس )1388(. ده کتاب معماری )ترجمۀ ریما فیاض(. تهران:    
دانشگاه هنر.
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