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 چکیده

سازی در شعر، هنجارگریزی معنایی برجستهیکی از موارد 

در این نوع هنجارگریزی، شاعر بر اساس قواعد معنایی . است

-حاکم بر زبان هنجار، از دو روش همنشینی و جانشینی کمک می

با توجهّ به اینکه حوزۀ معنا بیش از دیگر سطوح زبان در . گیرد

ب سازی مورد نظر است، هر شاعری که بتواند بر حس برجسته

های ذوقی و علمی خود در این زمینه موفقّ باشد، از اشعار توانایی

توان در این محمدّعلی بهمنی را می. تری برخوردار خواهد بودناب

در این پژوهش . زمینه از شعرای توانای معاصر به حساب آورد

های مختلف هنجارگریزی معنایی از جمله تشبیه، استعاره، گونه

آمیزی در شعر بهمنی  تضاد، پارادوکس و حسّ کنایه، مجاز، ایهام،

بر اساس نتایج به دست . مورد کاوش و تحلیل قرار گرفته است

مورد هنجارگریزی  195آمده درکلّ دفترهای شعری این شاعر 

مورد  514مورد استعاره،  511مورد 195از این . معنایی وجود دارد

د پارادوکس، مور 40آمیزی، مورد حسّ 94مورد تضاد،  551تشبیه، 

همانطور که . مورد ایهام است 4مورد مجاز و  1مورد کنایه،  55

شود، پر بسامدترین انواع هنجارگریزی در مجموعه  مشاهده می

ترین صور خیال در آفریناشعار محمدّعلی بهمنی و در نتیجه نقش

آفرینش هنری این شاعر، حوزۀ تشبیه، استعاره و تضاد و 

 . ایهام استبسامدترین آن حوزۀ  کم

محمدّعلی بهمنی، مجموعه اشعار بهمنی، : واژگان کلیدی

 سازی، هنجارگریزی، هنجارگریزی معناییبرجسته

 

 

 

 

 

Abstract 

The semantic deviation is one of the 

methods of foregrounding, in which the 

poet uses two methods of replacement and 

collocation due to the semantic principles. 

Regarding to this fact that this field is 

mostly applied in other levels of language 

in order to foregrounding, every poet who 

succeeds in this field due to the scientific 

ability, is able to create the novice poems 

in which  Mohammad Ali Bahmani is one 

of the contemporary, capable poets. This 

study has concerned with the different 

semantic deviations such as simile, irony, 

metonymy, oxymoron, paradox and 

synesthesia in Mohammad Ali Bahmani’s 
poems. The results show that there are 554 

cases of semantic deviations in Mohammad 

Ali Bahmani’s poems, among which there 
are 191 cases, metaphor, 170 cases, are 

similie,116 cases, oxymoron,32 cases, 

synesthesia, 24 cases, paradox,11 cases, 

irony,6 cases, metonymy and two cases, 

equivoque. as it is visible that the most 

frequent deviation can be found in 

Mohammad Ali Bahmani’s poems, 
therefore the most affective figurative 

language are simile, metaphor, and 

oxymoron and the least frequent cases are 

equivoque. 

Keywords: Mohammad Ali Bahmani, the 

Poems Collection of Mohammad Ali 

Bahmani, Foregrounding, Deviation, 

Semantic Devation. 
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مه  مقدّ

ه دگا ان ریشه در دی زب دبی  ا ه نقش  ب قاد  عت های ا

ژه  5شکولفسکی وی ب یان چک،  روس و صورتگرا

نک 4موکارفسکی هاورا رد 9و  یان دو . دا صورتگرا

از می ب یکدیگر  ز  ا را  نی  ا زب ند  ی را ر ف ب اختند و  شن

ام ن د  ن ی فرا ین دو  ها برجست سازی های خودکاری و 

ودند ده ب ها یند خودکاری . ن را نک، ف هاورا قاد  عت ا ه  ب

ه  ب ان است،  زب ه کارگیری عناصر  ب ان در اصل  زب

ه ه کار رود؛ گون ب یان موضوعی  ب ه قصد  ای که ب

آنکه شیوۀ ه  بدون  توجّ ان جلب نظر کند و مورد  ی ب

ه ر گیرد؛ ولی برجست را ه اصلی ق ب کارگیری سازی 

ه ه گون ب ان است،  زب یان جلب عناصر  ب ای که شیوۀ 

یند  را بل ف قا در م اشد و  ب متعارف  نظر کند؛ غیر 

اشد ب ان، غیر خودکاری  صفوی، . )خودکاری زب

5919 :91) 

ان  زب نک، هدف  هاورا دگاه  ز دی ا رتیب  ت ین  ا ه  ب

م،  ً صحیح استعل ا ۀ مطالبِ صرف ئ ا ر ان . ا زب

ر می ه کا ب باط  رت ا د  یجا ا ه قصد  ه ب ّ رود و روزمر

ه  توجّ ه،  ه کارگیری عناصر برجست ب ا  ب ان شعر  زب

نده را به سوی خویش جلب می ن . کندخوا

ر  ب قواعد حاکم  ز  ا نحراف  ا هنجارگریزی در کل 

ه  ز آن هرگون ا د منظور  ان هنجار است؛ هرچن زب

ز قواعد زب ا نحراف  را گروهی ا زی نیست؛  ان هنجار 

ه ساختی غیر دستوری  ها ب ن ت فات  نحرا ا ین  ا ز  ا

ّت هنری به شمار نخواهد منجر می ی ق ا ّ شود و خل

 . رفت

ارۀ  ً درب ا نکه صراحت ی ا شفیعی کدکنی بدون 

ه  یان دو گون اشد، م ب ه  هنجارگریزی سخن گفت

ئل است قا تمایز  اق  ّ نحراف مستعمل و خل ه . ا ب

قاد وی، هنجارگریزی  عت نحرافی است ا ا عمل،  مست

ه تدریج  ب مبتذل شده و  ستعمال  ر کثرت ا ث ا ر  ب که 
                                                      
1. V.Shklovsky 
2. J. Mukarovsky 
3. B.Havranek 

ه شده است ر گرفت ه کا ب ز  ی ن ر  ان هنجا زب . در 

مورد  ین  ا بلی»شفیعی کدکنی در  ل ب یای چشم  وب « ل

ه می مون ن اشاره میرا  ه  نکت ین  ا ه  ب کند که  آورد و 

ستعمال،  ر کثرت ا ث ا ر  ب ترکیب تشبیهی  ین  ا

ه ز دسبرجست ا را  ده است، در سازی خود  دا ت 

به شمار می نوعی بدعت هنری  آغاز  لی که در  -حا

ته است ز شفیعی 05همان، . )رف ا قل  کدکنی، ن

5911 :50) 

م  ه تقسی به شش دست یچ هنجارگریزی  ل نظر  ز  ا

عنایی، : شودمی ژگانی، م نوشتاری، وا یی،  آوا

ر  ب زمانی، سبکی و گویشی که هر یک در  نحوی، 

دی است، در رد متعدّ موا دۀ  ها  گیرن ن ت ه  ل ا ین مق ا

دعلی  اشعار محمّ ایی در مجموعه  عن هنجارگریزی م

ر می قرا مورد بررسی  همنی   گیردب

امۀ شاعرزندگی  ن

در  همنی  دعلی ب در  5945فروردین  41محمّ

د شد ّ تول م اس  ّ ندرعب ا . ب ب یز  ن همنی  سبک شعری ب

ه عرصۀ وجود گذاشت؛ هرچند  ا ب پ و  ا خود 

د که غزل اورن ب ین  ا ر  ب اری  و بسی ا رای سبک های  دا

یوشیج است ما  ی ن در . و شیوۀ  نخستین شعر وی 

آشنایی 5994سال  ز  ا ا فریدون مشیری پس  ب اش 

تار چنگ  که مسئول صفحۀ شعر و ادب هفت 

ۀ ّ فکر مجل لی که فقط  روشن سال  3بود، در حا

ه به چاپ رسید ّ ین مجل ا کنون . داشت، در  ا بهمنی 

اس و مدیر  ّ ندرعب ب یای چاپ  ن ۀ د ن مسئول چاپخا

تش ن اس استچیارات چیا ّ ندرعب ب در  -غزل. کا 

بهمنی تصویر غزل ز  ا نسل گذشته  یان  نرم سرا های 

د؛ غزل رن را در ذهن دا ن  م و و روا را آ یی  ها

نسانی ا و  ه  ن ه . عاشقا ب و  ا یز حرکت  ن ن  نسل جوا

د؛  رن دا را در خاطر  نوآوری و جسارتش  سمت 

یشرو ساخته است پ او شاعری  ز  ا . جسارتی که 

دعل ان شعری محمّ بل زب ا ده و ق بسیار سا همنی  ی ب

ز دشواری و  ا لی  ً خا ا ب ل غا و  ا اشعار  فهم است؛ 
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ن،  ر ساخت ساده و روا پیچیدگی است و علاوه ب

ایی عاطفۀ موجود در محتوای شعر خود  ب ه زی ب وی 

ژه ا وا ب نتقل را  ده م ن ن ه خوا م ب ل ا و سا ب زی های 

یدوندی و عیسیبرگ.)سازد می د، ب  (14: 5951ون

پژوهش  شیوۀ 

کا ین روش  ا اشعار  ین پژوهش، بررسی  ا ر در 

زیرمجموعه نواع  ا لب  های هنجارگریزی شاعر در قا

منظور  ه  ب رد   موا ز  ا معنایی و سپس تحلیل هر یک 

ه ب در  ه شیوۀ شاعر  فتن ب ا ی ین دست  ا کارگیری 

رد است ین شاعر . موا ا اشعار  ز  ا هدی  مه شوا دا ا در 

ئه می ا ر یان هر مبحث، جدولا ا پ هایی  شود و در 

ت ین هنجارگریزیبرای  ا ز  ا م  بسامد هر کدا ین  ها عی

ئه می ا ر  .شودا

نۀ تحقیق یشی  پ

اکنون پژوهش رۀ هنجارگریزی در ت ا هایی درب

ز جمله  ا م شده است؛  نجا ا فارسی  منظوم  متون 

ن  یروز و همکارا ع ( 5935)پ وا ن ا ه بررسی  ب

ه خت پردا نی  را ی ا ندهنجارگریزی در اشعار هوشنگ  . ا

نواع هنجارگ ا ا تحلیل  ب ان  ن پاسخآ -ریزی در پی 

ز  ا ه و  نی چگون یرا ا د که  بودن پرسش  ین  ا ه  ب گویی 

ده چه حوزه یازی ه هنجارگریزی دست  ب هایی 

 است؟

نی و  ا انطغی ه ( 5934) صادقی ب پژوهشی  در 

واع هنجارگریزی در مجموعه شعر  ن ا ز »بررسی  ا

ا اوست ین  ه« ا رداخت ز پ ی ن ایی  د که هنجارگریزی معن ن ا

است پژوهش  ین  ا ز  ا جام در . بخشی  ن ا جستجوهای 

اشعار  پژوهشی که هنجارگریزی را در   ، شده

نشد افت  اشد، ی ب همنی بررسی کرده  دعلی ب  .محمّ

ایی معن  هنجارگریزی 

یی  قواعد معنا ز  ا یی، گریز  هنجارگریزی معنا

ژه ترکیب وا ر در همنشینی و  ان هنجا ا زب ب ها 

ژه». یکدیگر است قواعد همنشینی وا ر اساس  ب ها 

ان زب ر  ب ت معنایی حاکم  ّ بع محدودی ا ت های هنجار، 

نخستین ( 14: 5919صفوی، )« .خاصّ خود است

ار  رای خیال»ب یچ ب ل ین عنوان را جفری  گیزی ا ن ا

ل ین خیا ا ملی که  به وجود شعر و عوا را  نگیزی  ا

ئل شده استمی قا د،  ز، . آورن یجاد مجا ا ه  ب آنچه 

ره و  عا است یه،  . تشب . نجامد و تصویردر شعر می. -ا

بای شعری زی د  های  یون پ ه هم  ب ت آن  ّ ی در کل را 

مل خیال می نگیزی استدهد، همان عوا یلی، )« .ا خل

5954 :33) 

ه شیوه ن، ب ار شاعرا ث آ های هنجارگریزی در 

ه کار می ب فاوت  نسته و »رود و مت هر هنرمندی دا

ه کار می ب را  نسته شگردهای هنجارگریزی  دا ا -ن

یان شگفت. گیرد ب ه تشبیهیک شاعر  ز را ا ا  -آور ر

ن ه میهای  عارف تجرب دیگر امت کند؛ شاعری 

ه کار می ب ا  ه ر اخت اشن ن ر  یشت پ « .گیردمجازهای 

مهم( 941: 5910احمدی، ) ز  ترین عناصر ا

ره، تشخیص،  عا است یه،  ایی، تشب هنجارگریزی معن

رادوکس و حسّ ا پ . آمیزی،  . دعلی . د که محمّ هستن

ز آن ا یز در شعر خود  ن همنی  بهره برده استب  .ها 

یه  تشب

ه »: معتقد است( 11: 5951)شمیسا  ی تشب اصطلاح 

ه  ب ند کردن چیزی است  ن ما ه معنی  ب یان  ب در علم 

بر کذب  نی  ت ب م ندی  ن ما ینکه آن  ا ر  ب چیزی مشروط 

نه حقیقی اشد،  ب یی  دعا ا نه صدق؛ یعنی  اشد،  « .ب

مهمّ تصویرسازی است که  ز عناصر  ا یه یکی  تشب

رده می آن ب ز  ا نی  وا فرا هرۀ  ب واضح . شوددر شعر 

ٌ است که ه ّ ه و مشب ّ ه عناصر ضروری و مشب ب

یی ه هستندجدا ی تشب اپذیر  ه و . ن ّ مشب ه کارگیری  ب

ه ّ ه مشب ب ل در شعر  ٌ ذا ت ب ا د  یجا ا اعث  تکراری ب های 

ه و می ّ ز مشب ا ده  فا است ا  ب ن  تیجه شاعرا ن شود؛ در 

هٌ ّ همشب ز ب ا ز  دیع، سعی در گری ب ری و  های غیرتکرا

رند دبی در شعرشان دا ا  .هنجارهای 

ا حذف  ـ4ـ 4ـ 9 بر اساس ذکر ی یه  م تشب قسا ا

ه ی  ارکان تشب
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یه مفصّل  تشب

اشد،  ب در آن ذکر شده  یهی را که وجه شبه  تشب

ل می یه مفصّ مندتشب ا  :ن

توکاش می» مثل دل  یر کوه / دونستی که  ث ا

همنی،)« دل من غروره  (451: 5934ب

الا  ب د  ن ب بودن»در  ر کوه غرور  ی ث ن « ا ه عنوا ب

آمده است یه   .وجه شب

یه م  جملتشب

ه مجمل  ی تشب ذکر نشود،  ه در کلام  گر وجه شب ا

میده می ا ل هنری. شودن ه مفصّ ی تشب ز  ا یه  تشب ین  تر ا

 :است

ن بیغزل» دا نوزا ا من مثل  ب است  /  مادرهایی 

تر ا ب ار زی ب دیگری صد  ز  ا م  همان، )« اگرچه هر کدا

009) 

یه مرسل  تشب

ه آن  ب اشد،  ب یه در جمله موجود  تشب دات  ا گر  ا

ا  ی ه مرسل  ی یی، )گویند صریح میتشب ورا : 5935ن

43: ) 

ان وا کرده/  کوچه» زب زه  ا ت ۀ  چّ شوق / مثل ب

ان داشت ب ا ا خی ب همنی،)« گفت و گویی  : 5934ب

14) 

عنی  یه، ی دات تشب ا الا  ب ند  ب آورده « مثل»در 

 .شده است

د یه مؤکّ  تشب

د  ّ مؤک ه  ی تشب ه آن  ب  ، نشود یه ذکر  تشب دات  ا گر  ا

ر می استوا ا  ند ی یی،)گوی :94: 5935نورا ) 

نه/ تو داس خشمی» کی تک  ُ پ « من 

 (515: 5934بهمنی،)

ژه ند وا ب ین  ا آورده در  یه  دات تشب ا ن  ه عنوا ب ای 

ه همین صورت بدون . نشده است یز ب ن عد  بیت ب

آورده شده است یه  تشب دات   .ا

لیغ ب یه   تشب

ه  ی تشب دات  ا یهی است که در آن  تشب لیغ  ب یه  تشب

اشد ب شته  دا ن اترین و . و وجه شبه وجود  ب زی

یغ استرس ل ب ه  ی یه، تشب نوع تشب رین  ز . ات ا نوع  ین  ا

ه  ی اشد، »تشب ب آمده  ه صورت ترکیب اضافی  گر ب ا

ر است؛ پس  الاتری برخوردا ب رزش هنری  ز ا ا

نوع است ر دو  ب لیغ  ب ه  ی لیغ 5: تشب ب ه  ی تشب ـ 

اسنادی4اضافی لیغ  ب یه  یی،)« ـ تشب ورا :04: 5935ن ) 

لیغ اضافی ب یه   تشب

دات و وجه ا لیغ که  ب یه  در آن نوعی تشب شبه 

ٌ ه ّ مشب ه و  ّ به صورت یک حذف شده و مشب ه،  ب

آورده شده دترکیب اضافی  ن  :ا

م» ا ساعت دل آمدن توست/ ب یق  دق ا / وقت  ب

ا ّ م ا ا ساعت مشامم/  ساعت غرورم  ینک/ ب / ا وقت :

توست  (544: 5934بهمنی، )« عبور عطر 

ه ّ ز مشب ا د  ن ارت ند عب ب ین  ا دل، غرور و : های 

ه عنو. مشام ب ز  ی ن هٌساعت  ّ ن مشب ار ا کن در  ر  ا ب ه سه  ب

ر شده است ژه تکرا ین سه وا ا ز  ا  .هر یک 

لیغ اسنادی ب یه   تشب

دات و وجه ا لیغ که  ب یه  در آن نوعی تشب شبه 

هٌ ّ ه و مشب ّ مشب ه، به صورت جملهحذف شده و  ای ب

آورده شده ادی  سن دا ن  :ا

ه» تو شعل ز  ا تمام من  تشی و  آ / ور استتو 

ز شماست ا ه من، که روشنی نسلم  « هنوز ن

 (149: 5934بهمنی،)

ه  ی دات تشب ا ه و  ز وجه شب ا لی  الا که خا ب ه  ی تشب

این صورت آورده شوداست، می ه  ب د  ن وا تو »: ت

ه« آتش هستی این صورت جمل ای تشکیل که در 

هیم داشت ره خوا د و گزا ها ن ز  ا  .شده 

ا عقلی بودن  ی ی ر اساس حسّ ب ه  ی م تشب قسا ا

ه ی  طرفین تشب

ی و عقلی » تشبیه حسّ لاً گاهی تشخیص  وّ ا

نی و وجوه  عا ه م ب بستگی   ً ا ی ن ا ث ر است و  دشوا

رد نده دا ن غات و برداشت خوا ل ، )« مختلف  شمیسا
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5951 :54)ٌ ه ّ ه و مشب ّ مشب ی  ّ ه طور کل ا ب ّ م ا را ؛  بهی 

اشند،  ب دراک  ا ابل  ه ق ن پنجگا ز طریق حواسّ  ا که 

ی می ا  حسّ ی ه  ّ این صورت، مشب در غیر  مند؛  ا ن

ٌ ه ّ بودمشب د  هن ه عقلی خوا  .ب

ه محسوس  محسوس ب

د» تشن آ -خاکستر می/ گوید ومی/ کلمات، 

همنی،)« کاغذ/ شود  (111: 5934ب

ٌ ه ّ مشب ه و  ّ مشب بهی کلمات و آتش، هر دو 

د ی هستن  .حسّ

ه معقول ب  محسوس 

ن» را ب قمه/ عا ل ان/ های چربچون  ب ا /  و خی

ز ا ب شتهای   (14: 5934بهمنی،)« ا

الا  ب ند  ب ز  ا م  یه دوّ ان»در تشب ب ا هی «خی ّ مشب  ،

ی و  از»حسّ ب ٌ«اشتهای  ه ّ مشب  .بهی عقلی است، 

ه محسوس  معقول ب

دگی من» مثل مترسک گذشت زن / خلاصه 

بگیرم ز عقاب  ا زی  پروا بهمنی، )« نشد که عرصۀ 

5934 :154) 

عنی  ه، ی ّ الا مشب ب ه  ی تشب دگی»در  عقلی و « زن

ٌ ه ّ عنی مشب ه ی ی است« مترسک»ب  .حسّ

ه معقول ب  معقول 

ی» ل ر سا عاشقی / ستجاریست که در من دی

ری  ستمرا قلی ا همنی،)« ستن : 5934بهمنی،: 5934ب

099) 

الا  ب ۀ  مون ن ری»و « عاشقی»در  ستمرا قلی ا ه « ن ب

ه، هر دو عقلی هستند ی تشب  .عنوان دو طرف 

رین عنصر  پربسامدت ه شد  طور که گفت همان

یه  ما تشب نظر  هنجارگریزی در مجموعۀ مورد 

ً مهم. است ا ب ل سغا ا یه آن  تشب نوع  ت که ترین 

هٌ ّ ه، مشب ّ اشدمشب ب ی  د آن دو حسّ یون پ ه و  همنی . ب ب

فاده کرده است و چون  ست ا ر  ا بسی ین شیوه  ا ز  ا

ی ً حسّ ا ب ل یه غا ان دو رکن تشب می یوندهای  د، شعر پ ن ا

رای  ب ا  نده ر ن فهم است و خوا بل  قا ه سهولت  وی ب

نمی نی  وا ت ا ن دو سوی . سازددرکش دچار مشکل و  

ز طری ا بهمنی  لب تصاویری که  یه میغا تشب -ق 

ارزش سازد، محسوس است؛ ویژگی ه شعر  ب ای که 

یهات حاصل هنری می تشب ه  نگون ی ا که  بخشد؛ چرا

ه  ّ ت ب ل ا است؛  ویسنده  ن ی  ۀ حسّ ا و تجرب شی ا ت در  ّ دق

رزش هنری  ی بودن، همیشه ا ین حسّ ا اید گفت  ب

و  زه بودن و دور شدن  ا ت رزش هنری در  رد؛ ا دا ن

یوندی  پ طبیعی،  ز هنجارهای  ا است که گریز زدن 

ان  می ده است و  یه دی تشب ین دو سوی  ب شاعر 

تکراری  ه شده و  ندگان و شاعران شناخت ن خوا

 . است

همنی سعی می ه ب ب نبخشی  ز طریق جا ا د  کن

ه  ین عناصر در جایگا ا دن  دا ر  عناصر طبیعت و قرا

ٌ ه ّ را به شعر مشب دگی  یهاتش، جنبش و سرزن هِ تشب ب

ی ب ین  را ب ا ن ب قا کند؛  ل ا فاهیم مورد نظرش  شترین و م

بای طبیعت  زی تشبیهات وی عناصر  نقش را در 

فا می ی د ا ن آوردن . کن ز  ا تشبیهات خود  ر  کث ا وی در 

ین طریق وجه ا ز  ا ا  ت شبه خودداری کرده است 

ٌ ه ّ مشب ه و  ّ ین مشب ب راکات  شت دکی برای درک ا ن ا ه  ب

 ، اه ل کوت ّ أم ت ین  ا ا  ّ م ا رد؛  دا ل وا ّ م أ ت ه  ب را  نده  ن خوا

ا بای  نی زی م و معا -شعار وی خدشهدر درک مفاهی

آسیبی  یهات  ه سادگی تشب اورده و ب ی ن به وجود  ای 

نساخته است رد   .وا

یهات  تشب رگرفته،  قرا ررسی  مورد ب اشعار  در 

بسیار چشم ه صورت  ب ه  ه کار رفت ب لیغ  ر و  ب گی

رد تصاویر شعری شده ندبرجسته، وا یغ، . ا ل ب یه  تشب

ه صورت  ب اگر  ه است که  ی تشب نوع  رین  رسات

ا ب آمده  اضافی  الاتری ترکیب  ب ز ارزش هنری  ا شد، 

ر است یهات . برخوردا اعظم تشب ی بخش  ّ ه طور کل ب

دعلی  ر محمّ اشعا ته در مجموعه  رف ر  ه کا ب لیغ  ب

یی  با زی مر  ا ین  ا یغ اضافی است و  ل ب نوع  ز  ا همنی  ب

ن  را دوچندا ای معاصر  ن توا ین شاعر  ا یهات  تشب

 . ساخته است
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 استعاره

ی  ّ کل ه طور  اگرچه»ب ره تصویری است که  عا ست  ا

بوده است،  ه در ذهن شاعر  ی تشب ۀ یک  ی ول ا اساس 

یه در سخن  تشب ز دو رکن اصلی  ا نها یکی  ت ا  ّ م ا

ه  ب نده  ن را خوا رد و رکن دیگر  شاعر حضور دا

ابل حدس که معمولاً در کمک شباهت ق های ممکن 

میده می ا ن ره، علاقه  عا است ز  ا ین بحث  ز قرا ا شود و 

نۀ سخن،  ا حال و هوا و زمی ی موجود در کلام و 

ره که می عا است ز  ا ین بحث  را ب ا ن ب د؛  اب د دری ن توا

ئل شده قا رای آن  دی ب متعدّ نواع  ا یان،  ب د، علمای  ن ا

ا مربوط  شی ا ان  می یه و جستن شباهت  ه بحث تشب ب

نهان استمی پ ره  عا ست ا ماورای  ا . شود که در  ّ م ا

اساس شناخت  مهم است و  ره  عا است آنچه در 

احساس  نگیزۀ شگفتی و  ا و  ل شاعر  ّ تخی قدرت 

ذّ بایی هنری است، همان کشف وجوه ل زی ز  ا ت 

یان  ب ا و شیوۀ شاعر در  شی ا یان  م در  یق  زه و دق ا ت

عاره است ست ریان، )« .ا امدا ن  (:441: 5910پور

رِ» یست! من اکسی ن زه  ا ت مرا شعر  نکه  ی ا ه  ز / ن ا من 

ا کم استتو می ین کیمی ا : 5934بهمنی،)« نویسم و 

014 ) 

کسیر ز معشو: ا ا ه  حۀ مرشحّ عارۀ مصرّ ق است

ٌ. شاعر است ه ّ ماتش مشب ز ملائ ا ه یکی  ه همرا ه ب ب

ا»یعنی   .آمده است« کیمی

قین من و خشتی چون من» ه ی اور / ب نهب  اتآی

 (099: 5934بهمنی،)« ستزنگاری

ینه ی ز دل : اتآ ا حه  حۀ مرشّ عارۀ مصرّ ست ا

ه. معشوق است ّ ره، مشب عا ست ین ا ا ه در  ه همرا ه ب ب

ز ملائماتش، یعنی  ا  .است آمده« زنگار»یکی 

یه  استعارۀ مکن

ه  ای کن ل ا ب ا  ی یه  رۀ مکن عا ست ، ا ره عا ست دیگر ا نوع 

ذکر می ه را  ّ مشب در آن  ٌاست که  ه ّ ه مشب ن ند،  ه و کن ب

یه می تشب ری  دا ن ه جا در دل و ضمیر خود ب -آن را 

ده  ن ن ل به خوا ّ ین تخی ا نکه  آ رای  سازند و سپس ب

ر  دا ن ا ملائمات آن جا ی ز صفات  ا نتقل شود، یکی  م

ذ در کلام  کنند؛ مثل دست روزگار که در کرمیرا 

ز ملائمات  ا ا یکی  ب ه  ر همرا عنی روزگا ه، ی ّ مشب آن 

ٌ ه ّ ه مشب نسان)ب آمده است ( ا اشد،  ب که دست 

( ،  (:510: 5951شمیسا

ه مرا» ین دلِ گرفت ا ا غروب  ه می/ ب ب د  ن دامن رسا

 (010: 5934بهمنی، ) «دریا

نسانی تشبیه شده است که  ا ه  ب ا  الا دری ب ند  ب در 

را من استدا دا  .ی 

ان » داشت چن ه /رقص دودآمدنی  ن ! مست که 

بودمست ز مست  ا  (015همان، )« تر 

ه  ی تشب نسانی  ا ه  ب دود  یز  ن ثال  م ین  ا در  همچنین 

 .رقصدشده که می

 تشخیص

ر  را یه ق عارۀ مکن است زیرمجموعۀ  در  تشخیص 

مکنیهمی عارۀ  ست عنی ا هِ گیرد؛ ی ّ ای است که مشب

ر است دا ن یه  اصطلاح. محذوف آن، جا ّ مکن ر عا است

م ز اصطلاح تشخیص عا ین دو ا ا تر است و نسبت 

ا هم عموم و خصوص است؛ یعنی هر تشخیصی  ب

عاره ست ا بعضی ا ّ م ا است؛  یه  عارۀ مکن ست یه، ا مکن های 

ند یست ن رین ». تشخیصند و برخی  ات ب ز زی ا یکی 

ه فی است که گون های صور خیال در شعر، تصرّ

ا و عناصر بی شی ا -بیعت میجان طذهن شاعر، در 

ه آن ب ل خویش  ّ یروی تخی ن ز رهگذر  ا د و  ها کن

تیجه هنگامی که حرکت و جنبش می ن در  بخشد و 

ا می شی ا یعت و  ه طب ب و  ا ز دریچۀ چشم  نگریم، ا

دگی و حیات  ز زن ا ر ما سرشار  ب را ب همه چیز در 

ز  ا بسیاری  در  نیست؛  ه ویژۀ شعر  ل ین مسأ ا است و 

یز می ن ی  یرات مردم عادّ عب هت ن نشا ن  ینهتوا ا -ای 

ا را جستجو کرد؛  اشی ف در طبیعت و  ه تصرّ گون

رد ی و مرزی دا در هر کسی حدّ د  ستعدا ین ا ا ا  ّ م . ا

را وصف  د که طبیعت  ن هستن ز شاعرا ا اری  بسی

ز آنمی ا نی  ا کمتر کسا ّ م ا ند،  ین ها میکن ا ند  ن وا ت
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ه کنند ا حرکت همرا ب ا  ر یی، )« .وصف  ورا : 5935ن

541:) 

ز من» ا بهمنی، )« گشایدیدر را م/ رنگم/ زودتر 

5934 :545) 

ده شده  دا نسانی  ا ّت  ه رنگ، شخصی الا ب ب ند  ب در 

ر کرده نی تصوّ نسا ا را  است که است و شاعر رنگ 

ز می ا ب را   .کند در 

ر» ند/  دیوا ل ب قامت  ان آجری تو؟/ ای  ا زب ی در  /آ

ند سیمان ب ند  ده است /ب ن  «محصور ما

 (11: 5934بهمنی،)

ا آور ب ر،  یز دیوا ن الا  ب ل  مثا مورد « ای»دن در 

ر  ه دیوا ب ین طریق  ا ز  ا ه شده و  ر گرفت قرا خطاب 

ده شده است نسانی دا ا ت  ّ  .شخصی

م می را تجسّ دیشۀ شاعر  ن ا نها  ت ه  ن عاره  ست -ا

ایی می ه چند معن را ب لکه شعر  ب زد بخشد،  دا ن ا

مر، مخاطب را ( 091: 5910احمدی،) ا ین  ا و 

ه درنگ وامیلحظه ب رد و همین درنگ است ای  دا

ا ب زی ه  ب ذّت میکه  ل تیجه  ن نجامد؛ یی شعر و در  ا

ه طول  ین درنگ ب ا اشد  ب قب  اید مرا ب ها شاعر  ت ن م

ه دست نمی مر ب ا ین  ا ینجامد و  ۀ ن ی در سا آید، مگر 

ره عا ست در ا بطۀ موجود  را ی بودن  ار . حسّ سی درنگ ب

ه ملالت می را ب نده  ن ارزش خوا ز  ا فکند و همین  ا

عاره. کاهدشعر می ست هبهمنی تلاش کرده ا ب  هایش 

راحتی  ه  ب د  ن ن وا ت ب هل شعر  ا ا ت اشد  ب نزدیک  حس 

مایند ن ره. آن را درک  عا است هایش وی در ساخت 

اریک ب ظهار فضل و  ه فکر ا نی ذهنیب ی بوده و ب ن اش 

ه  ب را محسوس و  اتش  ّ ی ه است ذهن داشت فقط قصد 

قل سازد منت نده  ن آوردن پی در . خوا ه  ب خود شاعر 

بوده، چون می ن عتقد  ه م ی تشب ره و  عا ست نسته دپی ا ا

د، درک  فراط کن ا ین دو شیوه  ا رد  رب کا گر در  ا است 

ر می از هم اشعارش دشوا ب ین  ا ا وجود  ب ا  ّ م ا شود؛ 

یر عناصر، برجسته ه نسبت سا ب ین دو عنصر  ترین ا

اشعارش هستند ه در  ه کار رفت ب  . عناصر 

ان زب ه در همۀ  ب تی که  را ا ها در بخش عمدۀ عب

هجان مربوط میچیزهای بی ه گون ب ای شود، 

احساسات  ز حواس و  ا اعضای بدن و  ز  ا ستعاری  ا

ز همین روست که در  ا است؛  فاده شده  ست ا نسانی  ا

ه نمون یز چنین  ن فارسی  ر  را میاشعا ذکر هایی  ن  توا

بهمنی،  عارات در اشعار  است نوع  ین  ا کرد؛ مصداق 

ای کوه چشم پ د  ن ن ما وان است؛  را بهمنی، )گیر و ف

نۀ(931همان،)، دهان زخم (014: 5934 شعر  ، شا

پلک سفره (593همان، ) ، رگ (505همان، )، 

پای دل (940همان،)ماجرا  ، صورت (044همان،)، 

ه  ا (111همان،)حول دری .و ( 010همان،)، دامن   . . . 

ره  یز هموا ن ره  عا است بودن  و  ن ا  ی دی  ردا قرا ن  زا می

ه است توجّ ره. مورد  عا است ز  ا ردی  ر موا اشعا های 

د؛  رفن عا دی و مت ردا قرا همنی، کاملاً  عنی شاعر ب ی

ه آنویژگی ب نمیهای جدیدی  ، ها  اه ند م ن ما ید؛  فزا ا

نه و  ی ی آ  ، ا ّ هان، حو ن پ . خورشید  . که همگی .

ژه ین وا ا د و  ز معشوق هستن ا عاره  ست ها مواردی ا

ات  ّ ی ب د ا ه وفور در  ب ز  ی ن همنی  ب ز  ا د که پیش  هستن

ه کار رفته ب ا  اشعار وی م ه  ب را  ی  ایی خاصّ ب د و زی ن ا

انمی نوآوری صورت بخشند؛ زیرا در  رد  ین موا

ره عا است ا  ب رد  موا ر  ی ا در سا ّ م ا است؛  ه  یی  نگرفت ها

ه نو روب بهشویم که شاعر در آن رو میکاملاً  -ها جن

ر می قرا ه  توجّ دیده را مورد  ز یک پ ا دیگر  -ای 

ند دکمه ن ما ، (511: 5934بهمنی،)های آتش دهد؛ 

ان مسلسل (505همان،)پلک سفره  همان، )، زب

عتماد(955 ا تلفن (913همان، ) ، جگر  ، گوش 

بهت جادو (110همان، ) ر (111همان، )،  ، مخدّ

ه ( 05همان، ) ب ز معشوق  ا ره  عا ست ن ا ه عنوا ب که 

رفته است و  . کار   . . . 

ۀ  ر روزمرّ تا اساس گف ر  ب بهمنی  عاره در شعر  ست ا

ر فارسی ه کا ب دی  ردا قرا ه همان صورت  ان و ب ن ا زب

عا است رد  موا یشتر  ب ا در  ّ م ا است؛  ته شده  های رهگرف

عناست که جدید به چشم می ه آن م ب ین  ا خورد؛ 
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عاره ست در ذهن ا آنچه  یان  ب ه  ب قادر  دی  ردا قرا های 

ه شاعر می ست ه عمد خوا ا شاعر ب ی بوده  ن  ، گذرد

ما است جنبه ه  ب دیده را  ز یک پ ا ای دیگر 

ز  ا فاده  ست ا ا  ب زه  ا ت اهای  عن ا به خلق م ی د و  ن اسا بشن

زد پردا ب عاره  ست  . ا

 مجاز

عنی  ز ی ر معنی اصلی و »مجا در غی  ، ژه رد وا رب کا

عَ ضِ اوُ ه معنی مجازی و م ب رای رسیدن  ه که ب ِ ل

ه ا علاق ی اسبتی  ن ید م ا ب قی  ز معنی حقی ا ای عدول 

ه  داشت ین معنی حقیقی و معنی مجازی وجود  ب

ظر شاعر  مفهوم مورد ن ه  ب د  ن وا ت ب ا ذهن  ت اشد  ب

رسد ، علویاشرف)« ب ده و ( 545: 5913مقدم، زا

ه ن قری اید  دۀ ای ب را ا ز  ا نع  ما اشد که  ب وجود داشته 

اشد  ، )معنی حقیقی خود ب اگر  ( 51: 5951شمیسا

عاره  ست ز، ا اشد، مجا ب بهت  علاقۀ مذکور، علاقۀ مشا

ز مرسل است اشد مجا ب بهت  گر غیر مشا ا  .است و 

ه زعلاق ند ا ارت علاقۀ حال و محل : های مجاز عب

ّت، علاقۀ  ی ّت و جزئ ی ا ظرف و مظروف، علاقۀ کل ی

ّت، علاقۀ سبب و  ی ّ د ما ّت، علاقۀ  ی ل آ ۀ  ّب، علاق مسب

اکان  بوده است)م ایکون (آنچه  م ۀ  آنچه )، علاق

 .، علاقۀ تضاد و علاقۀ قوم و خویشی(خواهد شد

تند؟» رف له کجا  ب ق ین  ا ن  ین دیری/ مردا ا ست 

ان / سؤال، زب « است شهر و دهاتورد 

 (945: 5934بهمنی،)

ه : شهر و دهات ب ه علاقۀ حال و محل،  مجاز ب

 .معنی مردم شهر و دهات است

تمام کوچه» یست نفس ها را یکگشتم  ن د / هم  شای

ا امشب م ه  ب ا را  ی ن د د  همنی،)« که بخشیدن : 5934ب

939 ) 

ه معنی : نفس ب  ، ملزوم ه علاقۀ لازم و  مجاز ب

ه است رفت ر  ه کا ب نسان   .ا

بل  ا ق بسامد  ز  ا بهمنی  دعلی  اشعار محمّ ز در  مجا

نها  ت یست و  ن ر  برخوردا هی  رد  1توجّ رب کا مورد 

د،  تعدا ین  ا ز  ا رد که  وده  9دا ب اکان  ا علاقۀ م ب مورد 

ا علاقه ب قیه  ب ّب، و  های جزء و کل، سبب و مسب

ه است رفت ر  ه کا ب  . لازم و ملزوم و حال و محل  

 کنایه

ز بحث ا یان یکی دیگر  ب که در زندگی های علم 

ریم،  ا آن سر و کار دا ب ار  بسی دبی  ا ه و کلام  ّ روزمر

یه است ا ن ده ». بحث ک پوشی ه معنی  ب در لغت  ه  ای کن

ز  ا یان عبارت است  ب در علم  ا  ّ م ا سخن گفتن است؛ 

به صورتی  آن،  دۀ معنی غیر حقیقی  را ا و  فظ  ل د  را ی ا

ده کرد و فرق  را ا یز  ن قی آن را  توان معنی حقی ب که 

ره عا است ین  ب ز در همین است؛  اصلی  ی ن ه  ی ا ن و ک

ا ذهن  ت رد  رفه وجود دا نۀ صا قری ره  عا است را در  زی

ه معنی مجازی  ب ز معنی حقیقی دور کند و  ا را 

ه ن ری ایه چنین ق د، ولی در کن ن رسا ای وجود ب

رد دا ، علوی اشرف)« .ن ده  (599: 5951مقدم، زا

تن خسته می» ه  ن ز / کشمدلخسته سوی خا ا ا  ی وا

ین  ه آزارحصار دلا همنی، )« امخست  (11: 5934ب

ا: آزارحصار دل ی ن د ز  ا یه  ا ن  ک

ه» ن ا  ه ! ی ن ها ب ا هر  ب ه خالی کنتو هم  ن ز من،  /شا ا

ه ن ر شا ین ب ا ار گران ای دوستمن  ب همان، )« ها 

041) 

نه خالی کردن ر : شا کا ز زیر  ا تن  ز دررف ا ه  ای کن

ت ّ ی  و مسئول

ه ای ن دعلی ک ر محمّ اشعا در  ه  ت رف ر  ه کا ب های 

نوع است دو  همنی  ه5: ب ای کن نی ـ  ا یه4های زب ا -ـ کن

تی ّ قاموسی و سن یه. های  ا ن اتی  ک ی ا کن انی  زب های 

رد یان عموم رواج دا ان و در م . هستند که در زب

ه ای ن هک ای ن عبیری ک ت ه  ب ا  ی نی  ا زب های مردمی های 

ازی، ) ّ ه هر شیوه(514: 5955کز ر ، ب کا ه  ب ای که 

نمی یر  غی ت د،  ره یکسان میبرده شون د و هموا -کنن

نند ه. ما ی ا ن ک ین  ات نمیا ّ ی ب د ا رد حوزۀ  د و ها وا شون

دبی  ا رد  رب کا ا  ت د  رن نی دا ا زب ربرد  کا یشتر  ب

رد (. 544: 5935سنچولی، ) موا برخی  در 
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ار  تی در کاربرد و ساخت یرا غی ت همنی  دعلی ب محمّ

ه ای ن کن ه عنوا ب است؛  به وجود آورده  انی  زب های 

یۀ  ا ن ثال ک ان سرخ سر سبز می»م د زب ا ب ر  ب را « دهد 

هبه ص ب ا جا ب و  درآورده  رکان ورت زیر  ا جایی در 

تازه ی  ّت حسّ ی فزوده و ظرف ا هام آن  ب ا ر  ب ای جمله 

قا کرده است ل ا ه فضای شعر   :ب

ان سرخ است سر سبز نمی» زب دآنجا که  ن / ما

ین همه سبز من جز سرخ نمی ا ا  دب ن بهمنی، )« خوا

5935 :993) 

ه ی ا ن بالاست کاربرد ک بهمنی  انی در شعر  زب های 

ر رفته تو می ه کا ب یات  ا کن مام  ت  ً ا ب قری ت ن گفت  وا

ن چشم اشعار وی که چندا ز در  ا ند،  یست ن ر هم  گی

انی زب دنوع  ن  .ا

ه ی ا کن ایه،  کن تی نوع دیگر  ّ قاموسی و سن های 

رد  دا یز وجود  ن غت  فرهنگ ل اتی که در  ی ا کن است، 

آن ه و ذهن به محض شنیدن  ب زدیک  ن ز معنای  ا ها 

قل می منت (. 544: 5935 سنچولی؛)شود معنای دور 

دیگر  ز حد،  ا بیش  عمال  ست ّت ا ه عل ب ایات  ین کن ا

رند خیال دا ن یستند و ارزش شعری  ن ز  گی ن نوع . ا ین  ا

د  ن ن ما است؛  ته  رف ه کار  ب همنی  یز در اشعار ب ن ه  ای ن ک

بر آب بستن  ، یک دست (51: 5934بهمنی، )نقش 

نه خالی کردن (911همان، )صدا بودن بی ، شا

. و ( 041همان، )  . . ظ. ن ه  رسد چنین  ر میب

ایه ه قصد  کن ا شاید ب ی د و  رن دا ینی  تزئ ۀ  ب هایی جن

ده گفته شده ن ن در ذهن خوا بیت مطلب  ث ت أکید و  -ت

ند ایات، معنی آن چنان قوی . ا ه کن ین گون ا در 

نتقل نمی قی م ه معنی حقی ب شود، است که ذهن 

ا همان معنی  ی عنای مجازی و  ه م ب  ً ما قی لکه مست ب

ه می متوجّ ایی  ین . گرددکن یهچن ا هایی هرچند در کن

ه شت بت دا ربردشان غرا ین کا ل ّ و ر ا ث ا ر  ب ا  ّ م ا د،  ن ا

ن آ ایی  ب ن زی زا می ز  ا ر  ه شده استتکرا  .ها کاست

یان حلقه بطۀ م های معنای ظاهری و هرچه را

ده ایی سا ا کن ر آن ر نده زودت ن اشد و خوا ب تر 

ایه هنری کن د،  اب متن را دری بود و  تر خواهد 

ه ست یات بهمن. تر خواهد ساختآرا ا کن مام  ت در  ی 

ه سادگی و کوتاهی حلقه ه خود ب توجّ ایی  عن های م

ند  ن کنایی وی روا یل عبارات  ین دل ا ه  ب شته است؛  دا

فهم آن در  نده  ن شود و ها دچار مشکل نمیو خوا

ذّت می ل ندنشان  ز خوا ا یشتر  و را ب ا برد؛ چون هم 

ظار می ت ن ا ه  نمیب ل طولانی وا ّ م أ ت ه  ب ند و هم  -رسا

ت رد؛ چیزی که  گیرد و  لاش ذهنی مخاطب را میدا

منزلت شعر کم می ارزش و  ز   .کندا

هام ی  ا

ز  ی ن ه  توری یل و توهیم و  هام را تخی ی ا صنعت 

ه گمان . گویندمی ه معنی، ب ب ل در لغت  وّ ا سه کلمۀ 

را پوشیده  ه معنی سخنی  ب ه  توری فکندن و  ا و وهم 

در اصطلاح  پرده سخن گفتن است و  داشتن و در 

فظی ل دیع آن است که  دو معنی  ب رای  د که دا یاورن ب

ر  کا ه  ب باشد و آن را طوری  ز ذهن  ا نزدیک و دور 

ه معنی دور  ب نزدیک  ز معنی  ا ده  د که شنون برن ب

نتقل شود یی، )« .م  (:413: 5950هما

ه» ر گری ا ب بر دوش بس که سنگین است  ها 

رد مردم/ چشم دا ن فریادی  « چشم خاموش جان 

 (911: 5934بهمنی،)

د  ن اد  فری یت  ین ب ا اشتن و صفت خاموش، در 

نسان»مفهوم  ه ذهن می« ا فه شدن را ب اضا د و  ن رسا

ه  د می« چشم»آن ب ا ی را فرا  .آوردمردمک 

تناسب هام  ی  ا

فاظ جمله در آن  ل ا یز آن است که  ن ناسب  ت م  یها ا

ناسب  مت یکدیگر  ا  ب د گوینده است،  مرا معنی که 

اشد ب ناسب داشته  ت دیگر  ا در معنی  ّ م ا اشد،  ب  .ن

ه» ن را ا بیتنشینم من و وی م ر فروشم / غزل ن هرگز 

ه دوصد  ۀ ب ادخان ب  ( 931: 5934بهمنی، )« آ

یت غزل است؛ ولی  ب یت،  ب ز  ا در اصل منظور 

رد دا ناسب  ت هام  ی ا ه  ن ه و خا ن ا ویرا ب  .معنای دورش، 
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نمی ر  اصرا اصلاً  م  یها ا آوردن  در  همنی  ورزد و ب

زه می ز صور خیال هر جا اجا ا ین مورد  ا دهد که 

را در  که لازم و اشد، خودش جایش  ب ضروری 

یهام  ا افت  یل دری ل ه همین د دا کند، ب ی پ اشعار  یان  م

را خسته  نده  ن ه فقط خوا ن است؛  شعر وی آسان 

یز مینمی ن یی  با زی ه شعر  لکه ب ب در . بخشدکند، 

م و  یها ا نوع  ز  ا هام، یکی  ی ا ه  مون ن همنی دو  ب ر  اشعا

افت شد ناسب ی ت هام  ی ا  .دیگری 

 آمیزیحس

ب ز وجوه  ا ز رهگذر یکی  ا دای معانی  ا رجستۀ 

ل در جهت  ّ یروی تخی ن صور خیال، کاری است که 

نجام می ا ه هر حس  ب مربوط  یرات  عب ت غات و  دهد ل

را به حس  غات مربوط به یک حس  ل عبیرات و  ت ا  ی

قال می ت ن ا عنی حس. دهددیگر  آمیزی در لغت ی

ه در اصطلاح گون ای مجاز درآمیختن حواس و 

آمیختن د ز رهگذر  ا یکدیگر است که  ا  ب و حس 

یجاد می هیأت . شودا ا  ی زه  دا ن ا ا  ی دیدن رنگ 

ا  ّ م ا ایی است؛  ن ی ب ظاهری هر چیز، کار حقیقی حسّ 

نفش کاربردی  ب دیدن عطر، شنیدن رنگ و جیغ 

یی برای  نایی و شنوا ی ب ز حواس  ا است مجازی 

ده دراک پدی قع ا هایی که در حوزۀ آن حواس وا

یستند یی . ن نا ی ب فارسی حسّ  ات  ّ ی ب د ا ز در  ا بیش 

ر سایر حواس در حس را فاده ق ست ا مورد  آمیزی 

ته و وسیع آمیزش رنگگرف ز  ا بات  رکی ت ا ترین  ب ها 

دیگر حاصل شده است -آمیزی را میحس. حواس 

ه هتوان گون ا علاق ی ه علاقۀ مجاورت و  -ای مجاز ب

ه  ب ر معنی خود  ژه در غی د؛ چراکه وا امی ن ای دیگر 

رفته است یی، . )کار  ورا  (515: 5935ن

ز دلت می» ا این همه شیرینآید  انی  نها  /زب ت تو 

ان آری حرف تلخی زب ر  ب « را همیشه 

 (041: 5934بهمنی،)

تی هستند که  با ترکی لخ  ت ان شیرین و حرف  زب

لفیق کرده در آن ت یکدیگر  ا  ب ا  ر ها شاعر دو حس 

ده است دا ر  را ل حسّ . و در کنار هم ق وّ ا مورد  در 

م حسّ شن ایی و چشایی و در مورد دوّ ن ی یی و ب وا

ه  آمیخت ا هم  ب و  ته  ر گرف قرا در کنار هم  چشایی 

ند شده  .ا

بی» همنی،)« هابه خمارین پلک/ جرعه خوا : 5934ب

91) 

ار  لحـاظ  بـه  شـعر  در آمیزیحس کاربرد  سـاخت

نه هاییگونه لفظی رد چندگا  مورد اشعاردر  ما و دا

ز نوع سه خود بررسی  مورد که را هایی نمونه آن ا

فادۀ دعلی  است رگرفته اسـت،  بهمنیمحمّ تـه  قرا اف -ی

 .ایم

اد سن ز گاه شاعر: مجازی ا ه طریق ا ردن کار ب  ب

عال ف ه مربوط ا اد  صورت به حواس ب سن  مجازیا

م حسّ برای قدا ا یجاد دیگر،  ا ه  حسّ  ترکیب ب

ته در  .کندمی آمیخته رف ه کار  ب رد  موا یان  م در 

ین  ا دو مورد مصداق  ها  ن ت همنی  ب دعلی  اشعار محمّ

افت شد ی ه  ده: نمون یۀ تلخش چشی ا ن ز ک م ا ا

تون حرف می(151: 5934بهمنی،) ا چشما ب ین ،  زن

 (.944همان، )

رد :وصفی ترکیب رب ه آمیزیحس کا ه گا  ب

ز کلمه دو وصفی یبکتر صورت قات حوا ا ّ عل س مت

ا ه هم ب ژۀ یک صورت ب ر مرکّب وا  .شودمی نمودا

ه  ب ا  الاتری ر ب بهمنی بسامد  ر  در اشعا ین مورد  ا

ده است؛ اختصاص دا ند خود  ن ا لخ  م ت حرف 

، (54همان، )، خواب شیرین (041: 5934بهمنی، )

همان، )، جان شیرین (944همان، )ترس زرد 

، (459همان، )، روزای همیشه شیرین (045

ر خواب .و ( 105همان، )های معطّ  . . . 

ه ّ ت ب ل ه ا ین گا ز ترکیبات ا یوند ا یان پ ایۀ یک م  پ

یۀ یک و حسیّ ا تزاعی پ ن یجاد شود ا  این در که ا

م صورت ها ب نگیزیو شگفت ا عارۀ ا حسّ  است

ه آمیخته یشتر مراتب ب د زنگ حواس می ب ن ن ما ؛  شود

زاعی ( 541: 5934بهمنی، ) ت ن ا ۀ  ی ا پ که حواس یک 
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، جان (944همان، )ترکیب است و ترس زرد 

ر ، خواب(045همان، )شیرین  همان، )های معطّ

.و ( 105  . . . 

افت در آمیزیحس ز دیگری نوع :جمله ب  ا

افت در آمیزیحس فته جمله ب ا ی رد   در. است کارب

 قدری آمیزیحس اصلی اجزای صورت تفکیک این

رتر ه ولی است؛ دشوا توجّ ا  م اساسی عنصر به ب ها ب  ا

غییر و نوین هنر در ناع ت ق ا ندگان درجۀ  ن  شعر خوا

نبه علاقه نسبت نو دا ه کلاسیک شعر من ژه ب  وی

سانی سبک نکه در خرا ی شعر  درک چه هر ا

رتر شود یشتری تعمّق و دشوا طلبد، را ب  ترهنری ب

رتر و ز است، ب ه ا عالی هاینمون رمت آمیزی حس ت

همنی . شودمی محسوب ر ب اشعا یز در  ن مورد  ین  ا

ه مون ن ه است؛  ر رفت ه کا ز ب ا یی  بیلها ق ین  زلال : ا

بود همین سخن همنی، )ها  ، عشق (050: 5934ب

یم  ن نوشا نوشدم (011همان، )ب ب لی  ا ، خواب و خی

رد (159همان، ) دا بدی  بوی  ر  تکرا ، (111همان، )، 

رد  دا مروز چه طعمی  .و ( 133همان، )ا  . . . 

عاره قلمرو در  ست ه، هایا میخت آ  حسّ حسّ 

ایی ن ی ز ب یان ا یر م یشتری امکانس حوا سا  برای ب

رد ناب تصویرهای آفرینش  خود برای حس ینا .دا

قاتی ّ عل رد ت ز مهم یکی که دا قات ترینا ّ عل قابل مت

 هایوصف در رنگ عنصر. است رنگ آن درک

دّی آمیخته و تصویرهای ما  سوی دو که ایحسّ 

ند،ساخته ظاهر حواس را آن ؛ بسیار ا رد رد دا رب  کا

ه برای  سبک شعرهای در شعری هایوصف نمون

سانی ز خرا بهره گرفته رنگ پدیدۀ ا ار  سی د ب ن ا

. 454: 5911شفیعی کدکنی، ) رد ( بهمنی موا

کار  ه  ب را در اشعار خود  ه  مون ن ین  ا ز  ا چشمگیری 

ند ترس زرد  ن ا م است؛  ، (944: 5934بهمنی، )برده 

آبی (439همان، )صدای سبز  همان، )، صدای 

 (.439همان، )، صدای سرخ (439

ا ا نگاهی ب ه گذر ز فارسی شعر ب  منظر ا

عاره ست یمدرمی آمیخته، حسّ هایا ب ا -که وسیع ی

رترین و ترین ّ ز هاترکیب مؤث ا هارنگ آمیزش ا  ب

قات ّ عل ه یگرد حواس مت لوی صورت ب ب ا اشی ت ّ ق  ن

ا ب  .است شده طراحی زی

 تضاد

در مقابل  ز را  عنای دو چی ه م ب غت  د در ل تضا

در اصطلاح آن است که  داختن و  ن ا یکدیگر 

ندکلمات ضدّ  ن ما د،  یاورن ب روز و شب، : یکدیگر 

مثال آن ا ، سخت و سست و  ا ب زی  :زشت و 

مساده بگم دهاتی» ا/ ا نزدیکی هل همین  ۀ / ا همسای

ا خونۀو همروشنی  مدهاتیهنوز همون  /تاریکی / ا

ا همه   ( 551: 5934بهمنی، )« شدنمشهری ب

ژه وا ه،  مون ن ین  ا اریکی و / های روشنیدر  ت

تی بل /  دها قا تهشهری در م ر گرف ندیکدیگر قرا  . ا

قعیه،قصۀ من » م می وا ین قصه/ شهگُ ا  هایمیون 

 (499همان، )«خیالی

قعی  یز وا ن ه  نمون ین  ا بل / در  قا لی در م ا خی

ر گرفته را ندیکدیگر ق  .ا

ه گروه ی تضاد ب ّ کل ه طور  م ب قسی عی ت نوّ ت م های 

ین گروهمی ا ز  ا ها در مجموعه شود که هر یک 

ت و ض ا شدّ ب بهمنی  ر  هاشعا مون ن رای  هایی عف دا

توضیح مختصری  ز  ا ین قسمت پس  ا هستند که در 

ین گروه ا ز  نا آ ه  ب پرداختن  ن  میزا مودها و  ن ها  ها 

هیم ساخت بهمنی عنوان خوا اشعار  در   .را 

ّ وجودی د تی است که : تضا ین کلما ب ین تضاد  ا

ه عبارت  ب است؛  ه عدم دیگری  بسته ب وا وجود یکی 

د، مفه ز تضا ا نوع  ین  ا در  ژهدیگر  ز وا ا ها وم یکی 

ه نفی و رد میخودب را  بل  قا ژۀ م وا -خود مفهوم 

ین آن ب توان در  ها درجات دیگری نمینماید و 

ژه وجود  ین دو وا ا ین  ب نظر گرفت؛ حدّ وسطی 

رد  دا یوسفی، )ن برهیمی و  عنی (591: 5935ا ؛ ی

یست ن لت  ین دو حا ا ز  ا ر  می غی نوع . حالت سوّ ین  ا
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رد را در  رب یشترین کا ب ز تضاد  ترهای ا دف مامی  ت

ده است دا به خود اختصاص  همنی  ه. ب مون ه ن ب های 

د رن قرا ین  ا ز  ا ته  رف همنی، )روز / شب : کار  ب

یدا / ، گم (045: 5934 زه (045همان، )پ ا ت کهن / ، 

ل (911همان، ) ، رسیده (004همان، )کمال / ، زوا

ادی (091همان، )کال /  ب آ ه / ،  ن را ، (094همان، )وی

له (915همان، )سردی / گرمی  ب ه / ،  همان، )ن

ّت (091 عی ق اریک (499همان، )خیال / ، وا ت  ، /

ده (951همان، )روشن  ، (910همان، )مرده / ، زن

تی  یی / ، جنون (551همان، )شهری / دها ا ن دا

، (014همان، )هوشیاری / ، مستی (030همان، )

راست / ، دروغ (031همان، )رهگذر / توقف 

ر / ، خواب (143همان، ) یدا ، (153 همان،)ب

ده  ر (100همان، )نارس / رسی ُ پ لی / ،  همان، )خا

قین / ، شکّ (141  (.144همان، )ی

ه رون ّ وا د در : تضا د که  امن ن ه  رون ی را وا تضادّ

دیگر، در  ژۀ  ژه و وا ین مفهوم یک وا ب  ّ د آن تضا

یز صدق کند مورد عکس آن ن در (. 591همان، )ها 

ر قرا ده  فا است مورد  یز  ن د  نوع تضا ین  ا همنی  ب  اشعار 

ه به صورت گسترده ن ا  ّ م ا است؛  ته  ه. گرف مون های ن

د رن ین قرا ا ز  ا ه  ت رف ر  ه کا همنی، )فلق / شفق : ب ب

ینی (093: 5934 زم ه (059همان، )آسمانی / ،  ّ ل ق  ،

ه /  ّ رین ، بلن(915همان، )در ه/ ت ا همان، )ترین کوت

ه (511 کا آغاز (045همان، )کوه / ،  یان / ،  ا پ

دا (011، همان)اوج / ، حضیض (991همان، ) ت ب ا  ،

ها /  ت ن همان، )غروب / ، طلوع (155همان، )ا

ز (141 را .و( 100همان، )خم  شده / ، سرف  . . . 

تی ّ ّ جنسی د ز یک : تضا ا ین دسته، دو جنس  ا در 

ر می قرا بل هم  در مقا ه شود . گیرندگروه  توجّ اید  ب

دو  د و در  اشن ب ز یک گروه  ا ً آن دو جنس  ما که حت

گیرند ن ر  را فاوت ق چه ممکن است آن اگر. دستۀ مت

یز  ن اسباتی  ن اشند و م ب ن قع ضدّ هم  دو جنس در وا

ا می ّ م ا د،  اشن ب ه  شت دا ا هم  ز نظر جنسی ب ا د  ن ن وا ت

ز گروه  ا دو  مثل زن و مرد که هر  اشند؛  ب ضدّ هم 

ز گروه  ا مادر که هر دو  ا پدر و  ی نسان هستند  ا

نند  دی ل ه(. 595همان، )وا مون در ن ته  رف ر  ه کا ب های 

ی ا ز  ا بهمنی  داشعار  رن را بهمنی، )مرد / زن : ن ق

ر ( 944: 5934 ن ند،  ن سا ن ا ز جنس  ا دو  ه / که هر  ّ د ا م

ه ( 935همان، ) ب ند و  ن را دا ن ز جنس جا ا که هر دو 

نسبی  اسبات  ن رای م ژۀ زن و مرد دا ا وا ب نوعی 

ن  یر / هستند، جوا ز جنس ( 014همان، )پ ا که 

ند و شیطان  ن سا ن ز ( 155همان، )فرشته / ا ا یز که  ن

 .ستندجنس ملائک ه

ّ معنایی د ر می: تضا قرا تی  ین گروه کلما ا -در 

د که معنی آن ها در اصل ضدّ هم است؛ یعنی گیرن

ایی  عن ژگان، م یطی آن وا همیشه و تحت هر شرا

د رن ن فعلمی. ضدّ هم دا ین توا ا منفی را در  های 

د ر دا قرا نوع تضاد مصدر و شروع . گروه  ین  ا در 

قطه است؛ ولی هر ن ز یک  ا م  دو کلمۀ ضدّ هم  کدا

دیگری حرکت می ه عبارت در جهتی خلاف  ب کند؛ 

ا دو  ب است،  ز یک منشأ  ا دو کلمه  آن  دیگر اصل 

ه(.595همان، )حرکت کاملاً ضد  نمون هایی کاربرد 

ً چشم ا ی قرب ت همنی  ر ب اشعا در  یز  ن ین دست  ا ز  گیر ا

ره  شا ا ۀ آن  مون ن د  ه چن ب ین قسمت  ا است که در 

م : کنیممی یست همنی، )هستم / ن ا (31 :5934ب ، آشن

اشناس /  شود نمی/ شود ، می(943همان، )ن

یست / ، هست (915همان، ) ، گوش (013همان، )ن

اد (141همان، )گوش مکن / کن  ب اد / ،  ب همان، )م

اور (054 ب اور / ،  ب ا / ، رسیدیم (144همان، )ن

م  همان، )آید نمی/ آید ، می(141همان، )نرسیدی

بود (140 بود / ،  ی(150همان، )ن ه  ب / ادم هست ، 

یست  ن ادم  ی ه  اشم (140همان، )ب ب اشم / ،  ب همان، )ن

195.) 

تاری رف  ّ د د : تضا تارها ضدّ هم هستن رف ز  ا برخی 

ر می قرا بل هم  قا در پی آن کاربرد و در م د؛  گیرن

ژه یز ضدّ وا ن تارها هستند  رف آن  نگر  ا ی ب هایی که 
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دیگر عملی خلاف عمل دیگر  ه عبارت  ب همند؛ 

ده  مثلاً خن مام فعل گریه/ است؛  ت ا  ی هایی که  و 

ید  ب مثل خوا د،  رن دا به جز منفی خود  ی  ر / ضدّ یدا ب

تارهایی سر می. شد دها رف ه تضا نگون ی ا م  ما ت -در 

رند دا ت  ّ ا هم ضدی ب د که  هنگامی . زن ین تضاد  ا

یجاد می ا ژه  وا م دو  فاهی ین م ژه ب وا شود که آن دو 

ا  ّ م ا ه هم،  مربوط ب فاهیم  ز م ا فی  تهای طی ن ا دو  در 

د بندی درجه ر گیرن فرق (. 593همان، )شده قرا

ین  ا در  ین است که  ا در  ه  رون ّ وا د ا تضا ب نوع  ین  ا

نوعی درجه متضادها نوع تضاد،  ین  ب ز  ی ن ندی  ب

ه. شودمشاهده می مون رفتاری در شعر ن  ّ د های تضا

رند ین قرا ا ز  ا همنی  لخ : ب ، (955همان، )شیرین / ت

همان، )گل / ، خار (445همان، )غم / شادی 

یداری / اب ، خو(459 ده (431همان، )ب ه / ، خن ل ا ن

رامش (013همان، ) آ ، (033همان، )خشم / ، 

ن یرتر / تر جوا  (.155همان، )پ

ّ یک د بهتضا ن ژه که : جا دو وا ین  ب ی است  تضادّ

ز آن ا ه عبارت یکی  ب است؛  ر  یرگذا ث أ ت دیگری  ر  ها ب

ر  ب ز کلمات  ا ره یکی  د هموا نوع تضا ین  ا دیگر، در 

منفی دا یر  ث أ ت منفی است دیگری  بطۀ  رد و همین را

بطۀ تضاد می را د  یجا ا اعث  ب ز  که  ا زیرا یکی  شود؛ 

بودکنندۀ دیگری است و میآن ا ن ز ها  ا را  د آن  ن توا

رد  ب ب ین  . 593همان، )ب اشعار ( د در  ز تضا ا نوع  ین  ا

ربرد داشته است کا ه  مون ن ها یک  ن ت همنی  / یخ : ب

تاب  همنی، )آف  (143: 5934ب

اشعا د در  ی تضا ّ کل ه طور  بسامد ب بهمنی  ر 

اعظم  رد؛ بخش  الا و چشمگیری دا ب ار  سی ب

ه  ب اشعار وی مربوط  ه در  رفت ر  ه کا ب تضادهای 

در سال  ترهایی است که  سروده شده  5913دف

ز کلّ تضادها در  11. است ا رِ سروده  1مورد  ت دف

ه ب ین سال  ا ته شده در  رف طور کار  از هم همان ب د و  ن ا

ّ ی ل ن شد، در غز یشین عنوا پ رد  موا ین که در  ا ات 

یمایی ن ر  اشعا ز  ا ر  یشت ب ه شاعر،  ی را آ ین  ا ه  ب اش 

ه شده است ین می. توجّ ا ن گفت تضاد در  توا

طبیعی شاعر و  ز محیط  ا رگرفته  ی ب تا حدّ اشعار 

یط طبیعی  ز شرا ا یز هست و  ن زندگی وی  محلّ 

بان خشک محیط شاعر ـ مثلاً هم ا ی ب ا و  ری دری جوا

مثال  است؛ برای  ته  رف ذی پ قیم  یر مست ث أ ت ن  میـ  توا

ناقض موجود در طبیعت جنوب  ت گفت تضاد و 

یه در  آرا ین  ا ز  ا ین شاعر   ا ا  ت موجب شده است 

ده کند فا ست ا ه  به صورت برجست  .اشعارش 

 پارادوکس

دوکس تصویری است که دو روی  را ا پ ز  ا منظور 

ه لحاظ مفهوم یکدیگر را نقض می ب -ترکیب آن 

را  ه تصویرها  نگون ی ا ۀ  مون ن قر،  کنند مثل سلطنت ف

ر مید دوا ا فارسی و در همۀ  یافت در ر شعر  ن  توا

ندک و ساده دوره ا فارسی  های نخستین شعر 

در دورۀ گسترش عرفان  چه نظم و چه )هستند و 

ثر ه( ن مون ز ن ا یز  ن رد و در سبک هندی  ر دا سیا های ب

ر است  برخوردا الایی  ب یی، )بسامد  : 5935نورا

519:) 

نمیمی» اورشود شود و  اب ن اور  ست گرمی د/ من ب

اکسان سردی خنجر نشود همنی، )« ن  (915: 5934ب

ز دو قسمت  ا اور هر یک  ب ا ن اور ب ترکیب  در 

را نقض و رد می دیگری  لت ترکیب  ین حا ا کند و 

یجاد می ا ارادوکس را  پ  .کنداست که 

رم» دا اور  ب و  ه کاویدم  ن ی ی آ  حلّ لاینحل/ من که در 

ا اوست ب ین گمشده جدول   (055همان، )« ا

ی ن را در حلّ لاینحل  یکدیگر  ز دو طرف ترکیب 

 .کنندنقض می

ناقض ت دو م ه  ب همنی  ب ر  ارادوکس در اشعا پ ا  ی ما  ن

ته است رف ر  ه کا ب ناقض5: شیوه  ت م ما به صورت ـ  ن

یر  عب ناقض4ت مت ترکیب ـ  ما به صورت  گاهی . ن

تناقض آمد عادت در مفهوم یک نما و خلافم

یر  عب ت ا تصویر و  ی یت به صورت عبارت  ا ب ی مصراع 

ه کار  ه میب ب نوع تصاویر نسبت  ین  ا ؛  رود
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تناقض رد م یشتری دا ب رزش هنری  ترکیبی ا نماهای 

افکر، ) ب ز بیش(. 509: 5951گلی و  ا یمی  ن ز  ا

ناقض ت ین م ا ز  ا بهمنی  دعلی  اشعار محمّ نماهای 

ند، قفسی هست که می ن ما است؛  د نوع  آزا خواهدم 

یز صدا را (931: 5934بهمنی، ) ن ؛ من در سکوت 

اختم  توست (911همان، )شن ها جواب  ن ت ؛ سکوت 

مرا رنج می(11همان، ) اره  دوب مشی  را آ دهد ؛ 

د (930همان، ) زۀ اضدا ا ت ؛ (013همان، )؛ در جمع 

تو شیرین هر  ب ؛ (014همان، )تر است تلخی می 

ی هب دهسای ندی م  تر ز خویش حضوری  همان، )ا

دیده(034 تو دیروز  به خشم  مشی  آرا م ؛  همان، )ا

ین منظ(151 ا کند ها چشمره؛ کور در  نی ب چرا

تو را گوش می؛ آن(151همان، ) -قدرها سکوت 

د ؛ شعر خروشی(141همان، )دهم  ها ن ست در 

نرم(145همان، )سکوت  ین چه  ب ب ین ؛  ا تن است 

تن سنگی  ین  ا ز جنس (133همان، )تن  ا ؛ سکوت 

ین ا اد است  ری .و( 31همان، )جا ف  . . . 

تناقض ترکیب در م بی دو روی یک  ترکی نماهای 

یکدیگر را نقض میب -شفیعی)کنند ه لحاظ مفهوم 

ناقض(. 10: 5915کدکنی،  مت ز  ا نوع  ین  ا ما بهمنی  ن

برده است؛  ر  ه کا ب اشعارش  ز در  ی ن ا  ر رادوکس  ا پ ا  ی

بسامد کم ا  ب ی  یشین؛ ول پ مورد  ه  ب نسبت  تری 

ه دنمون رن قرا ین  ا ز  ا رد  کارب ین  ا اور : های  ب ا ن اور  ب

آرامش طوفان (915: 5934بهمنی، ) مان، ه)، 

بی عمیق  ، بی(991 ، حلّ لاینحل (91همان، )خوا

نی بی(055همان، ) ارا ب ر ،  ب ابی (105همان، )ا ت ف آ  ،

ی ر ، تسلسل بی(105همان، )خورشید ب تکرا

ر (141همان، ) ُ پ لی  ، گفتۀ (199همان، )، خا

ه  اگفت لکن (145همان، )ن ا پرسش  ، (151همان، )، 

رآفرین  . 143همان، )صفر هزا ا( ب ی رک ت ین  ا ه در  ب ت 

رد و  دا ری و جود  اسازوا ن ناقض و  ت لحاظ مفهوم، 

قیضی عیب محسوب  ن ان  ی ب ین  در منطق، چن اگرچه 

عالی است می ت اوج  ر  شفیعی، )شود، ولی در هن

5914 :91 .) 

ناقض مت همنی در اشعار خود  را ب ی  نماهای خاصّ

ناقض ت م ز  ا اغلب  رده و  ر ب ه کا یری ب عب ت نماهای 

ته است هره گرف ی. ب ب عا ت نوع  ین  ر، ارزش هنری و ا

ایی ب ناقضزی مت ه  ب نسبت  یشتری  ب اختی  ماهای شن ن

رد دا بی  ز . ترکی ا یمی  ن ً در ساختار ظاهری  ا حدود

تناقض بهمنی م رکیبی)نماهای  ت عبیری و چه  ت ( چه 

ه کار رفته و وجود آن سبب شده است که  ب تضاد 

ز  اسا ن ناقض و  ت م ه کلام  ه زودی متوجّ نده ب ن خوا

دیگر در نصف   ً ا ب قری ت آن تضادی وجود  شود و 

رد دا  .ن

 

 

 

واع 5جدول شمارۀ  ن ا رد  رب کا ـ درصد 

دعلی  اشعار محمّ ایی در مجموعه  عن هنجارگریزی م

همنی  ب

د   درصد تعدا

 95.  14 514 تشبیه

عاره ست  94.  34 511 ا

 5.  55 1 مجاز

ایه  4.  40 55 کن

م یها  4.  91 4 ا

 1.  31 94 آمیزیحس

 45.  11 551 تضاد

رادوکس ا  0.  01 40 پ

 544 195 جمع
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تیجه  ن

ه شیوه ایی ب در هنجارگریزی معن فاوت  های مت

ه کار می ب ار شاعران مختلف  ث اشعار . رودآ در 

ع هنجارگریزی، وا ن ا ان  ی ز م ا بهمنی  دعلی   محمّ

بسامد و کاربرد را  یشترین  ب یی  هنجارگریزی معنا

یل  قب ز  ا ده است و عناصری  دا به خود اختصاص 

ره، تضاد، حس عا است یه،  . آمیزی و تشب . ه وفور . ب

آمده است اشعار وی  نی  در . در  وا را ین ف ا ه  ّ ت ب ل ا

دفترهای غزل ین شاعر معاصر که  ا م های  گاهی دل

چتر ، ستشاعر شنیدنی، شودبرای خودم تنگ می
ده، برای چه م هنوز و غزل فکر میمن زن ، کنما

ه ن ا ی ا ز  پ ا دهو بخشی  م ب ن ما را در  فصلی دیگرو  ا

رد، محسوس ر دا هب توجّ لب   .تر استتر و جا

طور که مشاهده می نواع همان ا پر بسامدترین  شود، 

دعلی  ر محمّ ین هنجارگریزی در مجموعه اشعا ا

عاره و تضاد است و  ست یه، ا تشب همنی، حوزۀ  -کمب

یهام است ا د . بسامدترین آن حوزۀ  نظم و رون

ز  ا ایی  رفتن هنجارگریزی معن ر  ه کا ب ی در  خاصّ

ین شاعر  ا ترهای مختلف  دف نظر زمان سروده شدن 

ی در  ّ کل ه طور  ا ب ّ م ا ؛  رد دا ن در  1وجود  تری که  دف

بسامد سروده شده 5913سال  مامی عناصر  ت است، 

رند تر دا دفا ر  ه نسبت سای ب الاتری   . ب

ً ا ب ل ه، مهم غا ّ مشب ه آن است که  ی تشب نوع  ترین 

ٌ ه ّ باشدمشب ی  د آن دو حسّ یون پ ه و  ین . ب ا ز  ا همنی  ب

فاده کرده است ست ا ر  ا بسی یوندهای . شیوه  پ چون 

ی ً حسّ ا ب ل غا یه در اشعار وی  یان دو رکن تشب د، م ن ا

ا  ر نده  ن فهم است و خوا بل  قا ه سهولت  شعر وی ب

نمی نی  وا ت ا ن  .سازدبرای درکش دچار مشکل و  

ه  ب نبخشی  ز طریق جا ا همنی سعی کرده است  ب

ه  ین عناصر در جایگا ا دن  دا ر  عناصر طبیعت و قرا

ٌ ه ّ دگی را به شعر مشب یهاتش، جنبش و سرزن ه تشب ب

یشترین  ب ین  را ب ا ن ب قا کند؛  ل ا فاهیم مورد نظرش  و م

بای طبیعت  زی تشبیهات وی عناصر  نقش را در 

فا می ی دا ن به ص. کن ته  رف ه کار  ب یغ  ل ب ورت تشبیهات 

ار چشم رد تصاویر شعری بسی ه، وا برجست ر و  گی

ندشده ه . ا ب لیغ  ب تشبیهات  اعظم  ی بخش  ّ کل ه طور  ب

ز  ا بهمنی  دعلی  ته در مجموعه اشعار محمّ رف کار 

یهات  بایی تشب مر زی ا ین  ا لیغ اضافی هستند و  ب نوع 

ای معاصر را دوچندان ساخته است ن وا ت ین شاعر   .ا

ت اساس گف ر  ب بهمنی  عاره در شعر  ست ۀ ا ر روزمرّ ا

ه فارسی ب ردادی  را ه همان صورت ق بوده و ب ان  ن ا زب

ره عا است رد  موا ر  یشت ب در  ا  ّ م ا ه شده است؛  ر گرفت -کا

ه آن معناست های جدید به چشم می ب ین  ا خورد؛ 

ستعاره در که ا آنچه  یان  ب ه  ب ادر  دی ق ردا قرا های 

ه عمد ذهن شاعر می ا شاعر ب ی نیست  گذرد، 

به یخواسته است جن ز  ا ما ای دیگر  ه  ب را  ده  ک پدی

فاده از  ست ا ا  ب زه  ا ت اهای  عن ا به خلق م ی د و  ن اسا بشن

زد پردا ب عاره  ست  .ا

ه ای ن دعلی ک ر محمّ اشعا در  ه  ت رف ر  ه کا ب های 

نوع است دو  همنی  ه5: ب ای کن نی ـ  ا یه4های زب ا -ـ کن

تی ّ قاموسی و سن ه. های  ای کن های بسامد کاربرد 

۰ 

۵ 

۱۰ 

۱۵ 

۲۰ 

۲۵ 

۳۰ 

۳۵ 
۳۱/۶۰ 

۳۲/۹۰ 

۱/۱۱ 
۲/۰۴ ۰/۳۷ 

۵/۹۵ 
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الاست و می ب بهمنی  انی در شعر  توان گفت زب

ب قری ر رفته در اشعار وی که ت ه کا ب یات  ا کن تمام   ً ا

دان چشم انی چن نوع زب ز  ا ند،  یست ن ر هم  ندگی  .ا

ر نمی اصرا اصلاً  م  یها ا آوردن  ورزد و وی در 

از صور خیال هر  مورد  ین  ا ده است که  زه دا اجا

جا که لازم و ضروری است خودش جایش را در 

م  یها ا افت  یل دری ل ه همین د دا کند؛ ب ی پ اشعار  یان  م

را خسته شع نده  ن ه فقط خوا ن است؛  ر وی آسان 

یز مینمی ن یی  با زی ه شعر  لکه ب ب د؛  در . بخشدکن

م و  یها ا نوع  ز  ا هام، یکی  ی ا ه  مون ن همنی دو  ب ر  اشعا

افت شد ناسب ی ت هام  ی ا  .دیگری 

ی می تا حدّ همنی  ب شعار  توان گفت تضاد در ا

دگی وی  ز محیط طبیعی شاعر و محل زن ا ته  رگرف ب

ز است ی ا. ن ن  یا ز م ه ا ب ه  ل قا ع تضاد که در خلال م وا ن

ز آن ا ر  یشت ب ا  ّ وجودی ر د همنی تضا ب شاره شد،  ا ها 

رده است کار ب ه  ب رد  موا ر   .سای

ناقض ت دو م ه  ب همنی  ب ر  ارادوکس در اشعا پ ا  ی ما  ن

ته است رف ر  ه کا ب ناقض5: شیوه  ت م ما به صورت ـ  ن

یر  عب ناقض4ت ت م ترکیب ـ  ه صورت  ما ب همنی در . ن ب

مت ز  ا غلب  یری که ناقضاشعار خود ا عب ت نماهای 

ایی ب ه ارزش هنری و زی ب یشتری نسبت  ب اختی  شن

تناقض بهره گرفته استم رد،  رکیبی دا ت  .نماهای 

ایی آمیزی، حسّحس قلمرو در ن ی ز ب  سایر میان ا

برای امکانس حوا یشتری   تصویرهای آفرینش ب

رد ناب رای حس ینا .دا قاتی خود ب ّ عل رد ت  که دا

ز مهم یکی قات ترینا ّ عل  آن، رنگ درکقابل مت

دّی هایوصف در رنگ عنصر. است و  ما

آمیخته تصویرهای  را آن سوی دو که ایحسّ 

ند،ساخته ظاهر حواس رد  بسیار ا دا شفیعی )کاربرد 

ز (. 454: 5911کدکنی،  ا رد چشمگیری  موا بهمنی 

رده است؛  کار ب ه  ب را در اشعار خود  ه  مون ن ین  ا

بی،  آ ند ترس زرد، صدای سبز، صدای  ن صدای ما

 .سرخ

بل  ا بسامد ق ز  ا بهمنی  دعلی  اشعار محمّ ز در  مجا

نها  ت یست و  ن ر  برخوردا هی  رد  1توجّ رب کا مورد 

ین  ا ز  ا ه که  شت اکان و  9مورد  1دا م ا علاقۀ  ب مورد 

ا  علاقه ب ه  قی ّب، ب های جزء و کل، سبب و مسب

وده است  . لازم و ملزوم و حال و محل ب

نابع  م

بابک ایی و حقیقت(. 5910. )احمدی،  ب . زی

ن  .چاپ هفتم. نشر مرکز: تهرا

ده، رضا و علویاشرف دزا . 5951. )مقدم، محمّ )

یان و معانی ن. ب م. سمت: تهرا  .چاپ هفت

یدوندی، سهراب و عیسیبرگ د، معصومهب . ون

دعلی »(. 5951) ار محمّ ث آ ه در  ّ م عا فرهنگ  ازتاب  ب

همنی و حسین منزوی و . «ب یات عرفانی  دب ا ه  ّ مجل

ن . شناختیاسطوره هرا ت اسلامی واحد  د  آزا نشگاه  دا

 .01ـ  51صص . 1شمارۀ. جنوب

دعلی همنی، محمّ )ب . اشعار مجموعه(. 5934. 

ن گاه: تهرا  .ن

قی ت ریان،  امدا ن )پور  .5910 . . مه در سفر(

ن ن: تهرا  .زمستا

یغ، مریم ت ن یلی جها . 5954. )خل اغ سیب( . جان ب

ن ل. سخن: تهرا وّ ا  .چاپ 

احمد . 5935. )سنچولی،  ه د»( ای یما کن ن ر شعر 

ّات. «یوشیج ی دب ا تاریخ  نشگاه شهید . مجلۀ  دا

 . 551ـ  594صص . 15شمارۀ . بهشتی

درضاشفیعی . 5915. )کدکنی، محمّ شاعر (

نه ی ن. هاآی م. آگاه: تهرا  .چاپ سوّ

                                       (5911 .)

ن. صور خیال در شعر فارسی هرا چاپ . آگاه: ت

م  .سوّ

                                        (5914 . )

ن. موسیقی شعر هرا ه: ت م. آگا  .چاپ سوّ
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، سیروس  )شمیسا .5951 . یان( ن. ب را: تهرا ت . می

م  .چاپ سوّ

ه شناسیزبان از، (5919. )صفوی، کوروش  ب

ات ّ ی دب لا وّ ا ن: ، ج  تهرا  .چشمه: نظم، 

زی، میرجلا ا ین، کزّ دّ ل . 5955)ا ا( ب شناسی زی

پارسی  یان)سخن  ن. (ب ماد: تهرا  .نشر مرکز، کتاب 

ر افکر، سردا ب احمد و  . 5951. )گلی،  )

ناقض» ت دوکس)نمایی م را ا . «در شعر صائب( پ

ادبیپژوهش ات . های  ّ دی ا ان و  نجمن زب ا ه  ب بسته  وا

ن. فارسی هرا  .595ـ  513صص. 44شمارۀ . ت

یاس ل ا یی،  )نورا  .5935 . یان جادوی(  در ب

ن. سخن کمانرنگین هرا ار د: ت م. انشی دوّ  .چاپ 

ینهمایی، جلال دّ ل )ا  .5950 .  و بلاغت فنون(

ن. ادبی صناعات هرا بیست و چهارم. هما: ت  .چاپ 

هیمی را ب ا درضا و  هیوسفی، محمّ ّ ی رق اد،  ب . شهرآ

ان فارسی»(. 5935) زب واع آن در  ن ا د و  مجلۀ . «تضا

ه . فنون ادبی نشگا دا آوری  ّ ن ف و  قات  معاونت تحقی

 .543 ـ 511صص . 1شمارۀ. اصفهان

 

 


