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  چكيده
اعتقادات مذهبي در حافظة جمعي جامعه، از گذشته در قالب نماد محفوظ مانده و در آثار هنري                 

يسم و زرتـشتي    يدر اين مقاله با بررسي اديان و اعتقادات ايراني ميترا         . نمود بصري يافته است   
ها و تعاليم و آثار شكل گرفته تحت  ت آموزهدر بستر تاريخي گذار به دوران اسلامي و با شناخ

شناسـي آنهـا و    عنوان هنر اين اديان، ارتباطات دروني ميان نمادهاي نظـري، بـصري و زيبـايي     
بـا روش  نويـسندگان مقالـه   رو  از اين. شده استنمادهاي اصلي موجود در آثار ايراني بررسي    

و اعتقادات جاري در اديان مورد بحث       تحليل و مقايسة اسناد هنر ايران به بررسي مباني نظري           
هـاي قابـل       مؤلفـه  ،هـاي نظـري پـشتيباني كننـدة نمادهـا            و پـس از اسـتخراج نـشانه        اند  پرداخته

هـاي معنـايي     لايـه ، با بررسي ساختار تاريخي ـ فرهنگي .اند كردهمطرح را تصويرگري در آنها 
 كـه مبـين نقـش        شـده   يافتـه  هاي موجود    در پس هر يك از نشانه      ،مستتر بنيان اعتقادي محكمي   
  .هاي بصري گرافيك معاصرمان است سازندة اديان ايراني در نشانه

 و  هـا    حاضر كوششي براي بازخواني هويت ايراني با تكيه بـر نقـش سـازندة نـشانه                ةمقال
 كـه رهـاورد كـاربرد ايـن          ، بـه طـوري    سـت هاي ايراني ا    نمادهاي به جاي مانده از اديان و آيين       

كنـد، حفـظ و تقويـت         ر گرافيك هنري كه خود نقش رسانه در جامعه را ايفـا مـي             ها در آثا    نشانه
  .همبستگي و انسجام فرهنگ ملي ايرانيان است

جهت بررسي هويت اجزاي سازندة گرافيـك ايـران، يـك جامعـة نمونـه از آثـار هنرمنـدان                    
 فـرزاد اديبـي،     استاد قباد شيوا، استاد فرشيد مثقالي،     : هاي مختلف گرافيك ايران متشكل از       نسل

 در ادامه نمادهاي برگرفته از هنر ايرانـي كـه طـي             .ه است رضا عابديني و ايمان راد انتخاب شد      
 در آثار افراد جامعة نمونه مورد سـنجش آمـاري   همطالعه در بخش بررسي اديان استخراج شد   

  . ارائه شده است1 نتايج به دست آمده در جدول شمارة و هقرار گرفت
  

  .يسم، زرتشتي، اديان ايراني، گرافيك، هويتيمادهاي ديني، ميتران :ها كليدواژه

                                                           
بررسي هويت گرافيك ايران با تكيـه       «پور با عنوان      نامه كارشناسي ارشد مريم حسن      اين مقاله برگرفته از پايان     .1

الـسادات افـضل طوسـي در تـاريخ           باشـد كـه بـه راهنمـايي دكتـر عفـت              مي »رانيانبر اعتقادات مذهبي اديان اي    
 . هنر دانشگاه الزهرا دفاع شده استة در دانشكد14/12/1387
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  قدمهم .1
 اجتماعي است و به عنوان فرديت و هويت يكتا و منحـصر بـه فـرد بـا                 يانسان موجود 

شخـصيت  هـم   اين تعلق به اجتماع   .نوعان خود صاحب هويت اجتماعي است       ديگر هم 
ن هويـت ديگـر افـراد اجتمـاع     ي خود در تعي ـةاو به نوب و هم متقابلاً     كند  او را متعين مي   

بديهي است كه مراحل تكوين و تحول هويت در تبلور آگاهي انسان مـؤثر              . سهيم است 
ويژه آن رفتـار و        به ؛هاي اساسي زندگي او تبيين شدني است         و در ارتباط با فعاليت     بوده

  .بنديا اي انسان بروز مي هاي برهه كردارهايي كه در تكوين يا تغيير هويت
بــه دليــل گــشودگي زنــدگي اجتمــاعي امــروز و كثــرت بــسترهاي كــنش و تنــوع  

 گيري هويت شخصي و فعاليت روزمره اهميـت        ها، انتخاب سبك زندگي در شكل      مرجعيت
  .اي كه اثر هنري نيز بازتابي از زندگي هنرمند است  به گونه؛اي يافته است فزاينده

شـود، يـك     بينيد و باعث ارتباط مي     مي؛ هر چيزي كه شما      1بنابر مثلث معنايي پيرس   
هـاي معنـايي ذاتـي       هاي بعـدي، لايـه      معنايي اوليه دارد كه موضوع اثر است و لايه         ةلاي
هاي معنايي در اصل معاني مستتر اثـر را بـه مـا نـشان                لايه. دشون كه بايد كشف     ندسته

  .)1( شود  كشف رمزگان تصويري اثر ممكن ميدهند و به مدد آنهاست كه مي
از عوامل تأثيرگـذاري اسـت كـه در روح او            شود متأثر  ند صادر مي  مر آنچه از هنر   ه

هـاي متعـددي ارائـه        پيام ،اثر در  گاهي هنرمند  .شود  شده و در آثارش جاري مي       نشين ته
ي فراوان كه بايد يكي پس از ديگري توسط مخاطـب           يهاي معنا  هايي با لايه    پيام ؛دهد مي

  .درك شوند
 يندهايفرا كه نيا با و شود يم تيتثب ها نشانه قيطر از زين مانود خ تيهو از ما درك

 فكـرش  آنكـه  از شيب اما كنند، ينم نييتع را ما يهست انهيجبرگرا شكل به يشناخت نشانه
هـا و روايـات      دانيم كه اساطير، داسـتان     شك مي   بي .دهند يم شكل را ما تيهو ميكنب را

هـاي موجـود در آثـار هنـري          نماد تصاوير و    ةندده هاي شكل  برگفته از بستر اديان، پايه    
شـان يافـت؛ بـه       هنـري  توان در آثار   اند و عقايد مردمان هر عصري را مي         بوده گذشتگان

كند تا تـصوير و تـصوري        آثار هنري به ما كمك مي      شناسي توان گفت نشانه   ميكه   نوعي
مـان جـاري     جمعـي هاي بنيادين پيشينيان كه شايد هنوز در ضمير ناخودآگـاه            از انديشه 

  . به دست آوريماست
 ـ (اعتقادات ريتأث قدرت و وجود اثبات جهت يبررس نيا در  اعتقـادات  خـصوص   هب

                                                           
1. Pierss 
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ي هـا  هيفرض ـ و اهداف با كه ميكن يم فادهاست )2(ونگي آراء از اثرش، بر هنرمند) يمذهب
 خـوانيم   نـاميم و مـي         مـي  »نمـاد « از نظر يونگ، آنچـه       .داردي  شتريبي  هماهنگ مقاله نيا

زمـان، نـه تنهـا بيـانگر      اي و دو كششي؛ تصويري كه به طور هم تصويري است دو جنبه 
مفاهيم آشناي زندگي ماست، بلكه نشانگر معاني پنهان زندگي ما نيز هست؛ پـس نمـاد                

 نمادي  بررس. دهد  به معنايي فراتر از معاني ظاهري خود دلالت دارد و نشان از جايي مي             
 باشـد  طبيعـي  شيء چه؛ كند پيدا نمادين ارزشي تواند يم موضوعي هر كه دهد مي نشان
 اعـداد،  هندسي، اشكال مانند باشد مجرد امري  چهو ...و درختان فلزات، ها، سنگمثل 

  .است انسان ناخودآگاهي انيب زبان ونگي دگاهيد از نمادهابنابراين  . ...و عقايد اوزان،
 يهنـر  نشيآفـر  او ةدي ـعق بـه  و داشـته  ديتأك» يجمع يناخودآگاه «عنصر بر ونگي

 ـ به را يهنر آثار هرگز ونگي. است انسان ناخودآگاه دامان از برخاسته  يبـرا  سـند  ةمثاب
 ناخودآگـاه،  كـشف  كـه  بود معتقد سخت بلكه دانست ينمي  كاف روانكاوانهي  شبردهايپ
 كـه  كـرد  انيب صراحت به او. است خود خاصي  ها تيجذاب و ها ييبايزي  دارا نفسه  يف

 را آنـان ي  ا اسـطوره ي  نمادها توان  يم ملت كي ي رواني  ها شاخصهها و     مؤلفه ليتحل در
 رازي ستند؛ين يخاص اشخاص و افراد پرداخته و ساخته نمادها نيا. داد قرار مطالعه مورد

 داشـته ي  سـهم  آن دآوردني ـپد در مـا  آنكه  يب و اند برخاستهي  ا جاودانه وي  ازلي  معان از
 آنچـه  كه گفت توان يم ،گريدي  انيب به. كنند يمي  زندگ و رنددا وجود ما روان در ميباش
 ـ كـه  ماست» ياكانين ناخودآگاه «همان مينام يم» راثيم «را  آن بـا  مـا  اجـداد  آن از شيپ
  .)32: 1385 ونگ،ي( ستيز ميخواه آن با ما فرزندان و ما و اند ستهيز

 از بلكـه  ردي ـگ ينم تئنش يشخص صرفاً يمنبع از هنرمند اثر گفت توان يم رو نيا از
 كـشف  دي ـكل اثـر،  نينمـاد  زبـان  يبررس. دريگ مي ريثأت او اكانين ناخودآگاه از اي راثيم

 كـاربرد  بيـشترين  كـه  گفـت  تـوان  مي. استي هنر آثار شناخت وي جمعي ناخودآگاه
 راني ـا در چـه  هـا  انـسان ي ذهن ميمفاه. گيرد مي صورت هنر و عرفان مذهب، در نمادها
 تفـاوت  گريكـد ي بـا  آنها نمود ةنحو تنها  و بود كساني ها نيسرزم گريد در چه و باستان

 تـصور  مـثلاً  ؛بـود ي  گوناگوني  محورهاي  دارا ن،ينخستي  ها انساني  ذهن ميمفاه. شتدا
 و بود ها انسان ييابتدا هاي  پرسش از عتيطب يها قدرت منابع و نشيآفر و يهست از اآنه

  .گرفتند شكل هاآن به پاسخ در ها نييآ وي نيد اعتقادات ةمجموع
نگرش انسان به هستي است      ك فرهنگ، انعكاس اعتقادات و    ي ة هنر به مثاب   ،در واقع 

هميـشه هنـر و     . كنـد  در مجموع هويت انسان در دوران تاريخي را نيـز مـنعكس مـي              و
آفرينش هنري، از اركان مقوم هر ديني بوده است؛ تا جايي كه تمام اعتقادات دينـي، در                 
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تـرين راه     تيتوس بوكهارت، شايد هنـر دينـي آسـان         ةبه گفت  و   كند يدا مي هنر آن تجلي پ   
 .)725: 1383پاكباز، (براي شناخت دين باشد 

توان پيوند استوار ديـن و   باورها و اعتقادات ديني مي، ها نه تنها از راه آموزه    ،بنابراين
هـاي     واقعيـت  ،انده آثار به جام   ، تمدني ة به لحاظ سابق    نشان داد بلكه   ار آنها   ةهنر و رابط  

شـناختي اديـان را در       ييتوان گرايش هنري و نگـرش زيبـا         تاريخي و امور عيني نيز مي     
 .در كراكشآطول تاريخ 
ها و هويت   انديشهةدهند  فرهنگي، آن است كه بازتاب   اي  ه رسان ة هنر به مثاب   ةمشخص

 ـ بـه ي  مـذهب  اعتقـادات  بـستر  در هنـر  رشـد  .انسان در آثـار خـود اسـت         ازي  ك ـي ةمثاب
 ـيا تيهو ةدهند شكل عوامل نيقدرتمندتر  بـا  خـود  كـه ي  هنـر ي  نمادهـا  تطـور  وي  ران
 ارتباط نيمباست  افتهي تداوم گوناگون اعصار دري اجتماعو ي فرهنگ ،ينييآي كاركردها

 ـيفرهنگ ـ يهـا  رساختيز پرورشو  جاديا در لفهؤم نيا كه است يا هيسو دو  يبـصر   
 اني ـرانياي  فرهنگ ـي  كپـارچگ ي دري  خاص سهم خودي  جا دره و اين امر     دكر فايا جامعه
 ،كـاركرد    عـواملي چـون        زيـرا  انگاشـت    دينـي   توان     مي چند دليل    به  هنر را   . ه است داشت

 كـه   آثاريبنابراين . شوند ميهنر سبب تعلق عنوان ديني به آن      ،  محل   چنين هم  فراخور و   
،   مانند معبد، كنيسه    و مقدس    آييني   هاي  ها و مكان    ها، صومعه   نيايشگاه   مكاني  ة  در محدود   

 درك   كـه    گونه  همان   درست. شوند  مي   توصيف   كليسا يا مسجد قرار دارند، معمولاً ديني      
  آن ؛گيـرد   مي  ريشه   متفاوت   از چند عامل     فرد مؤمن   توسط   ديني   اثري   عنوان  به   اثر هنري   
رود تـصوير     مـي   اگر گمـان  . دهد  مي   ننشا   واكنش  هنر ديني    به   گوناگون   طرق   فرد نيز به    

و    واسـطه   بـي    دسترسـي    امكـان    مؤمن   به   ، پس   است   يا ملكوتيات    مقدسات   واقعاً تجسم 
 ماهيـت    بـه    مـؤمن    بنـدي   پـاي   ة  واسط   به   واكنشي   چنين. دهد  را مي    الوهيت   به   هميشگي

  .)137: 1998نا، اپستلوس و كپَدو( شود مي  تصوير تجربه  و قدرت  اوليه  مقدس 
 و    تمام باورها و اديان از نمـادگرايي اسـتفاده كـرده           دهد   نشان مي  تاريخ زندگي بشر  

 نمادپردازي  ةاند، زيرا نشر به شيو     كار گرفته  هاستثناء تمام آنها زبان و صور نمادين را ب         بي
هـاي ديگـر قابـل تعريـف و درك             كـه بـه روش     نـشان دهـد   تواند مفاهيمي را     بهتر مي 

 تـر  سـهل يي  هـا  وهيش ـ بـه  فرهنگ گسترش به نمادها قيطر ازي  ريپذ فرهنگ .دنباش نمي
 بـه  فرهنـگ،  كي ي ـ نمادهـا  بـا  شـدن  مواجـه  در انسان كه بيترت نيا به ؛كند يم كمك

ي هـا  نـشانه به اين ترتيب    . شود يم برخوردار آن در نهفته نيمضام از ناخودآگاه صورت
 .دنكن يمي رسان اميپ زمان نيتر كوتاه در ريتصو قالب در نينماد

 غارنشين   انسان   از زمان   ، يعني   ايام   ترين   تصوير از قديمي     از راه    پيام   انتقال   روش   اين
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 اسـناد  از برخي    با استفاده    توان  مي   امروزهبه نحوي كه     ؛است  يا عصر حجر وجود داشته        
دارنـد،    كلـي    جنبـه    البتـه    كه  معيني معاني  ا را به   آنه نقوش  ،    ديني   ها و آداب     افسانه ،كهن

  .)9: 1338 پوپ،(كرد   ترجمه
 كـه در دوران خودشـان       شـويم   مواجه مـي   كاركردهايي   ادر معناشناسي نمادها، گاه ب    

 هـا مـشاهده     سـفال    بـر روي     كـه   هـايي   و نـشانه    هـا     ت علام .اند  بروز و لزوم داشته    ةزمين
و    طلـسم     و يا نمايشگر نوعي    هوط بود مرب عصر   آن   و خدايان    شوند احتمالاً با مذهب     مي  

اشـياء     و جوهر دروني     مفهومة  بر پاي    شده  البته تصاوير خلق  . اند  بوده   دوران    جادو در آن  
ها و اميدها را       بيم اين تصاوير  .اند  استوار بوده  آنها   ظاهري   شكل   براساس    نه وها    و پديده 

  و وحـشتناك  مـداوم   ةدر مبـارز  طبيعـت    ياز قـوا  استعانت   براي  و يا علائمي ه  كرد   بيان
  .)13: 1358 گدار،( اند  بودهحيات
  و قابـل   محتـرم  ، و زمـين   ، خورشـيد، مـاه      آسـمان   چـون    عناصري   بود كه    چنين   اين
 برخـي   سـكونت   را محـل   مظـاهر طبيعـت    اين ، ابتدايي  اديان   پيروان زيرا شدند  پرستش

بود؛    طبيعي  فوق   قدرت  از يك    ، تصور مبهمي    از عالم    اوليهتصور بشر   . دانستند  مي   ارواح  
 به   كه  قوايي   ترتيب  بدين. كرد  مي   تقسيم   و زميني    آسماني   دو بخش    را به    تصور عالم   اين

 و بـد بـه       نيك   ةاولي   و صفات   ند  يافت   عيني   شد، صورت   مي   داده   دو نسبت    از اين    هر يك   
  وجود آورد كـه     به   تصويري   كناياتاز    اي   امر مجموعه    اين. ندشد   ادهد   نر و ماده     خدايان  

  .)5: 1338 پوپ،(شدند   نقوش  تركيب  بودند و راهنماي  خاصي  از معاني  حاكي
 از معاني و مفاهيم را به خود        يچنين يك نماد در سير تحول و تطور خود، بسيار          هم

 دورتـر   ةناچار بايد به گذشـت    به  ي يك قوم،     در بررسي نمادها   .يابد گيرد و تكامل مي    مي
بازگشت، چنانكه مثلاً بعضي از عقايد رايـج در هنـر اسـلامي و عـصر حاضـر در يـك           

  .ين ميترا، زرتشت يا ماني استي مشابه عقايدي از آ،يابي دقيق ريشه
 ـ حس از برگرفته خود ،يرانيا هنر  و مـذهب  فرهنـگ،  بـا  ختـه يآم و هنرمنـد ي  درون

 در كـه  اسـت  باسـتان  تمـدن و   فرهنگ از شده منتج آن تيهو و است يمعنوي  ها نييآ
 هـا  پرسش. گذارد يم شينما به را يرانيا هنر مجموع در و افتهي شيپالا ياسلام فرهنگ

 نـد يبرآ خـود  ،ياجتمـاع  وي  فرد شكل دو در» يرانيا تيهو «ةدربار ناتمامي  ها پاسخ و
 ژهي ـو به كه استي  متمادي  ها قرن سپ ازي  اعتقاد وي  اجتماع ،يفرهنگ ،يخيتاري  تعامل

ي نمادهـا  راني ـا بـه  اسـلام  ورود از پـس . است افتهي جذاب و داريپا يانيب ،هنر زبان با
ي هنرهـا  بـه  انعطاف با خود تطور ريمس دري  اسلامي  اعتقاد عناصر با زشيآم دري  رانيا

 جـاد يا راي اسلامي ـ   رانيا عناصر از متشكلي خاصي هنر تيهو و كردند نفوذي اسلام
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 ييبـا يز و مـضمون  بـر  عـلاوه  نقش و طرح ،ياسلام هنر در كه آنجا ازبنابراين   .كردند
ي بـرا  را نينمـاد  اني ـب وي  انتزاع ـ زباني  اسلام هنر است،ي  دروني  يمعناي  دارا ، يظاهر
  .است دهيبرگز مخاطبان به  خودميمفاه انتقال

 متـون بـه جـا مانـده و     كتابخانـه اي آثـار و  ي ـ   اسنادةدر اين مقاله براساس مقايس
هاي انجام شده در خصوص تاريخ اديان، هنـر و تمـدن             نگارش شده بر اساس پژوهش    

 دسـت   ايـران هاي نظري و بصري جاري در ادوار گوناگون          ايران به جمع كثيري از نماد     
 ،هريك از اين نمادها بر بـستر اعتقـادات جـاري زمـان            در سير تطور     از آنجا كه     .يافتيم

  در اين مقاله   ه است د ش  به مخاطب منتقل   وشده  شان افزوده    بر بار معنايي  معاني متنوعي   
 مـورد  ها نيز بصري آن تجسمو   كنندة نمادها، معنا    ضمن پرداختن به مباني نظري پشتيباني     

اختـصاص داده   اين پژوهش به نمايش بصري نمادهـا         بنابراين   .ه است بررسي قرار گرفت  
ه در اين فراينـد، حـضور و معنـاي خـود را تـا               به نمادهايي ك  آن   آماري   ةجامعو  ،  شده

  . استاند، محدود شده دوران معاصر حفظ كرده
  متـشكل از    نمونـه  ةبا انتخاب يك جامع   حاضر،  پژوهش  همين راستا نويسندگان    در  

قبـاد شـيوا، فرشـيد مثقـالي، فـرزاد اديبـي، رضـا               چون   هم هنرمندان پركار از چند نسل    
 عملي بخشيده و حضور و فراواني نمادهـاي بـه           ةها جنب   به بررسي  ،راد عابديني و ايمان  

نمادهـا در   اين  . دادهمورد بررسي كمي و كيفي قرار       را   جا مانده در هنر گرافيك معاصر     
هـاي برگرفتـه از      هـاي آن، نمادهـاي برگرفتـه از گياهـان و نمـاد             سه بخش نور و جلوه    

ا در آثـار هـر يـك از ايـن           ي اين نماده  اند و حضور كم    جانوران مورد مداقه قرار گرفته    
  . ارائه شده است1 ةهنرمندان طراح معاصر در جدول شمار

  
  هاي جاري در اعتقادات ميترايي نشانه. 2
زمان .  هخامنشيان مرسوم و متداول بوده است      ةين مهر در ايران باستان و قبل از سلسل        يآ

از مـيلاد در    د  بع ـتـا چهـار قـرن       و  گـردد    ها قبل از ميلاد مسيح برمي      مهرپرستي به قرن  
 و  هـا   پـژوهش  براسـاس    .)97: 1383 ورمـازرن، (سراسر گيتي كهن تـداوم داشـته اسـت          

 مهـر و ناهيـد      ، تثليـث، اهـورامزدا    ،ماننـد هخامنـشيان     پارتيان ،آمده   هاي به عمل   كاوش
  .)38: 1344 گيرشمن،( ين مهر به احتمال قوي دين رسمي بوده استيند و آا هداشت

 نگهباني و سرپرستي ةهاي آريايي بود و وظيف مبستگي تيره خداي پيوستگي و ه   ،مهر
تـوان گفـت     كه مـي   طوري ميتراييان به دوزخ و بهشت اعتقاد داشتند؛ به       . پيمان را داشت  

ين مهر داراي هفت مقام پر رياضت بـود كـه           يآ. هاي اين آيين است    مباني ثنويت از داده   
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 چهـار مقـام پـسين،        و  بگذراننـد  همگان تكليف داشتند در زندگي سه مقام را به اجبـار          
، نـامزد و جنگـاور خوانـده        )كـلاغ (هـاي سـرباز      هاي الزامي به نام    مقام. نداختياري بود 

  .بودندهاي بعدي شير، پارسي، مهر پويا و پدر يا پير  شدند و مقام مي
خوريم كه قابليـت مـصور شـدن را در           مقامات مهريان به نمادهايي برمي     در بررسي 

 تـصوير كـلاغ كـه در اكثـر       .رود كلاغ از نمادهاي مهريان به شمار مـي        .ذات خود دارند  
علامـت   .باشـد   در حال پرواز به سوي خداست حامـل پيـامي بـراي خـدا مـي          ،تصاوير

علامـت مخـصوص    . انـد   مخصوص كلاغ چوبي است كه دو مار به دور آن چنبـره زده            
اسـت و     ده  عنـصر آب عنـصر مخـصوص نـامزد بـو           .باشـد  نامزد نيز مشعل و چراغ مي     
  .)31: 1377  اميدياني، ورضي( خود است  نيزه و كلاه، توبره،علامت مخصوص سرباز

هـايي كـه در       يكي از خاصيت   . با آتش دارد   يمقام شير در آيين ميترا ارتباط تنگاتنگ      
چنـين علامـت      هـم  .كننـدگي آن اسـت     ين ميترا براي آتش ذكر شـده، خاصـيت پـاك          آي

اد مهر پويا نيز خورشيد است؛ خورشيد نمادي از         نم. مقام پارسي داس است    مخصوص
مقام پير يـا  .  هاله و مشعل است،آگاهي و روشنايي است و علامت مخصوص او تازيانه 

  .)42: 1377رضي و اميدياني، (د وش پدر با استناد تصويري عقاب شناخته مي
در يك  خورشيد، صليبي را     ة مهريان به نشان   .علامت چليپا از علائم مهرپرستان است     

 سال خورشـيدي آغـازين،      ة نشان ، صليب ةگوش كردند و براي آنان چهار     دايره ترسيم مي  
صليب .  ديگر نماد انقلاب خورشيدي بود     ة آن نشان از روز و شب و دو گوش         ةدو گوش 

مهريان به صليب . هاي شام مقدس ميترا به تصوير كشيده شده است درون دايره در نقش
  .گذاشتند د احترام ميشكسته نيز به نام چرخ خورشي

 نمـاد چـرخ     ،غـار مهـر    . غار و عقـرب اسـت      ،ين ميترا ياز ديگر نمادهاي تصويري آ    
 ـ ـ  كمان، كلاه فريجـي    چنين هم. يز است يگردون و تصوير عقرب نمايانگر آغاز فصل پا       

در اسـتفاده شـده     نمادهـاي   از ديگر   ) ستكه نماد آتش و خاك ا     (مار  و  ـ   خنجر و شير  
  .)87 :1383 رمارزن،و( ين ميترا استيآ

بـه نبـرد    نمـادين   اي   موارد، تقدس رنگ قرمز در آيين ميترا است كه اشـاره           از ديگر 
و نماد آن سرخي افق و فلق در هنگام طلوع و غروب خورشـيد              بوده  تاريكي و روشني    

 شنداب  ميترين عناصر طبيعت     از قديمي  نيز  ماه و آب   .)56 :1380  مورين،  و اورسل(است  
 خداياني بوده   ةي محققين در زمر   برخشدند و به نظر       مي شاقوام بدوي پرست  كه در ميان    

هـاي تغييـر     هاي بعد صورت    هدر واقع، خدايان خورشيد دور    . اند ت داشته يكه مقام اولوه  
، مـرتبط     بـاران   ة اله ،»شتريت«را با      ايرانيان عهد باستان، ماه   .  خدايان ماه هستند   ةشكل يافت 

  .)37: 1367 صمدي،(دانستند  مي
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 مقدس و ايزدي    ،آب نيز در ارتباط مستقيم با ماه و از عناصري است كه نزد ايرانيان             
 معتقد به آفرينندگي آب در نظام جهـان         يان زيرا از ايام قديم ايران     ؛رفته است  به شمار مي  

به اهميـت و تقـدس آن اشـاره          )و تيريشت    يشت  آبان( رو بارها در اوستا    از اين . اند بوده
  .)25: 1383 ، ياحقي( شده است

 ماه   ، از نمادهاي    ماه   با هلال    شاخ   ظاهري  لحاظ شباهت    شاخدار در ابتدا به      حيوانات
 از ديگر نمادهاي  ماه  هلال  به  شبيه  هاي  با گوش    گوسفند و خرگوش  . شدند  مي  محسوب  
  تملـك   بعـدها بـه     ظـاهر شـد ولـي        نمـاد مـاه      عنوان  گراز نيز در ابتدا به    . اند  ماه   حيواني  

بعدها    ، مار شاخدار كه     است   ماه   هلال   شبيه  كه  هايش  با شاخك   عقرب. خورشيد در آمد  
 مـاه    بلنـد از ديگـر نمادهـاي         د و مژگـان   م ـآ  شـمار مـي     به   زندگي   درخت   براي   تهديدي

  نيـز  و نيلـوفر آبـي       اسـت    زرد رنـگ     كه  نرگس   گياهان، گل    از ميان  .شدند  وب مي سمح
  .)181: 1383  ورمارزن،( باشند ه ميما  به  لقمتع

گاو نيز يكي از نمادهاي مطرح ميترايي است كه در هنر ايـران نقـش شـايان ذكـري                 
 و مظهـر پيـروزي بـر    ي تمركز مراسم دين ـ   ةگاو، نقط كردن  ين ميترايي قرباني    ي در آ  .دارد

نمـاد مـرگ    گاو نر و شير بـا هـم         .  مرگ است  ةطبيعت حيواني انسان و حيات به واسط      
 رسمي عميقاً نمادين بود و در آثار شكل گرفته براسـاس            ،قرباني كردن جانوران  . هستند

دهد كه   هاي گندمي را نشان مي      كشد، خوشه   بينيم ميترا كه گاو را مي      اعتقادات مهري مي  
. گاهي نيز نماد گاو نر وابسته به آلت رجليت آن است. زند از خون اين حيوان جوانه مي     

هـاي نـو      ويـژه در تنـديس      نقش حفاظت و نگهباني را بـه       ،راي سر آدمي و بال    گاو نر دا  
چنـين چيـزي مـشاهده       ،   شرقي كاخ ملل تخت جمـشيد هـم        ةدر درواز . آشوري داشت 

كردند و    ها را به شكل سر گاو درست مي         ريتون  بسياري از ظروف ميگساري و     .شود  مي
 علامـت   .شـود   منتقل مـي   نوشد، كسي كه آن را مي     عقيده داشتند كه قدرت درون آن به      

دهـد    آيد و احياي بهار را نويد مـي         هاي فلكي به شمار مي      گاو با نام ثور يكي از صورت      
 .)75: 1375 هيلنز،(

بعد دوران  به   طلبد كه خود شرح مفصلي را مي       از رسوم باقيمانده از آيين مهر      برخي
به نحوي كه برخي از     اند   ته آداب و رسوم ملي قرار گرف      ةتدريج در زمر  به   و   هانتقال يافت 

  .اند قرار گرفته آييني مراسم جزء  راه يافته ومعاصربه دوران  رتثير كمأبا تآنها 
  

  هاي جاري در اعتقادات زرتشتيان نشانه. 3
هفتمـين مـاه     ، سـي ايـزد    ةردر زم  انام او تنه    و د ميترا مغلوب زرتشت ش    ،در دوران بعد  
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به جا مانـد و در مقابـل خـداي نـور، او تنهـا                هين روز هر ما    شانزدهم  و )ماه مهر ( سال
، نامي اسـت    »سرور دانا « به معني    1هورامزدا. نمادي از عهد و پيمان و نه خداي نور بود         

.  او خـرد اسـت     زآيد، ويژگي بـار    كه از نام او بر مي      چنان. اند داده» خدا«كه زرتشتيان به    
او  «.عناصر طبيعـي ارتبـاط دارنـد      عباراتي كه اورمزد با آنها توصيف شده است، غالباً با           

هاي او شكل خورشيد بر آسمان و  اي مزين به ستارگاني دربردارد و زيباترين شكل جامه
  .»تجسم روشني بر روي زمين است

 ،هـاي آدميـان   فرسا در جهـان و نيـز در روان     باور زرتشت بر اين بود كه نبردي توان       
اي از بـدي     ن، جهان مادي آميخته   يت اين آي  معتقدا  در .ميان نيروهاي خير و شرّ جريان دارد      

و خوبي، سياهي و سفيدي، تاريكي و روشنايي است و انسان در سير و سلوك زندگاني                
پس از اهـورامزدا و      . گزند و آزار گرفتار است     ، ناخوشي ،خود در چنگال اين همه زجر     

. دانـد  شمار مـي   يامشاسپندان، ايزدان در خور ستايش قرار دارند كه اوستا تعداد آنها را ب            
س ايـزدان  أشوند كه اهورامزدا در ر  ايزدان آسماني و زميني تقسيم مي ة به دو دست   ايزدان

 نگهبـان   ،برخـي از ايـن ايـزدان      . آسماني قرار گرفته و زرتشت برترين ايزد زميني است        
هـاي مجـرد نظيـر        آتش و آب و يـا مظهـر انديـشه          ، هوا ،خورشيد، ماه، ستارگان، زمين   

  .)60: 1384  كريگان، و فيليپس؛آلن(باشند  ستي، صلح و نيرو ميپيروزي، را
كـه در    طـوري   ؛ به هاي زرتشتي يافت   براي آموزه را  توان نمادهاي بصري     چنين مي  هم

بـا آتـش و     ) ارديبهشت(با گاوميش، نظام    ) بهمن(كتاب گيرشمن آمده است منش نيك       
  .)180: 1344 گيرشمن،(اند ي شدهبا گياهان نمادپرداز) مرداد(مرگي  زندگي جاوداني و بي

بنا بـه بـاور   . دكردين زرتشتي عقايد خاص را در باورها و بالطبع در هنر زمانه وارد          
 ذاتـي شخـصيت مينـويي بـود و بـا            ء، زيرا نور جز   بديا  زيبايي با نور پيوند مي     ،زرتشتي

ور  نقشي كه دين به نـور و روشـنايي داده بـود بـه ص ـ               .تاريكي اهريمن در ستيزي دائم    
د كه در هنر مانويان   ش حتي باعث ايجاد اشكال جديد هنري        وگوناگون در هنر منعكس     

  .خورد به چشم مينيز 
 گان نگارنـد  ةاند كه به عقيـد     ين زرتشت نهفته  ينمادهاي گوناگوني در دل اعتقادات آ     

ين زرتـشتي را    ي ـ آنها مبناي نمادشناسـي آ     اعناصري چون آتش، نور و نمادهاي مرتبط ب       
 از اوستا گرفتـه    رانيا اتيادب در» ييسنايمزدي  نمادها «توجه درخور شمار .دهند تشكيل مي 

  .دنكن ترين آنها سيمرغ باشد، اين ادعا را تأييد مي تا آثار حكيمان اشراقي، كه شايد مهم
                                                           
1. Ahura-Mazda 
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 پـاكي   ، داراي جايگاهي خاص بوده و زيبايي      ، ستوده شده  ، اقوام برخيآتش در ميان    
 باشند كه     شايد ايرانيان تنها قومي    .و راز آلود بخشيده است    اي مقدس    و نور به آن جلوه    

بنـابراين ميـان آتـش و نـور آن و اهـورامزدا،      . انـد  ها دلبسته به آتش بوده     در تمام دوران  
وحدتي ذاتي برقرار است و چون عالم هستي از نور ازلي وجود يافته است؛ پس نتيجـه                 

گاه براي   بنابراين قبله . ني اهورامزدا است  شود كه كل عالم، تجليات نورالانور، يع       اين مي 
، معـروف  )آتش(نماز اشه ؛ به نحوي كه »آتش«است و مظهر آن » نور«جا آوردن نماز     هب

  .)92: 1364 پورداوود،( ترين نماز زرتشتيان است مهم» اشم وهو«به 
از آنجـا كـه در      .  نوراني است  ة يا حلق   شكل اي  دايرههالة  از ديگر نمادهاي زرتشتي،     

 ـ     نگـاره  بسياري از تصاوير يا سنگ      تقـدس بـه صـورت قرصـي بـا شـعاع             ةهـا ايـن هال
 دايره يـا خورشـيد را نيـز نمـادي از            ةمشخص شده است، شايد بتوان هال      خورشيدسان

يا نـور يـاور ايـزدي در اوسـتا          » فرّه«يا  » رف «ةاشارات دربار . آتش مقدس به شمار آورد    
رويي است كه از سـوي خداونـد بـه صـورت             يا خوره ني   فرّهبسيار است؛ به موجب آن      

 بـا   فـرّه چنين    هم .شود هاي نوري يا صوري در صورت قابليت و خواست اهدا مي           شعاع
بستگي بسيار نزديك دارد و در آغاز خورشيد يشت آمـده اسـت كـه               » آتش«و يا   » اشه«

نور و گرمي خورشيد يعني دو خاصيتي كه كمال و غايت وجود خورشيد در آنها اسـت     
  .)311: 1364 پورداوود،(خوانده شده است » رنهخو«

هايي است كه در نمادشناسـي آثـار        لفهؤچون سگ و گاو نيز از م       ياحترام به حيوانات  
 ي كـه مـا در آثـار       يتـرين نمادهـا    رايج. سزايي دارد  هبصري اعتقادات زرتشتيان جايگاه ب    

گـاو  (، خورشيد، وزراء    آسمان، ماه : كنيم عبارتند از   هنري ادوار پيشين ايران مشاهده مي     
، آب، باران، زمين،   )كه به شكل هلال ماه ترسيم شده      (، كوه، بز كوهي، شاخ بزكوهي       )نر

خاك، آتش، نور، ظلمت و تاريكي، باد، گيـاه، بـاروري، نطفـه، مادينـه، نرينـه، فلـزات،              
، فـرّ ايـزدي، شـاهين،       ]در اوستا هومه ذكر شده است     [مرغان، درازپا، گوزن، گياه سوما      

، گل، درخت زندگي و     ]لوتوس[ميترا، گل نيلوفر    ) مهر (ةاي، گردون   افسانه ةقاب، پرند ع
هاي وارونـا، اينـدرا و بهـرام كـه           سه خداي اصلي مشترك در تمدن هند و آريايي به نام          

  .ندده بعدها به ميترا، ناهيد و آناهيتا تغيير نام مي
  

  نمادهاي پايدار در هنر ايران. 4
ه و تا دوران معاصر حـضور       د كه با عقايد اسلامي هماهنگ ش      ييانمادهدر اين پژوهش    

  ايـن نمادهـا  .اند اند مورد بررسي قرار گرفته معنايي و فيزيكي خود را در آثار حفظ كرده     
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نمادهـاي   .انـد  تري داشـته   در آثار گرافيك معاصر نيز اگرچه با تغييراتي، حضور ملموس         
، )، خورشـيد و چليپـا     )هالـه ( هفـرّ  (هـاي آن   وهو جل نور   :پايدار در هنر ايران عبارتند از     

  ).لوتوس(سيمرغ، شير، درخت سرو و گل نيلوفر آبي 
  هاي آن نور و جلوه. 4-1

هاي مهـري    آيين(كه در هنر ايران از دوران باستان        است  ترين ارزش بصري     نور ملموس 
هـاي   ز اسطورهاديان ايرانيان و ني   گاه اعتقادي محكم در تمامي     تاكنون با تكيه  ) و زرتشتي 

كـه   به نـوعي     ؛هاي گوناگون در هنرهاي تجسمي نمايانده است        خود را به صورت    ،آنان
د و حضور   شو   نمادها و نيز خصايص بصري حاكم بر هنر ايراني محسوب مي           ةسرسلسل

ها و نيز خصايص بصري حاكم بر هنر ايراني بـه صـورت يـك                خود را در نمادها، رنگ    
 بنـابراين لازم اسـت      .نشان داده است  و در صور گوناگون     ناپذير به اشكال     اصل تفكيك 

 ابعـاد هنرهـاي     ةعنوان يك نماد و هم به عنوان ارزشـي فراگيـر در هم ـ             كه آن را هم به    
 وجـودش   ، مقـدس  ،هاي كهن، نور   در فرهنگ . مورد بررسي قرار دهيم    تجسمي ايرانيان 

ور مبحث نور در حضلذا . اش پرستشگاه بوده است بخش و سرچشمه كننده و حيات  پاك
ه ايـزدي   هاي انوار، هاله و نمادهاي منسوب به فرّ        نمادهايي چون خورشيد، آفتاب، اشعه    

  .و بسياري صور ديگر قابل بررسي است
 نور و حرارت     كه   آورد و دريافت     روي   كشاورزي  زندگي  بشر به    كه  احتمالاً از زماني  

 انـسان   بـه     و نيرو بخشيدن    كردن   گرمو     گياهان   و پرورش    زمين   باروري   خورشيد سبب   
 ،خورشيد با گرمـا و نـور خـود در روز          زيرا   ؛شد  ستايش   ماه   جاي   شود، خورشيد به    مي  

  .شد ها مي ديوها و پليدي  نابودي  باعث
 و گـل     بـز كـوهي   . ندباش ـ  ميخورشيد  خداي   به   شاخدار، منسوب   شيرها و حيوانات  

پرندگان، كبوتر و   . اند ه شد، نماد خورشيد بود     مي  ترسيم   هايش  شاخ   در ميان   كه  چند پري   
 شـوند    محـسوب مـي    خورشـيد    نيـز وابـستگان       ندسته ـ مؤمنان     بيداري  پيك   كه   خروس

  .)62: 1383 ورمارزن،(
 ـ   ها كه عناصر طبيعت را مي       آريايي ،پيش از زرتشت    ارج فـراوان    ورپرستيدند، براي ن

در چنـين،     هـم  . پـسر آن اسـت     ، چشم آسمان و رعد    ،قائل بودند و عقيده داشتند آفتاب     
 سـوزان   ةدانـستند كـه اشـع      اي مـي   زمان پرستش خورشيد، زمين را به مانند خداي ماده        

  .)13: 1367 دورانت،(كرد  خورشيد آن را آبستن مي
از . دشـون    محـسوب مـي    خورشـيد    نمادهاي  و سرو و كاج     نماد ماه  ، نخل   از درختان 
. خورشـيد هـستند    بـه   و زرد و از فلزات، طـلا منـسوب         ، سرخ ها   از رنگ  ،عناصر، آتش 
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را    آن بگيـرد، معمـولاً     انساني    و اگر تجسم     است   خورشيد دايره   مربوط به    هندسي   شكل
 ـ          بـرج   قـديم    شناسـان   ستاره. دهند  مي  زيبا نمايش    جواني  شكل   به  ةاسـد يـا شـير را خان

 و سـلطنت     جـلال    ، شـكوه،    ر عمر جاويـدان    مظه  خورشيد همواره . دانستند  خورشيد مي   
 بوده   نور يا بال    ا شعاع   ي   كنگره  همواره داراي    پادشاهان    تاج  است تا آنجا كه      شده   شمرده  
  .)245: 1344 ، گيرشمن(است  

 ـ   صـورت   بـه    و مـشيانه    ، مـشي    خلقت   آفرينش معروف به داستان    ةدر اسطور    ةدو بوت
وجود  بود به  شده  پاشيده  و بر زمين  شده  در خورشيد تصفيه  كه  كيومرث  ةاز نطف  ريواس
گيرشمن، (و خورشيد است       خورشيد و پيوند انسان      اهميت  ة  دهند    نشان اين امر . اند  آمده

1344 :294(. 
 از مظـاهر خورشـيد    هـم   چرخ، آفتابگردان، لوتوس، شير، شاهين، اسب و طـاووس          

 ةهاي گوناگون آن در آثـار هم ـ        نور و جلوه    نمادين از عنصر   ة استفاد .شوند  محسوب مي 
كـه    البته با توجه به اين. قابل مشاهده استادمن نمونه با توجه به معناي اين    ةافراد جامع 

عنوان افرادي شاخص     به نمادها مناسب از اين     ة نمونه با توجه به استفاد     ةافراد اين جامع  
 نمـادين  معنـاگرا و     ةيق استفاد اند، مصاد  هاي مختلف گرافيك ايران انتخاب شده      از نسل 

  .اين عنصر در آثار آنان انتخاب شده است
كنيم كـه ايـن نمـاد از عـصر          هاله را بدين لحاظ در ميان ساير نمادها مطرح مي          :هفرّ

باستان تاكنون مسير خود را در باورهاي ايرانيان حفظ كرده و نمادهاي گوناگوني را بـه                
دانيم اين نماد در دوران معاصر نيز بـا حـضور    ميكه   چنان .دانند اين خصيصه مربوط مي   

 اولياء و مقدسـين، در آثـار هنـري بـه            ة قداست بر گرد چهر    ةپوياي خود به عنوان جلو    
  .حيات خود ادامه داده است

و   در ساختار اساطيري  از عناصر متشكله  كييهاي مرتبط به نور و      از ديگر نشانه   هفرّ
تأييـد و    ايران باستان نيز همواره مبتني بـر دو اصـل             آيين پادشاهي  .زرتشت است    آييني
 تـداوم قـدرت و      ة و دومـي لازم ـ    شـد   مـي  نيل بـه مقـام پادشـاهي         ببساولي  . بود هفرّ

بنا به فروردين يشت، مدتي كوتاه پس از تولـد زرتـشت،             .آمد   به حساب مي   فرمانروايي
بـراي  بيشتر   كه   يياه   تشبيه از ميان تمثيلات و   .  به مهر و أپم نپَات وابستگي پيدا كرد        هفرّ

بنـابراين  .  به خورشيد، مؤثر نيفتـاد     ه به كار رفتند، هيچ يك به ميزان تشبيه فرّ         هتجسم فرّ 
اي كه پـشت     نماد همگاني روحانيت و شمسه    اين  در نتيجه   .  وابسته به خورشيد شد    هفرّ

ي ديگـر    كوشـش  ةبينيم، چيزي نيست جز نمايند      پيامبران و پادشاهان مي    ، مسيح ،سر بودا 
در   اسـت كـه   پرنـده    در پيونـد بـا آسـمان سـه    هديگر نماد فرّ. هبراي افزايش حرمت فرّ  
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 ويژه به  و شاهين، كه  ، هماي    سيمرغ  يعني گيرند   قرار مي  هفرّ  به  منتسب   نمادهاي  مجموعه
حـضور بـارز       عصر ساسـاني     تصويري   هاي  از آثار و نمونه      و شاهين در بسياري      سيمرغ  

 ايـن . كـرد   و مرواريد اشاره  لوتوس  گل  به  توان   ميهديگر فرّ    از نمادهاي چنين   هم. دارند
   قـوچ هديگر نماد فـرّ . گيرند قرار مي   زرتشتهفرّ  سه ة با افسان  دو نماد در ارتباط مستقيم  

از   يكـي   عنـوان  بـه   آن  در اوسـتا بارهـا بـه     پيچيده، كـه   هايي شاخدار با شاخ   قوچ ؛است
  . است  شده  اشاره  پيروزي  هاي نهنشا

 آن بـه دوران پـيش از تـاريخ          ةسـابق  كـه اي است بسيار كهنـسال        نگاره چليپا :چليپا
  موسـيان، ةهـاي تپ ـ  ، سفالينه )م.پنج هزار سال ق   ( سيستان ةمهرهاي شهر سوخت    بر ورسد   مي

از ايـن نگـاه      .سيلك كاشـان منقـوش اسـت       ، شوش و  )م.چهار هزار سال ق   ( تل بكون 
  .است هاي ساساني نيز منقوش گچبري هاي لرستان بوده و بر هاي موجود در آثار مفرغ شانهن

علامـت    نماد خورشـيد و    ،اين نقش  . است  خوشبختي  در سنسكريت به معني    چليپا
خورشيد چشم آسمان يـا     .  خورشيد و از نمادهاي مهم آيين ميترايي است        ةچرخ گردون 

چنين مهـر بـر     هم.)149: 1372 الياده،(است  )يآيين مهر از ايزدان زرتشت و( چشم مهر 
چليپـا   ديد نيروهاي مـادي نيـز        از. )180و 5: 1380هال،  (  خورشيد سوار است   ةبرگردون

 يا عـالم طبيعـت و   »آب، باد، خاك، آتش« ةنمايانگر پيوند با خورشيد و عناصر چهارگان 
 كه در ايران صبغة نماد چليپا از سري نمادهايي است. نظام هستي و آفرينش جهان است

گاه بـه شـكل خلاصـه شـده          نمادين پررنگي دارد و در هنر اسلامي به صورت ساده و          
هـا بـا اسـماء الهـي و نـام             شـكل كاشـيكاري      هـاي صـليبي     بندي  و يا در تركيب   صليبي  
 صورت سـاده و شكـسته       بهاز جمله   . شود  به كرات ديده مي   ) ع(و امام علي  ) ص(پيامبر

 ساسـاني،   ةهايي از دور   كه بر ويرانه   )ق. ه ـ389-261( مع نائين جا هاى مسجد  بري  در گچ 
  .)224: 1380بختور تاش، ( شود ديده مي  بنا شده، سامانيانةدوردر 

كاشيكاري مـسجد جـامع      و در )  صليبي به شكل (در كاشيكاري مسجد امام اصفهان      
وسـي،  افـضل ط  (شـود    شكسته؛ چپگرد و راستگرد ديده مـي       يزد چليپا با شكل متداول و     

چليپـا بـه خـط كـوفي بنـايي در            حول محـور  ) ع(، در شكل تركيبي، نام علي     )80:1388
از اين دست در هنر اسلامي      هاي بسياري     نمونهگران اصفهان تكرار شده و        كاسه ةمدرس

در مسير تطور خود    به صورت ساده    وجود اين نماد    در آثار ايراني    امروزه   .موجود است 
 مـثلاً  (معاصر فقط ممكن است با تكرار همان نقوش كاشي   در هنر    شود و  كمتر ديده مي  

 بار معنايي خاصي را از       برخي آثار،  بندهاي چليپايي  تركيبصرف    آورده شود و   )در آرم 
  .كند معاني مورد بحث حمل نمي
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  كاري مسجد جامع يزد چليپا، كاشي: 1تصوير شمارة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  ر معاصرهن هاي آن در هنر اسلامي و جلوه نور و. 4-1-1

 ،يهست ريتفس زرتشت، نيد در. است بوده تقدس و احترام مورد مذاهب و انياد در نور
 نـور  خـدا  مخلـوق  نياول هود،ي نيد در. است نوري  مبنا بر آتش تقدس وي  شناس فرشته
 نـور  در و نورهاسـت  پـدر  اي ـ و نور خدا و» نور «و» كلمه «حيمس ت،يحيمس در و است
 اتيروا و اتيآ در كلمه نيا. است  شده ديتأك نور تيمعنو بر زين اسلام در. است ساكن

 ازي  اسـم  قـرآن،  ازي  تأس با تصوف و عرفان در نور نيچن هم. است  شده مطرحي  اريبس
 تمـام  در ظـاهر  وجـودِ ي  عن ـي» الظـاهر  «اسـم  در حـق  يتجل ـ و شده دانستهي  اله اسماء

 .)98: 1370،يكاشان(شده استمتبلور ن كند يم آشكار را پنهان كه هرچه بر گاه و موجودات
 قـرآن ي  اله ـ اتيآ در است توجه موردي  اسلام هنر در كهي  اعتقادي  مبان ازي  اريبس

ي بانيپـشت  بـه  كـه  اسـت  ياسلام هنر در نور تياهم موارد نيا ازي  كي. داردريشه   ديمج
 اتي ـآ .اسـت  شـده  موجب راي  اسلام هنر يقدسي  ها جلوه ن،يمب كتاب از متعدد اتيآ

 جملهآن   ازكه   دنده يمي  گواه اسلام در آني  ها جلوه و نور تياهم به قرآن دري  اريبس
 :كرد ذكر را ليذ موارد توان يم

  .)15 ةيآ مائده، ةسور(»است نيزم و ها آسمان نور خداوند: الارض و السموات نور االله«
 :ميخوان يم بقره سوره 257 ةيآ در طور نيهم
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 الطـاغوت  ائهمياول اكفرو نيوالذ نور يال لماتالظ من خرجهمي اامنو نيالذ يول االله«
 مؤمنـان  اري خدا: خالدون هايف هم النار اصحاب اولئك الظلمات يال نور من خرجونهمي

طـاغوت يـار آنـان       شدند كافر كه آنان و برد يم  سوي نور  بهي  كيتار از را آنها كه است
  .»افكند نور به تاريكي گمراهي مي از عالم  آنها راكه است؛
 كـه  شـده  دانـسته  يكي نور به دنيرس با جنت به دنيرس بالا ةيآ در مينيب يم كه انچن
  . استياسلام تفكر در نور گاهيجا بر موثقي ديتأك خود

 با ،قرآن ،مسلمانان يآسمان كتاب كه ميخوان يم نساء ةسور از 174 ةيآ در طور نيهم
  :است شده دانسته برابر نور

ي سـو  از مـردم ي  ا: مبينا نوراً كميال انزلنا و بكم ر من برهان جائكم قد الناس هايا اي«
  .»شما فرستاديم نوري تابان بر دليلي روشن آمد و شما براي خدا

 يگواه اسلام در ديخورش و نور به احترام بر وضوح به شمس ةسور اتيآ ن،يچن هم
 بـه  سـوگند  . ..اذا لي ـالل و جلها اذا النهار و تلها اذا والقمر ضحها، و والشمس«: دنده يم

 و سازد تابناكش كه يگاه روز به و ديآ شيپ از كهي  هنگام ماه به و شاپرتو و ديخورش
  .»بپوشدش كهي گاه شب به

 بـر  را اشـراق  حكمت ق،.ـه ششم قرن عارفان و ياسلام ةفلاسف از يسهرورد خيش
 يا شهي ـر نگـرش  ني ـا .كرد فيتعر باشد يم مطلق و يقيحق نور خداوند كه اساس نيا

 بـوده  برخـودار  يا ژهيو تقدس از نور ،يباستان نييآ در چنانچه دارد، رانيا در كهن بس
 ربـاز يد از بـوم  و مـرز  ني ـا هنـر  تي ـهوي  كپارچگي ي ها علت ازي  كي لهئمس نيا. است

 .است نيزم رانياي فرهنگ راثيم در نور تياهم متنوعي ها جلوه مسبب و بوده تاكنون
 در .اسـت  خداونـد  همـان  محـض،  نور اي الانوارنور ،ياعل نور ،يسهرورد نظر بنابر

 اي ـ فرد اي ذات اي وجود هر و هستي  همزاد اي فرشتهي  ذات اي وجود هري  برا او، ةفلسف
 از چون كه است برخوردار نورالانواري نور ةجوهري مركز ةهست آن از تناسب به ،يئيش

 در متـراكم  و يظلمـان  جساما و ماده با و كند يم نزول يماد عالم به مثال جهان اي نويم عالم
 اصل به بازگشتي  برا و دارد وجود او در نور اي ينويم ةذر آن نسبت همان به زديآم يم

 شيخـو  اصـل  بـه  و سـازد  يمتعـال  هي ـتزك با را ظلمت و تراكم آن تا كوشد يم شيخو
 فتـه گرت  ئنشبدون واسطه از نور خداوند       آفرينش   ةابر بياني كه گذشت، هم    نب. بازگردد
 كه است داده قراري  بررس مورد دهينام »خورنه« را آن اوستا كه را آنچهي  هروردس .است
. است افتهي ضانيفي اله ذات از كه ينور يعني خورنه .است جلال نور آن معادل نيبهتر

  .)38: 1375 مقدم،ي شهاب(داند يم امبرانيپ مخصوص نور را خورنه اي جلال نوري سهرورد
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 ريخ يروهاين ةمقابل همان نور و ظلمت ةمقابل ياسلام تفكر و اسلام در كه همچنان
ي اله ـ وحدت به نور مانندي  مظهر و نماد چيه يزن يرانيا تفكر در ؛ستا جهان در شر و

 ننـد يآفر يم آنچه در تا كوشند يم يرانيا هنرمندان كه است جهت نيبد و ستين كينزد
 از را اءياش ـ كـه  اسـت  تي ـوهال پرتو ،نور. ببرند بهره ممكن حد يمنتها به عامل نيا از
 .آورد يم رونيب لاوجودي كيتار

 ـ ،اند  هگرفت شكل نيسرزم نيا در يگوناگون انياد گرچه  ةطريس ـ در آنهـا  ةهم ـ كنيل
آنچه از اعتقادات باستان در مورد احتـرام         رو، از اين . باشند يم فيتعر قابلي  اشراق روح

در .  اندك تغييراتـي پايـدار مانـد       مطرح بود در اسلام با    ) آتش(  زميني آن  ةبه نور و جلو   
 ـيا هنـر  در .واقع شرف آتش نيز به نور بودن آنست   رحمـت  نمـاد  نـور ي اسـلام  وي ران

  .است گسترده زيچ همه بر قرآن اتيآ طبق و خداست
 هنر در آن ريتأث بلكه نرفت نيب از تنها نه نور تياهم زين ياسلام دوران در رو نيا از

 ،ينگـارگر  در نيچن هم. شد درخشان و تخت ،روشني  ها رنگ انتخاب سببي  نگارگر
 شاني ـا اطـراف  نـور ي  ها شعله ،ييطلا رنگ با) ص(امبريپ خصوص به و االله اءياول ةچهر
  .شد ريتصو

 اسـت ي زديا هفرّ اي خورنه همان) ص(امبريپ سر اطراف در نور ةهال،  ياسلام هنر در
 در كه است شمسه يانتزاع شنق نور، نيا گريد نماد. است دهيبخش شانيا به خداوند كه

در بعضي از منابع ادبي،      .شود يم دهيد اريبسي  اسلامي  هنرها گريد وي  كار يكاش نقوش
 شـيخ    بـه نحـوي كـه      انـد   ذكر كرده )  ص(خورشيد را نماد پيامبر اسلام، حضرت محمد      

  :كند عنوان خورشيد اعظم ياد مي شبستري از پيامبر به
  از موسي پديد و گه ز آدمگه         د اعظمـورشيـبود نور نبي خ

د و   كر از تعايير قرآني براي رسول خدا استفاده      در شعر خود    سنايي غزنوي   چنين   هم
  :كار گرفت هب) ص( روي زيباي محمدراي را از قرآن ب»والشمس«تعبير 
) ص( روايتي از روي زيبـاي محمـد       »والشمس«
 زيبـايي در مـورد مـوي        ة اسـتعار  »والليـل «  و است

ــيمل،( اوســت ــان .)364: 1384 ش ــور هم ــه ط  در ك
 ديخورش ـ شـود  يم ـ دهيد اتكرّ به زين رانيا اتيادب

ــپ نمــاد ــه و اســت) ص(امبري  در شمــسه شــكل ب
  .شود يم دهيد رانيا مختلف يهنرها

  زد يجامع مسجد شمسه،: 2تصوير شمارة 
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 اسـليمي،  نقـوش  بـا  عمومـاً  خورشـيد،  مـدور  نقش از ملهم شمسه اسلامي هنر در
 يـا  و مـاهي  مثـل  حيـواني  نقوش از استفاده با موارد بعضي در و دسيهن كتيبه، ختايي،
 مثـل  مـذهبي  آثـار  در ازجمله تزئيني، هنرهاي اكثر در نقش اين. است شده طرح پرنده

 بـا  ها كتاب همه بلكه قرآن تنها نه سلجوقي، ةدور اواخر تا [قرآن آغازين ةصفح تذهيب
 ديگـر  در يـا ... و مـساجد  گنبـدها،  بيـرون  و داخل تزئين ،]شدند مي شروع شمسه نقش
  .است  گرفته قرار استفاده مورد وفور  به... و سفال فلزي، آلات قالي، آرايي، كتاب مثل هنرها
  

 نمادهاي پايدار برگرفته از جانوران. 4-2
 ؛هاي اعتقادي متنوع حضور دارند     در هنر ايران با پيشينه    نيز  نمادهاي جانوري گوناگوني    

در . اند ن تداوم وجودي و اعتقادي خود را تا دوران معاصر حفظ كرده           ليكن برخي از آنا   
  .پردازيم ترين و پركاربردترين آنان مي اين مقاله به بررسي مهم

 از ايـران  هنـر  در زنـدگي  درخـت  يـا  و خورشـيد  بـا  همراه طاووس نقش :طاووس
 نـه  اووسط ـ. باشـد  مي همراه مذهبي مفاهيم با اغلب  و بوده برخورداريي  سزا هب تياهم
 آيين در پرنده اين بلكه است  شده  گرفته كار به هنري آثار در نمادين نقشي عنوان به تنها

  .است بوده توجه مورد مقدس مرغي عنوان به زرتشت
 اشاره ،ندبود باقي هجري سوم قرن تا كه زرتشتي معابد و ها آتشكده مورد در طبري

 اختـصاص  ها طاووس نگهداري رايب خاصي محل بخارا ةآتشكد نزديكي در كه كند مي
 وقتـي . اسـت   بـوده  توجه مورد بهشتي يمرغ عنوان به طاووس جا آن در و بود شده داده

 و آنهـا  بـين  رابط كه اين دليل  به هم طاووس شدند، رانده بهشت از حوا و آدم حضرت
 مظهـر  را طـاووس  ،الطيـر  منطق در عطار. شد رانده بهشت از بود) مار هيبت در (شيطان
 گنـاه  بـه  كـه  اسـت  بهـشتي  به بازگشت مشتاقد كه   كن  بيان مي  و داند مي پرستان بهشت

  .)7: 1375 پور، تقي( شد رانده جا آن از مار با همدستي
عـصر  ي  هـا  يگچبـر  در  و هبـود  باستان دوراني  نمادها جزء طاووس نقشچنين   هم
 مبـارك  وجود به زين آن كه نور، از گريد ريتعب ياسلام هنر در. شود يم دهيد نيز   يساسان

) ص(، از پيامبر   خود حكيم سنايي در ديوان   . است طاووس نقش گردد، يبرم) ص(امبريپ
  .عنوان طاووس بوستان قدوسي ذكر كرده است  به

  جلوه در بوستان قدوسي         ر طاووسيـكرده با شاهپ
 مـسجد ي  كـار  يكاش در نقش نيا مسجد در جانداران ريتصو منع رغم رو علي  از اين 

 د،يخورش ـ نقـوش  اساسـاً   و شـود  يم ـ دهي ـد گـر يد مقـدس  اماكن يبرخ و اصفهان ماما
  .است نور ادآوري ياسلام هنر در مرغيس و شمسه طاووس،
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 بارزي از نمادهاي مربوط به پرندگان است و به ةعنوان نمايند اد سيمرغ بهنم :غسيمر
  .علت تداوم بروز در آثار اعصار معاصر برگزيده شده است

 ةخـصوص در دور    بهاز حيوانات خيالي است كه در فرهنگ هنر ايراني          سيمرغ يكي   
رو  « يـا  »نَهسئ « اين اسطوره ممكن است برگرفته از   . است ساساني اهميت داشته    »سـِن مـ

 ايـن   .آشـيانه داشـت   » ها  تخم ة هم ةدرخت در بردارند  « شاهين عظيمي كه بر       يعني باشد
 در فرهنگ اسـلامي     يا درخت طوب  اي جهات ب   بخش نيز هست از پاره     درخت كه درمان  

  .)110: 1384  كريگان، و فيليپس؛آلن(شباهت دارد 
  

 هاي هفتم و هشتم ميلادي سده ةكاري شد  سيمرغ بر بشقاب نقره:3 شمارة صويرت
 

 القـدس   روح ،سيمرغ نماد جبرئيل، عقل فعال    
ســيمرغ در . رود  بالــدار بــه شــمار مــية فرشــتو

ي، موجـودي    و روايـات پهلـو     اوسـتا  و   شاهنامه
» پادشاه مرغـان  «العاده و شگفت است و به        خارق

ــه اســت ــه .شــهرت يافت  از جانــب اهــورامزدا ب
پري از او را بر تن       «شود كه  زرتشت سفارش مي  

سـيمرغ   .»خود بمالد و آن را تعويذ خود گردانـد       
 سـگ و پرنـده بـوده        ،داراي طبايع مختلف شـير    

سر اين جانور، كمي شـبيه گـرگ و كمـي           . است
ــبيه ــگ اســت ش ــا پلن ــير ي ــ. ش ــوان ة تن  آن، حي

هـا بـه      پاهـا و بـال     .دهد پستانداري را نمايش مي   
هـاي    بـزرگ آب   ةمانـد و تجـسم اله ـ      عقاب مـي  

 ـ  » اردوي سـورا  «آسماني و زميني يعني      نـام   هيـا ب
  .)55: 1338 پوپ،(بوده است » ناهيد«تر  معروف
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  شيوا  اثر قباد،للي كتاب تهرانالم  سيمرغ در پوستر پانزدهمين نمايشگاه بين:4 شمارة تصوير
  

 بر مرغيس ةانيآش ،يسهرورد سرخ عقل در
 را يســهرورد مرغيســ. اســت يطــوب درخــت

. داند يم ليجبرئ اي عنقا ،يرازيش نيصدرالمتأله
ــجبرئ ــر اشــراق، حكمــت در لي  و گــر نشيآف
 و اسـت  ييايدن موجودات وجود ضيف ةواسط

ــادل ــا در» ســروش «مع  و اســت باســتان راني
 شـده  نقل يفارس سلمان ازي  تيروا در مسرانجا
 كـه  است يا فرشته نام روز، سروش«: كه است

 ؛آلـن ( »است ليجبرئ او و عالم ينگهدار كلوم
 .)60: 1384، گانيكر و پسيليف

  
 ـ                  شـاه رنگارنـگ و      ةالبته آنچه بسيار روشن اسـت ايـن اسـت كـه سـيمرغ بـه منزل

 شود از جـذابيت كـافي برخـوردار         برانگيز پرندگان براي آنكه موضوع هنر واقع       شگفتي
نمـاد سـيمرغ در   . هاي مختلف هنرمندان داشته است است و تأثيري شگرف بر آثار نسل    

 ،ايـن نمـاد   . شـود  ات مشاهده مـي    نمونه به كرّ   ةهنرمندان جامع  آثار دوران معاصر نيز در   
 ين مفـاهيم  ي ـ در دوران پس از انقلاب اسلامي كاربرد معنايي خاصي را در تب            خصوص  به

  . فجر به خود اختصاص دادةبصري ده
 فراواني دارد و در تمـامي     نمادينر هنر ايران شير از جانوراني است كه معاني           د :رشي

 آتـش،   نمـاد شير  . كند اديان ايراني توجيهي جهت بروز خود به اشكال گوناگون پيدا مي          
ي، خورشيد، پيروزي، شجاعت، قدرت و مواظبت، غرور، سلطنت، روح زندگي، پارسـاي  

 ياريشـهر  قـدرت و   روي ـن ازي  نمـاد  ،ييايآر انيرانيا انيم در ريش. تابستان و عقل است   
 اختـر  ريش ـ ،يپهلـو  متون در و است اسدي  سال ميتقو در تابستان يانيم ماه هنوز ؛است
  .دارد ميمستقي ونديپ عنصر نيا با زين ماه نيا نيآتش سرشت و است

و ) تخـت جمـشيد   در  ان كاخ آپادانا    حجاري شده در پلك   (نقش شير و گاو     چنين   هم
گاو، نشان برج ثور و شـير نـشان بـرج           . دانند درگيري آن دو را داراي مفهوم نجومي مي       

 نمـاد مـاه و شـير نمـاد          ،گاواينكه   و يا    باشدشايد اين درگيري سرما و گرما       . اسد است 
  .)754: 1370 جابرز،(  نشان بدهداردرگيري شب و روز امر  و اين شدابخورشيد 

هـا    آرامگـاه  هـا، قـصرها و      ترين نقوش و تصاوير، شيرها نگهبان پرستـشگاه          در كهن 
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. باشـد  آور   زيـان ياه ـخويي آنها موجـب دور كـردن تأثير        درنده رفت  بودند و تصور مي   
كشد، معرف نيروي خورشيد است كه گـراز زمـستان را از پـا                شيري كه يك گراز را مي     

ماد بهشت بازيافته، وحدت آغاز هستي، عصر طلايي       شير و بره در كنار هم ن      . آورد  درمي
 زمـين، گـاو     ةدر اساطير ايراني، شير مركب يا اورنگ اله ـ       . شنداب  ميو رهايي از تعارض     

در اعتقـادات   . ندرفت مركب ايزد باران و رعد و اسب مركب خداي خورشيد به شمار مي            
كه شير     خورشيد درحالي  شير و    چنين هم. ميترايي نيز شير همراه گاو نر، نماد مرگ است        

ها به كار     چنين سكه  شمشيري در دست دارد، از نمادهايي بوده كه در درفش ايران و هم            
هـاي   ن  در پلكـا .جمشيد هم وجود دارد  هاي تخت   نماد شير در نقش برجسته    . رفته است 

 را  بچه شود، كه شير و شير      ديده مي ) خوزستان(  نمايندگان مردم خوز   ةكاخ آپادانا، پيكر  
شـود و     نقش شير گاوشكن هم ديده مي     . برند  عنوان هديه به پيشگاه شاهنشاه ايران مي       به

  .)45: 1375 لنز،يه( بينيم كه در جدال با شير است ها هم شاهي را مي در برخي از درگاه
هنر ايـران زمـين مطـرح بـوده          شير از نمادهاي جانوري است كه همواره در ادب و         

كه اسداالله غالـب     يي از آنجا  .فته است ايقاجار جايگاه خاصي    دوران   رفته در  است و رفته  
خورشـيد آرم رسـمي ايـران بـر          است شـير در نمـاد شـير و        ) ع(از القاب حضرت علي   

اسـلامي  ــ     و با هويت ايراني    )30: 1384 افضل طوسي، (شود   ها نقش مي   ها و پرچم   نشان
  .ابدي پيوند بيشتري مي

  
  اهانگياز نمادهاي پايدار برگرفته . 4-3

ينـي بـه    يفهوم نمادين درخت از هر نظر، حتي امروز كه در عصري غير آ             م :ودرخت سر 
تداوم نقش   اهميت و . بريم با بسياري از شئون و فرهنگ مردم ايران آميخته است           سر مي 

 است كه نقش خود را در شمايل موتيـف موسـوم بـه            بوده  گونه   سرو در هنر ايران بدين    
  .ه استگارگري وتذهيب ادامه دادجاي هنر ن  در جاي»بته جقه«

 سـرو از بهـشت آورد و        ة زرتشت از جانب اهورامزدا دو شاخ      ،بنا به برخي روايات   
 بهمن امشاسپند را به صورت انساني ديد كه بـه           ،شت براي اول بار   تنيز روايت است زر   

 آن   و  سفيدي در دست داشـت     ة بهمن شاخ  .آوري از سوي اورمزد پيش او آمده بود        پيام
  .)84: 1372  تفضلي، وآموزگار(اند  سرو دانستهةاين شاخه را شاخ.  دين بود»مينوي«شاخة 

 بـوي خوشـي كـه در موقـع سـوختن از چـوب       ،به جز عمر زياد و سرسبزي مـدام     
هاي خيلي دور اين درخت در زنـدگي         آيد باعث شده كه از زمان      درخت سرو بيرون مي   

ان، يك درخت عادي نيست و لااقـل        سرو در بين درخت   . معنوي و مادي مردم وارد شود     
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هاي تخت جمشيد گرفته تا آثار  نگاره  از سنگ.براي ما كه ايراني هستيم خيلي مهم است      
اينكـه  . پر اسـت  از نقش و نام سرو       كشورمان   ةاديبان و شاعران و آثار هنري معاصر پهن       

ان نقـش   هاي اصفه   كرمان و كاشان و قلمكاري     ، يزد ةهاي ترم  هاي مختلف، شال   در قالي 
بقاياي همان سنت  مبين  شود،   بسيار ديده مي  ) بته جقه (سرو با نوك برگشته از وزش باد        

هاي دور تا امـروز نگـاه     از سال خودملي است و وقتي به نقش آن در زندگي و فرهنگ     
  .شود نماد هويت ايراني برايمان بيشتر روشن ميعنوان  كنيم، اهميت آن به مي

اي  عنوان اشاره  ماد ديگري كه در گرافيك معاصر بارها به        ن :1)لوتوس(گل نيلوفر آبي    
لوتـوس نـام   . اسـت  شـود گـل نيلـوفر يـا لوتـوس      بر هنر ايران باستان به كار گرفته مي  

 گـل زنـدگي و      ،ها و گياهاني است كه بـه فارسـي گـل آبـزاد             همگاني يك گروه از گل    
  .شوند آفرينش و يا نيلوفر آبي ناميده مي

ين نكته توجه   ه ا ان گل لوتوس را نمادي از آتش دانست؛ اما بايد ب          شايد نتوان در اير   
شود و از آنجـا كـه       عنوان بارزترين نماد آتش شناخته مي      داشت كه در هند گل نيلوفر به      

الا و مقدسي برخوردار بوده شايد بتوان نقش گل ودر دوران هخامنشيان آتش از جايگاه 
وان مثالي نمادين از آتش دانست كه تحـت         عن جمشيد را به   هاي تخت  نيلوفر در حجاري  

 .تأثير تمدن هند و به علت اشتراك مفهومي در هر دو فرهنگ وارد ايران شده است
  
 
 اهـداي   ة برجـست    نقـش  :5 شمارة   تصوير
 ايزدي به اردشـير دوم توسـط        ة فر ةحلق

در سـمت چـپ ميتـرا بـر         كه  اهورامزدا  
  . استستادهيروي گل نيلوفر ا

  شاه، ايرانطاق بستان، كرمان 
  
  
  
  

تـا در دسـت شـاهان     گرفتـه   هـاي لرسـتان       از مفرغ  در آثار باستاني ايران،   لوتوس را   
  در طاق بستان، پيكر مهر با خورشيد دور سـر او،           .توان ديد  هخامنشي در تخت جمشيد مي    

                                                           
1. Lotus 
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 :1384،  كريگان  و فيليپس ؛آلن(بر سنگ تراشيده شده است كه روي گل نيلوفر ايستاده است          
  .شود ويژه در نقوش كاشي ديده مي هراتي بيران اسلامي نيز اين نقش با تغيدر دو .)79

 ايـران   ةمعتقد است كه در هيچ جاي دنيـا، گـل نيلـوفر آبـي بـه انـداز                 » آرتورپوپ«
هنرمندان ايران در تمـام ادوار تـاريخي از طبيعـت الهـام             . همگاني و معمول نبوده است    

 ؛نـد ا  ه را با اعتقادات و احساسات خود پيوند زد        ند و به بهترين وجه، مصنوعات ساده      ا  هگرفت
هـاي فـراوان     گلبـرگ . شـده اسـت   گاه انديشه و ذوق ايراني       كه اين گل، تجلي    به طوري 

هاي مختلف  عنوان لايه  مردم باستان از آن، به وندا ردههاي گوناگون رشد ك نيلوفر در لايه
ه در دسـتان پادشـاهان حجـاري        ظاهراً گلي ك  . برند پايان نام مي   جهان هستي و ادوار بي    

شود نماد صلح و شادي بوده است و از آنجا كه اين گـل                جمشيد ديده مي    شده در تخت  
  .)209 :1338 پوپ،(هاي روان است  با آب در ارتباط است نماد آناهيتا، ايزد بانوي آب

  
  شيوا اثر قباد ،در پوستر تئاتر جهان سوم) لوتوس(  نيلوفر:6 شمارة تصوير

  
  
آثار ايرانـي    در   بيشتركه  نقش لوتوس   راين  بناب

  نيـز   در دوران معاصـر    شود  ديده مي  دوران باستان 
در  و   در تداعي هويت ايراني داشته     يحضور فعال 
 بدون هماهنگي بـا     ،فرماليستي كاربرد   ،برخي آثار 

  .داردهاي معنايي  لايه
  
  

گرفـت بـا    عه قرارهاي ايران باستان مورد مطال ينيآ آنچه در بررسي نمادهاي اديان و    
از كثيـري    توجه به تكرار و فراواني نمادها از گذشـته تـاكنون بـود كـه از ميـان تعـداد                   

  . مطرح در آثار هنري گذشته ايران انتخاب شدندهاينماد
هنـر  هـاي مختلـف    در اين پژوهش با وجود تعلق به نسل   انتخاب شده    ة نمون ةجامع

 بازيافته در آثار هنـري ادوار گونـاگون هنـر            معناگرا از نمادهاي   ةگرافيك ايران با استفاد   
اغمـاض از   قابـل    غير هاي اند نمونه  توانسته) هنر اسلامي (خر  أ ادوار مت  خصوص  هايراني ب 
  .معاصر باشندجامعه هنر از پس ادوار مختلف در  فرهنگ وهويت تداوم 

ان  داراي توجيه نظري در ميان اعتقادات اديان مورد بحث بـوده و تـا دور   اين نمادها 
 و نتـايج  1 ة نمونـه در جـدول شـمار   ة افراد جامع ـةحاضر هم به استناد آثار بررسي شد    
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. انـد   حضور ملموس خود را حفظ كـرده       ، ارائه شده در آن    يهاي آمار  حاصل از سنجش  
استاد قبـاد   :  متشكل از  هاي مختلف گرافيك ايران     مورد بررسي هنرمنداني از نسل     ةجامع

  اثر، رضا عابـديني بـا      135  اثر، فرزاد اديبي با    82  مثقالي با   اثر، استاد فرشيد   161 شيوا با 
ايشان؛ تعلق به چند      است كه در اين ميان معيار بررسي آثار         اثر 62  اثر و ايمان راد با     75

. حضور نماد يا بيان نمادين در آثارشان است       و   ـ پر كاري ـ   رنسل از هنر گرافيك معاص    
وجه به مباحث مطرح شـده، در جـدول ذيـل ارائـه             نتايج كاربرد نمادهاي هنر ايران با ت      

هـاي اديـان ايرانـي در گرافيـك          نـشانه  گيري بحث نمادها و    شده و با توجه به آن نتيجه      
  .معاصر استخراج شده است

ي انجام شده از فراواني و حضور نمادهـاي         هاي كم  از بررسي  آمار مستخرج    مروربا  
جـدول   در   ارائـه شـده   اسـاس آمـار      ه بر يابيم ك  ماندگار در هنر معاصر به وضوح درمي      

 الگـوي   ، نمونـه  ة حضور و وفور نمادها در آثار هـر يـك از هنرمنـدان جامع ـ              ،1 ةشمار
بيشترين درصد استفاده از ايـن نمادهـا را در آثـار اسـتاد             نماياند و    فردي را مي   به منحصر

يابيم كـه ايـن      ميي آثار استاد قباد شيوا در     سي كم ررچنين با ب    هم .بينيم فرشيد مثقالي مي  
 ةدر ميـان جامع ـ   در آثـارش     بيشترين تنوع را به لحاظ نمادهاي مـورد اسـتفاده            ،هنرمند

بـا وجـود     علاوه بر ايـن      . گرافيك ايران دارد   ة در ميان جامع   )شايد بتوان گفت  (نمونه و   
 امـا در     تعلق دارد، راد به آخرين نسل هنرمندان مورد بررسي در اين پژوهش            ايمانآنكه  
نـيم و بـا وجـود هويـت     ك تنوع و وفور نمادگرايي شايان ذكري را مشاهده مـي       وي  آثار  

 كمترين ميزان استفاده از نمادهـا     كه  بينيم   بصري ايراني شاخص در آثار رضا عابديني مي       
  . استآثار اين هنرمندمتعلق به 

رسد هر چند كه تمام اين نمادها در هنر ايران تداوم خـود را               به نظر مي  در مجموع،   
 برخـي چـون   انـد امـا       كردهفظ كرده و خود را با مباني اعتقادي هنر اسلامي هماهنگ            ح
 .تـري دارنـد     حـضور پررنـگ    »خورشـيد « و يـا     »هالـه « در شـكل     »تجلي نور « و   »سرو«

 اين نماد كمتـرين    ، غني نماد بز در هنر ايراني در ادوار گوناگون         ة با وجود سابق   چنين هم
اگرچـه  . گرافيك معاصر ايران دارد   و حتي آثار    نمونه   ةحضور را در آثار هنرمندان جامع     

نكـه چـرا برخـي نمادهـا در هنـر معاصـر بيـشتر نمـود                 اييابي   مجال ريشه مقاله  در اين   
  اعتقادات اسلامي در   ،بدون شك شويم كه،    ند، نيست اما به طور اجمال يادآور مي       ا  هداشت

در آيـات قـرآن     عنـوان مثـال      بـه . سزايي داشته است   ثير به أادامه و تجلي برخي نمادها ت     
در هنـر  . سـزايي داشـته اسـت    ثير بهأنمادهاي مربوط به آن در هنر معاصر ت تجلي نور و  
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عنـوان نمـادي بـراي شـهيد و           نيز درخت سرو بيش از همـه بـه         گرافيك بعد از انقلاب   
    .طلبد كه البته تفصيل آن، فرصت ديگري را ميرزمنده مورد استفاده قرار گرفته است 

    نمونهة هاي فراواني استفاده از نمادهاي ايراني در آثار افراد جامع  بررسي شاخص1 ةشمارجدول 
 وايقباد ش هنرمند

د يفرش
 يمثقال

فرزاد 
 يبياد

رضا 
 ينيعابد

 مان راديا

  اثر62  اثر75  اثر135  اثر82  اثر161  شدهي بررسيتعداد كارها

 %2/11 %3/1 %2/2 %4/13 %4/2 سرو، درخت

 --- --- %7/0 %4/2 %6/0 ريش

 --- --- --- --- %6/0 بز

 %8/4 --- --- %6/3 --- گاو

 %8/4 %3/1 %7/0 --- %9/4 شمسه) مهر(د يخورش

 %6/1 --- %1/5 %7/9 %1/3 نور

 %9/12 %6/6 %6/9 %6/14 %6/8 دايره ،)هاله(فر

 %6/1 --- %4/1 %2/1 %8/1 )لوتوس(لوفر ين

 %2/3 %4 --- %5/8 %2/1 آب

 %6/1 --- %4/1 --- %6/0 شآت

 --- --- --- %8/4 %6/0 مرغيس

 --- --- %7/3 %4/2 %6/0 ماه

  
  گيري نتيجه. 5

 در آيـين و  ياي اعتقـاد ه در اين پژوهش، ابتدا مباني نظري و پايهطور كه ذكر شد      همان
هاي نظري پـشتيباني     و پس از استخراج نشانه    مورد بررسي قرار گرفت و در ادامه        اديان  

صاوير به جـا مانـده از دوران         ت هاي معنايي مستتر در اسناد و       كشف لايه   و  نمادها ةنندك
 بنيان اعتقـادي محكمـي      ،ماد ن  هر پسِكه در   به دست آمد    اين نتيجه    ،تاريخي هنر ايران  

    هـاي   اديـان ايرانـي در نـشانه      آيـين و     ةن و گوياي نقش سازند    مطرح است كه خود مبي
اي هنـر گرافيـك در رواج         به دليل جايگاه رسانه    وشد  اب  يمايران   بصري گرافيك معاصر  

ن هويـت   يـي بـه تب  و ما را    است  شده  تداوم فرهنگي    كپارچگي و ي سبب   ،فرهنگ بصري 
  .دساز ملي در فرهنگ بصري ايران، رهنمون مي
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 ، محـور بـوده     همواره مردمي دين   ة خود اقوام ايراني در طول تاريخ چندين هزار سال       
ترين حامي و   كه مهمهمها  حكومت  وندگي و هنرشان جاري بودهدين در تمام شئون ز    

 آيـين و اديـان در       بنـابراين . انـد  روند، بر مذهب تكيه داشته      هنر به شمار مي    ةدهند شكل
 حائز ابعاداي يافته و هنري معناگرا و رمزپرداز را كه از خيلي        ويژه ةهنرهاي ايراني، جلو  

بنـابراين  . انـد  دادهارائـه  ن ملت شكل گرفته اسـت  هاي اي   و بر بستر آيين   باشد   ارزش مي 
نمادپردازي در هنر ايران برخاسته از بستر فرهنگي است كه در بطن ايرانيان دروني شده           

 .ا نيستآنه اين نمادها گوياي آن اعتقاداتي هستند كه تاريخ قادر به بيان  واست
 ايران، از سـه هـزار       نمادهاي مستخرج از مباني اعتقادي اديان در دوران مختلف هنر         

 هنر نهادينه   ةهاي گوناگون در عرص    اند و به صورت    سال پيش تاكنون سير و تطور داشته      
هـاي   يني ـاعتقادي كه از اركـان اديـان و آ          اين نمادها با توجه به مباني نظري و        .ندا شده

ر يك از اديان مورد بحث مصاديق اعتقادي و نيز د ، در هراند دوران باستان دريافت شده
 و در هنر اسلامي نيـز بـه          هنرهاي شكل گرفته بر بستر اين اديان نمودهايي بصري يافته         

 ةتطـور نمادهـا نـشان    ريس ـ. انـد  ا ضـعف يافتـه  ي ـگـاه قـوت و    حيات خود ادامه داده و    
بخـشي   ،هـا  اعتقادات در فرهنگ ايراني است كه با تداوم از پس قرن           شدن برخي  نهادينه

  .ت اسهويت ملي را شكل دادهاز 
يني ايران باستان و هنر اسلامي در آثار گرافيك معاصر نيز بـه             يبسياري از نمادهاي آ   

 ازنمادهـاي انتزاعـي     : عبارتنـد از  اند كه به طور خلاصـه        ات مورد استفاده قرار گرفته    كرّ
 شـامل نمادهـاي      كـه  نمادهاي برگرفته از نيروهاي طبيعت     و   و چليپا ) هاله(  دايره جمله
 نيـز آورده    1 ةذيـل جـدول شـمار     بـوده و     آب و مـاه      ، نـور  ،رشيد خو ، جانوري ،گياهي
 ،مسائل جاري  همين نمادها با توجه به اعتقادات و      نيز  در گرافيك معاصر ايران     . اند  شده

اند كه بالاترين آن استفاده از درخت سـرو و نـور             اهميت خود را تا حدودي حفظ كرده      
 خـود تحليـل      و ال اين بحث نبوده   و توضيح علت آن در مج      باشد مي. ..در شكل هاله و   

ثر ؤم ـ  بـدون نمادهـا از بيـان مـوجز و           نيـز   هنر گرافيك معاصـر    .طلبد اي را مي   جداگانه
نمادهـاي  كه    آنشود، مگر     هنري جامعه برقرار نمي    ةبرخوردار نبوده و ارتباط آن با پيكر      

  .صورت كاربردي مورد توجه قرار گيرد بههنر گذشته 
دپردازي معناگرا كـه در طـول سـاليان در هنرهـاي بـصري            ن معاصر نيز، نما   ادر دور 

ايرانيان ساري و جاري بوده، چنانچه با روح اثر هماهنگي داشته باشد و در جاي خـود                 
آثار باشد و از پـس      اين  مبين هويت و روح ايراني در       تواند    ميمورد استفاده قرار گيرد،     

  . را انتقال دهدـ اسلامي هاي ايراني  و نشانهها رمزها، نمادها دنيايي از پيام
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    ها يادداشت
 صصانتشارات سوره مهر،  مهدي پارسا،ة ، ترجم)1387( دانيل چندلرة  نوشت»شناسي مباني نشانه«برداشتي از  -1

60-64.  
 علمـي و  انتـشارات   :  تهـران  ، جلـد هـشتم،    )1385(  كارل گوسـتاو يونـگ     ةنوشت،  »مجموعه آثار « :برداشتي از  -2

  .92-88 صفرهنگي، ص
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