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Abstract 
For poetry Diwan of the Arabs, poetry for melodies and songs; Contemporary poets treat 

the pain of society with pen drugs, and every person is endowed with the power of reason 

and imagination, he will taste music for poetry according to his literary tastes. Tastes may 

differ, but the person who is the slightest gift of taste, enjoys the aesthetic of the 

contemporary Arabic poem. 

The rhythm is known as the loud voice that soars the poet’s idea in the sky of reality 

and imagination. And the rhythm serves the meanings and gives it the special meaning and 

broad horizons, as the word does not correspond to the meaning. The limitless meanings 

abound. They call it The meaning of meaning. This research deals with the phenomenon of 

rhythm and its types, with a focus on the musicality of the poet of the contemporary Omani 

poet, Saeed Al-Saqlawy, and its relationship to the meaning of speech. The relationship 

between music and poetry is an organic one, for poetry in its artistic form consists of 

several acts that represent musical units that give the poem a captivating and influential 
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tone; And when the poem loses the magic of this melody, that delicate artistic thread that 

draws the recipient to hear the poetry is cut off.  

The rhythm of poetry is like the chirping of the poet and the ringing of his thoughts, 

which rings the bell of contemplation and contemplation in the mind of the recipient and 

comes to his mind what he wants the poet to share with him the emotions and feelings. 

The external and internal types of falling into the speech process in steps; They are the 

psychological events and mental processes that take place in the mind of the poet and 

then, spread feelings and emotions on the recipient and reveal the facts to him. The 

recipient tastes the rhythm in the poem and perceives it with the meanings and there may 

be some of the meanings hidden in contemporary poetic poems that only the poet himself 

sometimes realizes. But what is not fully comprehended, not all is left. The external 

rhythm emanates from the linguistic sounds and the venerable seas, and the inner rhythm 

originates from the ideas contained in poetry. And both of them complement the 

meanings and connotations that he would not taste the aesthetics of poetry without him. 

This article wants to search for the semantic structure and the rhythmic structure and the 

relationship between them in the Divan “The Canticle of Water”. He has 24poems that 

include concepts such as homeland, patriotism, martyrdom, awakening, and the history 

and civilization of the Arab homeland. 

Rhythm is the cornerstone of every contemporary poet's poetry. Slawi chants poetry 

with rhythm and music excerpts in his collection entitled: “The Water Song”. Through this 

article, we want to get to the quality of using rhythm and its types in his office. This office 

was elected because it is full of external, internal, moral, and even lateral rhythms, and the 

recipient's hand is open to taking unlimited concepts in it. 

The questions we want answered are: 

How did the Omani poet Saeed Al-Saklawy employ the inner rhythm of all kinds in the 

Divan "The Canticle of Water"? 

How is it possible to see the relationships between the rhythms and their connection to 

the meanings used? 

The poet Al-Saqlawi employed several performances of Hebron weights. It seems 

that the weights used have a special feature that they seek in situations that are 

enthusiastic, emotional and imaginative. The poet is free to choose Bahour according to 

his aims, energies and poems  modern poems are distinguished by not being restricted to ٱ 

a single weight and diversity. In his inner rhythm, he employs salqawi to the rhythm of 

in tandem with the harmony of ideas somewhat. We see it moving from one topic to 

another, from one idea to another. He is optimistic that conditions in Arab countries in 

particular, and the Islamic world in general, improve after they were subjected to war, 

destruction and devastation. These topics appear in its use of the rhythm. It seems to 

apply these meanings with the support of the rhythms such as the rhythm of repetition, 
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the rhythm of parallels, the rhythm of intonation, the rhythm of the accent, the rhythm of 

photography, the rhythm of silence. 

The authoritative plan and approach used in this article is descriptive-analytical, which 

relied on library sources.  

Keywords: Domestic rhythm, Internal rhythm and its types, Saeed Al-Saqlawi, Nashid al 

Maa. 
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  الملخص
لشـعر العـربي النظـام الإيقـاعي في اموسـيقية؛ و  لعربيـة هـي بطبيعتهـا لغـةٌ اللغة ا تکون

ينشــــد قصــــائده بشــــتی المعاصــــر فكــــرة؛ والشــــاعر اللمعاصــــر تنســــجم بــــين النغمــــة و ا
بمختلــف الــدلالات. لــذلك نشــاهد في  - خارجيــةً  كانــت أو  داخليــةً  -الإيقاعــات 

مغنيـــة مـــن المفـــردات تشـــترك في  لشـــعراء البـــارزين في الأدب المعاصـــر جوقـــةً ا شـــعارأ
يقاعاēـا إفي أشعارهم حسـب  ، المفاهيم تبرز وتظهروالمفاهيم الساميةالمعاني النبيلة 

آخـــر في قصـــيدة مـــا إيقـــاع إلـــی إيقـــاع نتقـــال مـــن الا مـــن ميـــزات شـــعرهم المتعـــددة.
في حالتــــه النفســــية  لــــةيالطو  لاتيالتفعــــ أي مــــن م؛وأحاسيســــه محســــب عــــواطفه

 .آخـر ينفي حـ عةيالنشـطة والسـر  ةير القص لاتيالتفع یأو إنتقال إل ينفي ح ئةيالبط
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أن  ديــــر يالإحصــــائي، و و  يلــــيالتحل -  الوصــــفيالمــــنهج  یســــلوب المقــــال، علــــاُ  عتمــــدي
ــــــه  ،يقــــــاعيالشــــــاعر وأشــــــعاره ومنهجــــــه الإ عــــــرفي ــــــارزةلأن ل ــــــة ب الشــــــعراء  في مکان

ـــــی دراســـــة ســـــتي لمقـــــالاهـــــذا  .نيالمعاصـــــر  ـــــة في اشـــــعار ســـــعيدإهدف إل  محمـــــد يقاعي
هنــــدس الكلمــــات في دواوينــــه المختلفــــة  الصــــقلاوي الشــــاعر العمــــاني المعاصــــر الــــذي

الـداخلي الإيقـاع  إيقـاعين، همـا الـديوان هـذا في استخدم لقد ومنها ديوان نشيد الماء؛
مثـــل إيقـــاع التـــوازي والبيـــاض والســـرد ومـــا شـــابه  الخـــارجي وأنـــواع كـــل منهمـــاالإيقـــاع و 

يـــــة العرب بالحضـــــارة الأمـــــل والحـــــب والفـــــرحإيقـــــاع الحيـــــاة والحيويـــــة ب يغـــــنيهـــــو  ذلـــــك؛
موســيقی التحســر والحــزن  القصــائد وأحيانــاً يســمع مــن والاســلامية العريقــة في ســطور

بمــا يشــاهد العــالم الاســلامي کالقضــية الفلســطينية. اســتخدم ســعيد الصــقلاوي  والألم
. كــذلك. تشــير هــذه ةيالترخصــات العروضــ وفيهــا تشــاهد الــديوانفي  ةيــليالبحــور الخل
 لشــــعريةاتجربــــة اله عذبــــة ولينــــة تــــدل علــــی آفــــاق إلــــی أن المــــادة الغنائيــــة فيــــ الدراســــة

  .اها الخاصة التي تختلف عن الأخرىفكل قصيدة لها موسيق لصادقة،اوأحاسيسه 

، لصــــقلاوياي، ســــعيد ، الإيقــــاع الــــداخليالإيقــــاع الخــــارج: الكلمــــات الرئيســــة
  .الماء  نشيد

  

  المقدمة. 1

  مسألة البحث 1.1
لشـــعراء المعاصـــرون يعـــالجون آلام المجتمـــع بعقـــاقير الشـــعر نغـــم وأنشـــاد؛ و الشـــعر ديـــوان العـــرب، ا

لشعر حسب أذواقه الأدبيـة. ربمـا االقلم، وكل إنسان يمُنَح قوة العقل والخيال، سيذوق موسيقی 
الأذواق تختلف ولكن الشخص الذي هـوعلى أدنى موهبـة مـن الـذوق، يتمتـع بجماليـة القصـيدة 

  .العربية المعاصرة
ـــدو الصـــوت ابأنـــه الإيقـــاع يعـــرف 

ُ
لشـــاعر في سمـــاء الحقيقـــة والخيـــال. ايحلـــق فكـــرة  لـــذيا يّ لم

يخــــدم المعــــاني ويعطيهــــا الدلالــــة الخاصــــة والآفــــاق الواســــعة بحيــــث أن اللفــــظ لا يــــوازي والإيقــــاع 
 .The meaning of meaningأي: » لمعنـیامعنـی «للامحـدودة. يسـموĔا ايكثـر المعـاني و لمعنـی؛ ا
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شــعار الشـاعر العمــاني ألتركيـز علــی موسـيقائية انواعهـا مــع وأالإيقــاع يتنـاول هـذا البحــث ظـاهرة 
  وعلاقتها بفحوی الکلام.  يو لصقلااالمعاصر، سعيد 

لشعر علاقة عضوية، فالشعر في صياغته الفنيـة يتكـون مـن عـدة اإن العلاقة بين الموسيقی و «
القصـــيدة ؛ وحـــين تفقـــد آســـرا مـــؤثراً  التفعـــيلات تمثـــل وحـــدات موســـيقية تمـــنح القصـــيدة نغمـــاً 

 .»لشــعرايشــد المتلقــي إلــی سمــاع  الــدقيق الــذي ســحر هــذا الــنغم، ينقطــع ذلــك الخــيط الفــني
  )16 :1993(عبدالدايم، 

جــرس التأمــل والتــدبر في ذهــن  يــدقّ  زقزقــة الشــاعر ورنــين أفكــاره الــذيک رلشــعافي الإيقــاع 
بنوعيــه الإيقــاع المتلقــي ويخطــر ببالــه مــا يريــد أن يشــترك الشــاعر معــه في العواطــف والأحاســيس. 

 يلنفسية والعمليات العقلية التي تجر االأحداث  ي، عملية الكلام بخطوات؛ هيالخارجي والداخل
وتكشـف لـه الحقـائق. المتلقـي في بال الشاعر ومن ثمّ، تنشر الأحاسيس والعواطـف علـی المتلقـي 

لقصيدة ويدركه مع المعاني وربمـا كـان هنـاك بعـض المعـاني المختفيـة في القصـائد افي الإيقاع يتذوق 
  .؛ ولكن ما لا يدُرَك كلُّه، لا يترُك كلُّهإلا الشاعر نفسه أحياناً  هايدركالمعاصرة لا لشعريةا

لـداخلي منبعــه الإيقـاع ابحـور الخليلـة و والاللغويــة الخـارجي منبعـث مـن الأصـوات الإيقـاع  إنّ 
لشــعر الشــعر؛ وكلاهمــا تكملــة المعــاني والــدلالات الــتي لا يتــذوق جماليــات المحتويــة في الأفكــار ا

والعلاقــة بينهمــا في ديــوان الإيقاعيــة يريــد أن يبحــث عــن البنيــة الدلاليــة والبنيــة  لمقــالاهــذا  .دونــه
الــتي تشــمل مفــاهيم مثــل الــوطن والوطنيــة والشــهادة والصــحوة و  قصــيدة 24فــإن لــه  .نشــيد المــاء

  .الوطن العربيوتاريخ وحضارة 
الفنيــــة وخلــــق صــــور مليئــــة بالمشــــاعر الإنســــانية وبســــيطة  هقدراتــــ العمــــاني الشــــاعر اســــتخدم

وممتعة، مستوحاة من تراث الماضي والأساطير العربية، خلق مـرآة فيهـا كـل رغبـات الشـاعر وكـل 
في بعــض قصـــائده، فهـــو لا  اً مهمـــ اً عنصــر  الالتـــزامعنصـــر کــان اليـــوم.   ةواضــح الـــتي الإخفاقــات

 المتلقــيبــذكر الأبطــال العــرب، ويطلــب مــن  بــل يطلــب الاســتيقاظ يستســلم للوضــع الــراهن أبــدًا
  هذه الطريقة.في أن يرافقه ويتعاطف معه 

لشــــعر اســــاس لشــــعر كــــل شــــاعر متجــــدد ومعاصــــر؛ الصــــقلاوي ينشــــد لأيقــــاع حجــــر الإا
نريــد أن نصــل  لمقالــةاعــبر هــذه  نشــيد المــاء.ات الإيقــاع والموســيقی في مجموعتــه عنواĔــا: بمقتطفــ
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ـــ ـــةإل ـــه يقـــاع وأنواعـــه في ديوانـــهلإاســـتخدام ا ی کيفي يقاعـــات الخارجيـــة والداخليـــة لإمفعـــم با، لأن
  .الجانبية ويد المتلقي مفتوحة في أخذ المفاهيم اللامحدودة فيها یوالمعنوية وحت

  
 لبحثاأسئلة  2.1

  :هي عنهاالأسئلة التي نريد الإجابة 
بمختلــف أنواعهــا في  ةلداخليــالإيقاعــات الصــقلاوي ا، ســعيد لشــاعر العمــانياكيــف وظــّف 

  ديوان؟هذا ال
   ة وصلتها بالمعاني المستخدمة؟المدويّ الإيقاعات كيف يمكن مشاهدة العلاقات بين 

في الهــــزج والرجــــز  لعروضــــيةا لخليــــلالمتعــــددة مــــن أوزان البحــــور الشــــاعر الصــــقلاوي وظــــف ا
لحماســـــية المواقـــــف المســـــتخدمة ميزēـــــا الخاصـــــة هـــــي أن تنشـــــد في الأوزان ا. ويبـــــدو أن والرمـــــل

لبحـور حســب مقاصــده وطاقاتـه وقصــائده الحديثــة الخياليــة. الشـاعر حــرّ في اختيــار العاطفيـة و او 
يقاعــــه إ. ففـــي اً ه الـــذي المؤلـــف يقصـــره أحيانـــتتميـــز بعـــدم تقييـــدها في إطـــار وزن واحـــد وتنوعــــ

  .وما شاđه ،الأفكار إيقاع ،لترادفإلی إيقاع االداخلي يوظف الصقلاوي 
. ويتفائـل أن الظـروف اخُـری ، مـن فكـرة إلـی فكـرةآخر نراه ينتقل من موضوع إلی موضوع

لـدمار الحـرب و اتعرض عليها أن تتحسن بعد  ، والعالم الإسلامي عامةً ةً لعربية خاصافي البلدان 
بمســاندة المعــاني أن يطبــق هــذه  يقــاع. يبــدولإاتخدامه اســوهــذه الموضــوعات تظهــر في  .لخــراباو 

إيقــاع و  التصــويرإيقــاع و  النــبرإيقــاع و  التنغــيمإيقــاع و  لتــوازيالتكــرار وإيقــاع إيقــاع اكالإيقاعــات  
  الصمت.البياض أو 

  
  لبحثاخلفية  3.1

تداوليّــة الخطــاب « منهــا: ثمــة دراســات ســابقه تصــلح الإشــارة إلــی بعضــها،الإيقــاع في مباحــث 
» التواصـــلي في قصـــائد المقاومـــة للشـــاعر ســـعيد الصـــقلاوي (قصـــيدة "صـــرخة طفـــل" أنموذجـــاً)

وصــايا  الإيقــاع في ديــوان). «1442، آفــاق الحضــارة الإســلامية، (خريــف وشــتاء يرســول بــلاو 
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عناصــر « ، مجلــة الــوطن.د. محمــد بــن قاســم ناصــر بوحجــام»  لســعيد الصــقلاوي قيــد الأرض
في  ،ســليمي يوعلــ يلبهنــام بــاقر ، »تفاضــة" لســميح القاســمنودلالاēــا في "قصــيدة الالإيقــاع ا

. 23 العــدد الـــ ،6 الــرقم )،1437(العــربي والفارســي، خريــف  الأدبــينفي  ةضــاءات نقديــمجلــة إ
للغــة امجلــة في  امــد صــدقي وصــفر بيــانلو،لح، »في شــعر بــدر شــاكر الســيّابالإيقــاع عناصــر «
ــ ،)2009(الربيـع  ا،لعربية وآداđـا ، »يی در إرادة الحيـاةاسـاختار داسـتانی وموسـيق« ،8العـدد ال
؛ 13العـدد  ق)،1420(وآداđـا الشـتاء العربيـة  ةللغ العربية ةالعلمية الجمعيفي  ،ناظميانومن له
 وحشـمت الـه آلبويـه لنگـرودي يعبـدالعل، ل»بالعناصـر الأخـری للشـعر لشـعريةاصلة الموسيقی «

ــ، الســنة م)2017(الخريــف  ،لعربيــه وآداđــاااللغــة ، في مجلــة يــتازارعــی كف ــ العــدد ،13الـ ؛ 3 الـ
رجـــاء لنموذجـــاً، » المـــوت في الحيـــاة«ديـــوان -  »الـــداخلي في شـــعر عبـــدالوهاب البيـــاتيالإيقـــاع «

دوره ش) 1391» (ي ترجمــه در زبــان وادبيــات عــربياپــژوهش هــ«في مجلــة زارع،  ةابــوعلي ومنيــژ 
نظــراً إلــی أن الموســيقی هــو العنصــر جــوهر في العمــل الأدبي  هــذه المقــالات ؛ وفي4 العـدد الـــ، 2

ولها وثيقة بما تنعكس أصـداء المفـردات والسـطور بحيـث  لشعريةالسمات اتعتبر من أبرز الفني، و 
عنهــا. وتبحــث عــن والتجاهــل لمعنــی بحيــث لا يمكــن التغافــل إيقــاع ايوفــق الإيقــاع وهــو الصــوت 

لصـــقلاوي لم ا شـــعارأأنـــواع الموســـيقی وتـــری الحركـــات الإعـــراب فيهـــا نوتـــة موســـيقية، ولكـــن في 
وتکتفـــي  علـــى الشـــعرالإيقـــاع هـــو تـــأثير  وفحواهـــا المقـــالات المـــذكورة عنـــاوينكـــان  يطبـــق بعـــد.

إلى  ēـدف ،التعريـف الشـاعر العمـانيعـلاوة علـی  ، لكـن هـذه المقالـةبذکر بعض أنواعه المعدود
التأمــل  لکــي يزيــدديــوان الشــاعر في  تتطــابق أمثلــة تقــدم، ثم أنــواع الإيقاعــات في مجموعــة کاملــة

 وأثرهـا المختلفـة الداخليـة يقاعـاتبإدخال الإ لذلك المقالة ēتم .والتدقيق في أخذ المعنی الفهمو 
ات الداخليــة فترکــز علــی أنــواع الإيقاعــ في القصــائد. الخــارجيأكثــر مــن تــأثير الإيقــاع  وتطبيقهــا

  .الخارجيالإيقاع إلى  اً عابر  نظراً نظر وت
  
  لبحثامنهجية  4.1

 الــــذي والإحصــــائي التحليلــــي _ و الوصــــفيهــــالمتبــــع في هــــذه المقالـــة،  الخطـــة التأليفيــــة والمــــنهج
  المكتبية.المصادر اعتمد علی 
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  الشاعر العماني المعاصر حياة علی  نبذة تعريفية. 2
لصـــقلاوي الجنيـــني، شـــاعر عمـــاني معاصـــر مـــن مدينـــة صـــور، شـــرقي عمـــان. اســـعيد بـــن محمـــد 

)، نشــيد المــاء 1985)، أنــت لي قــدر (1975لشــعرية كترنيمــة الأمــل (اصــدرت لــه المجموعــات 
لفرنســـــــية اترجمــــــت بعــــــض أشــــــعاره إلــــــی لغــــــات اخُــــــری كالإنجليزيــــــة والأســــــبانية و « .)2004(

  )11: 2017 ،(صادق اللواتي ».والاوُردية
لاُخـــری وتمثـــل الهويـــة ا والتطـــور، واحـــدة تلـــوالنمـــو لصـــقلاوي نحـــو اإن الـــدواوين هـــي سُـــلّم 

في  إذ كنــت طالبــاً «منــذ صــغره ويقــول:  لشــعراناصــية العمــاني الثقافيــة للشــاعر. إمتلــك شــاعرنا 
سـتاذ عبـد اللطيـف لاُ لعربيـة المصـري، االشـعري وأسـررته بـه معلمـي أسـتاذ امدرسة دونـت الـنص 

، جمـع مـن الكتـاب. (»لشـعريةات لاو واصـل دعمـي وتشـجيعي علـی القـراءة والمحـاوقيناوي، فه
فيهـا تشـاهد القـيم القصائد التي  يحتوي على نشيد الماء). يجدر الإشارة أن ديوان 10 :2019
صــــائد وأحيانــــاً ق والمفــــاهيم الفلســــفية. عالمنــــا الاســــلاميالــــوطن والشــــهيد وحضــــارة حــــب مثــــل 

فتوحــة ويــد القــارئ المعــاني لهــا الم ،ائد المتعلقــة بالانتفاضــة والقــدس، والقصــوالمقاومــةالاحتجــاج 
  منفتح على فهم فكرة الشاعر.

  
  يالإطار النظر . 3

  لشعريةاودلالته الإيقاع  1.3
، وهـــي مفـــردة للدلالـــة علـــى مكـــون مـــن في الشـــعر يوعنصـــر جـــوهر  وتنـــاغم موســـيقيٌّ الإيقـــاع 

لشـعرية االعـروض، دراسـة الأوزان  وهـوالإيقاع لشعر. فعلم الوزن في الموسيقی ويقابله امكونات 
يتولــّد عــن رجــوع ظــاهرة صــوتية أو ترددهــا علــی مســافات «وصــفه محمــد منــدور بأنــه والإيقــاع. 

) والموســـــيقی تـــــرتبط الأوزان 187(منـــــدور، د.ت، ». زمنيـــــة متســـــاوية أو متجاوبـــــة أو متقابلـــــة
جـــرس «فحســـب مـــا يعتقـــد إبـــراهيم أنـــيس کـــل  والقـــوافي في الأشـــعار، قـــديماً کانـــت أو جديـــداً.

الجديـد ) 136، 1952(أنـيس، ». الألفاظ وانسجام في توالي مقاطع، نسـميه بموسـيقی الشـعر
الـــتي اكتشـــفها الخليـــل للشـــعر » رف في عـــدد تفعـــيلات الأبحـــر حريـــة الـــتص«في شـــعر الحـــر هـــو
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علــی أســاس  وكــان قائمــاً لعــربي، وفي توزيــع الموســيقی، لكــل قطعــة بمــا يــتلائم وحاجــة الشــاعر؛ ا
لشـعر ا) 170و 165 :1970(جمـال الـدين،  .»توالي كمية من المقـاطع الصـوتية في كـل شـطر

لــوزن؛ وبينهمــا صــلة عمــوم وخصــوص مطلــق، يصــفها ا يقــاع، وإنــه أبــولإانظــم علــی أســاس  هــو
الإيقـاع لشـعري أخـص مـن افـالوزن « .شكري محمد عياد بأĔـا صـلة عمـوم وخصـوص مطلـق

 .»لــــــوزن نــــــوع منــــــهااســــــم جــــــنس و الإيقــــــاع يقــــــاع، أي أن لــــــوزن قســــــم مــــــن الإالشــــــعري، و ا
 والمقصود ما نری في الشکل التالي: )99 :1968  (عياد،

  
في حــد ذاتــه موســيقى ســتغير معناهــا مــع تغــير بنيــة الكلمــات،  لعربيــة هــواللغــة اإن اشــتقاق 

فــإن اللغــة العربيــة مــن أبــرز اللغــات المتصــرفة التحليليــة ويكفــي أن يكــون الإشــتقاق فيهــا يعمــل «
أن تكشــــــف  Rhythm الإيقــــــاع أو ) مهمــــــةĔ)2002: 124ــــــر،  .»علــــــی تكثــــــير الــــــدلالات

ويمعــن النظــر إلــی ظــروف خــالق  وضــوحاً للمتلقــي مشــروع تقويــة الــدلالات وتظهــر المعــاني أكثــر 
آهاته المؤلمة يستخدم البحـور الطويلـة وأحيانـاً القـوافي  الأثر. حين الشاعر جهر صوته بغضبه أو

بصــوت الطويــل أو بالمــد ولمــا همســه باحتضــانه المفــردات لعواطفــه وفرحــه وحبــه، يبــدل العقليــات 
اءة بـــين الألفـــاظ والأصـــوات وبـــين إلـــی الحســـيات بكـــل مـــا تعنيـــه الكلمـــة. هنـــاك العلاقـــات البنــّـ

ـــــنعلم أن اتجلياتـــــه  ـــــاء  هـــــوالإيقـــــاع لغـــــرض مـــــن الواضـــــحة. ول لشـــــعر اإنشـــــاء الوحـــــدة بـــــين فيزي
  لفكرة. الشعر المعاصر فيه اإلی أن  والميتافيزيقيا للشعر وصولاً 

عنصــرين أساســين، همــا الإيقــاع  یعلــ«تقــوم القصــيدة الحديثــة في تشــكيل بنيتهــا الموســيقية 
بـين مـا  دقيقـاً  خر في تناسب وتلاحـم شـديدين؛ علـی أن ثمـة فارقـاً لآإذ يكمل أحدهما ا لوزن،او 

إن الإيقــاع والــوزن  ، Rhythmأوبالإيقــاع  ومــا يــدعي فنيــاً   Meterلوزن أواحــا بــلايعــرف اصــط
يعتمد كلاهما علی التكـرار وفي الوقـت الـذي يقـوم فيـه الإيقـاع علـی تكـرار مجموعـة مـن المقـاطع 

أن قــوة هــذا التكــرار تتمثــل في لا يقاعــات؛ إلإالــوزن يقــوم علــی تكــرار حفتــة مــن االمحــددة؛ فــإن 
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منشــأ ) «23و 22 :2001(صــابر عبيــد،  .»فكــارلألكلمــات وااتوليــد نــوع مــن التــوازي بــين 
مــــرتبط بالموســــيقی وعلــــم الموســــيقی والغنــــاء والــــوزن الصــــرفي والجــــرس اللفظــــي الإيقــــاع مصــــطلح 

؛ الرسـم والنحـت والتصـوير وانغمـار والتعبـير الحركـي الرقصـي  ووصل إلـی الفـن بأشـكاله المختلفـة
ووفقــــا لنظريــــة أفلاطــــون نجــــد أن  )118 :2000(ســــلطان،  .»كمــــا احتــــوی الظــــواهر الطبيعــــة

ــــد بــــين أحاســــيس البشــــر ومختلــــف عناصــــر « ــــق التوحي الموســــيقی قــــد خــــدمت البشــــرية في تحقي
  )11 :1993(عبدالدايم،  .»الحياة

يســـهم المتلقـــي في  يواجهـــه الشـــاعر تظهـــر في القصـــيدة المعاصـــرة وهـــوالطاقـــات النابعـــة ممـــا 
ــــواعي يســــتطيع أن يكشــــف هــــذه القــــدرات  ــــدلالات؛ والمتلقــــي ال ــــة  لشــــعريةاال والصــــور الجمالي

بـــالقراءة الكاملـــة الشـــاملة للنصـــوص الأدبيـــة. وهـــذه تعطـــي المتلقـــي القـــدرة حتـــی يظهـــر جســـر 
، الـتي أقـرب إلـی مـا يريـده الشـاعر المعاصـر ی منطقيـاً التواصل بين الألفـاظ وبـين المعـاني والموسـيق

عــن  بحــث سـيكفّ لجمــال في رؤيـة هـذا الما«وكشـف ، وفي هـذا الكشـف، اللــذة كالاسـتعارات 
  )21 :1418(اسماعيل،  .»يإنه مسألة وع ؛أن يكون مسألة حس أو إحساس
جــودة تـــأثير  ســتخراج المعــاني في مـــنهج الشــاعر بدأيــة ومــن ثمّ اإذاً علينــا أن نكشــف كيفيــة 

 لشــعريةالشــاعر احســب تجربــة الإيقاعــات تشــاف هــذه اکفي هــذه المعــاني؛ و الإيقاعيــة العناصــر 
  ومن ثم حسب تجربة المتلقي اللطيف. 

  
  يليالقسم التحل. 4

 لخارجيالإيقاع ا 1.4

لرجـــز يســـتخدم في ســـت قصـــائد، ثم ا الصـــقلاوي يســـتخدم بحـــور الخليـــل، والبحـــر الغالـــب هـــو
لرمــــل في القصــــائد الأربعــــة؛ ثم بقيــــة البحــــور في قصــــيدة اقصــــائد؛ ثم الســــريع و الهــــزج في خمــــس 

واحدة. استخدم الشاعر الأوزان المتفقة أركاĔا كـالرجز أكثـر مـن المختلفـة الأركـان كالسـريع. إن 
لنفسية الصاخبة والعاطفـة السـاخنة كبحـور االقصيرة تدل علی الحالة  (الهجاء) لتهجياحروف 

والهـدوء كبحـور الطويـل  ع؛ وإذا كانت حروف الهجاء طويلـة فهـي تسـتلزم التـأنيالمتدارك والمضار 



 117   )آخرون و پور ميزهرا رح... ( المتلزم لصقلاويافي شعر سعيد محمد دلالة الإيقاع 

و هکــذا نظــم القــدماء مــن الشــعراء العــرب البحــور القديمــة، فکــانوا يمــدحون والمديــد والبســيط. 
تکاد تتفـق المعلقـات في موضـوعها، وقـد نظُمـت «کل البحور ولکن عادة   ويفاخرون أحياناً في

فيــف والــوافر والکامــل، و مــراثيهم في المفضــليات جــاءت مــن الکامــل مــن الطويــل والبســيط والخ
، 1987هــلال،  ي(غنيمــ». والطويــل والبســيط و الســريع والخفيــف؛ والأمــر بعــد ذلــك للشــاعر

مـــن الحـــروف  كـــون فيهـــا حـــروف الهجـــاء قصـــيرة أكثـــر طربـــاً تونلاحـــظ أن الأوزان الـــتي ) 468
لـلأوزان المسـتخدمة للقصـائد والمقـاطع القصـيرة،  الرسم، ووفقـاً  کما نشاهد في  لتهجي الطويلة.ا

 ي؛ يحـاول أن يعطـيمثـير للـدوافع وملحمـ الماء دينش ،ةيفي المجموعة الشعر  يفإن الإيقاع الخارج
الفـرص للمسـتقبل المشـرق. فلـم تسـتخدم البحـور المتأنيـة والهادئـة   حياة اخُری لکـي يبـني يالمتلق

 کالطويل والبسيط.

  
  1الرسم البياني الـ

  لداخليالإيقاع ا 2.4
الخــارجي، الإيقــاع الإيقــاع الــداخلي يختلــف عــن الخــارجي ويرتكــز علــی المعــاني دون الصــوت في 

المسـافة بـين داخـل  النص وتماسك أجزائـه ومحـو ینيلعب دورا أساسيا في ربط الصلة بين بُ «فهو
) ومـــــن المظـــــاهر 60 :2001(صـــــابر عبيـــــد،  .»ضـــــمونالمالـــــنص وخارجـــــه، أو بـــــين الشـــــكل و 

يـه بعـض النقـاد والبلاغيـين فيهمـا إلـی يولّ  الـداخلي ذلـك الإهتمـام الـذيالإيقـاع لبنية «الاُخری 
يقاعاتـه الداخليـة إع الشاعر الحديث مـن يقاعية غير منظورة ومن أجل أن ينوّ إتوليد تشكيلات 

رجز
۲۵%

هزج
۲۱%

رمل
۱۷%

سريع
۱۷%

مديد
۴%

مجتث
۴%

متقارب
۴%

خفيف
۴%

متدارک
۴% :البحور
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جمعـات إنمـا هـي إلـی تكـوين تجمعـات صـوتية متماثلـة أو متجانسـة؛ وهـذه الت فإنه يلجأ أحيانـاً 
ــــاً  ــــت، أو مجــــيء حــــروف تجــــانس أحرف ــــوزع في كلمــــات البي ــــتي تت ــــبعض الأحــــرف ال في  تكــــرار ل

  )  62 :2001، المصدر نفس( .»الكلمات تجري وفق نسق خاص
غنيـــة وغنـــاء؛ يقـــول الشـــاعر المهنـــدس الصـــقلاوي في هـــذا المنطلـــق: اُ  يکـــون لشـــعر المعاصـــرا

. هــي مِــني لهــا أو مــا تــودّ  أكــون أعيطتهــا مــا أودّ  لا القصــيدة الغنائيــة بمعنــی شــعر الاغُنيــة قــد«
غــــــاني الوطنيــــــة بشــــــكل أكــــــبر عــــــن الاغنيــــــة العاطفيــــــة ذلــــــك مســــــاهمتي فيهــــــا تركــــــزت علــــــی الأ

الداخليه تسخدم الإيقاعات ) وهذه الاغُنية أو 11 :2019، جمع من الکتاب( .»والاجتماعية
 لتـــوازي) وإيقـــاع اRepeatition Rhythm( التكـــرارإيقـــاع في مقتطـــف قصـــائده كمـــا يلـــي؛ منهـــا 

)Purallel Rhythm(  التنغـيوإيقـاع) مIntonation Rhythm(  النـبرإيقـاع و )Stress Rhythm( 
  ).  Blank Rhythmت (الصموإيقاع  )Image Rhythm( التصويروإيقاع 

  ) ( لداخلي للترادف الإيقاع ا 1.2.4
لــترادف إيقــاع ايجابيــة ويرســم لنــا الحيــاة الســعيدة في ظــل إالشــاعر ينظــر إلــی الحيــاة نظــرة كريمــة و 

وهـــذه الأربعـــة القصـــيرة في البحـــر رمـــل في أربـــع التفعـــيلات؛ الرها بالحيويـــة باســـتخدام بحـــر ويصـــوّ 
بـالتفعيلات الطويلـة  »المـاء حکايـا«كان بإمكان الشـاعر أن يكتـب تشير إلی الطرب والحيوية،  

رمــزاً للحيــاة، لــذلك ينــوي التعبــير عــن هــذه النقطــة في هــذا  لكنــه يعتــبر المــاء ؛زينــةالحصــوات والأ
ويرســـم لنـــا الـــنفخ الصـــوري. يـــنفخ الصـــباح في الحيـــاة » يـــا المـــاءاحك«يقـــول في قصـــيدة  البحـــر.

وجَعَلْنـا مِـنَ الْمـاءِ كـلَّ ﴿ياتـه لنـا. اوالحيوية الـتي منهـا تبـدأ والمـاء رمـز للحيـاة الـتي يـروي المـاء حك
يحيـــــي الكـــــون ومـــــا فيـــــه كـــــالطيور والنخـــــل وأحـــــلام الرجـــــاء  ) هـــــو30/يـــــاءالأنب( ﴾ءٍ حَـــــيٍّ  شَـــــيْ 
  :يات للماء إذا جرت في حياة كلٍّ، يشعر بالسعادة. يقولاوالحك

في  ويغـني/ِ الضـياء يحضـن الأطيـار والنخـل ونـُدمانَ / الرجـاء أحلامَ  علی الوديانِ  يرسم الصبحُ 
   )17 :2004(الصقلاوي،  الحسن فيها عبقري الكبريـــاءِ  يفيناج/ البهــاء الروابي الشم ألحانَ 

يرسم، يحضن، يغـني، ينـاجي في صـدر  التي تدل علی الاستمرار کـسيطرة الأفعال المضارعة 
ليســت منفصــلة عــن أســاليب الکــلام، وبتغــير اسُــلوب «هــذه الأصــوات النابعــة منهــا القصــيدة و 
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هـــلال أنـــه  ي) و المؤيـــد مـــا قـــال غنيمـــ310م، 2017(آلبويـــة وزارعـــي، ». الکـــلام يتغـــير صـــوته
يظهـــر تنويـــع الصـــوت علـــی حســـب الإســـتفهام والتعجـــب والنـــداء والإثبـــات والنفـــي والأمـــر و «

نتهائهـا بـالهمزة ) وأمـا ا466، 1987(غنيمـي هـلال، ». النهي والإسـتجابة والـدعاء ومـا عليهـا
برياء دون التـدوير والعاطفـة الـتي الممدودة إستعانة بمدّها في مفردات الرجاء، الضياء، البهاء والك

مـور لرمل يوحي تجربة الشاعر التي تتناغم بين امُ الأحاسيس وهـي الطبيعـة وبـين الاُ ايقدمها بحر 
  )118 :2000(العاكوب،  .»الهرولة في السير ونوع من الغناء لرمل هوا«الإنسانية. 
ــــوازن والإأو الا تقــــان ســــواء في الفــــروق أم نســــجام في أي شــــكل مــــن أشــــكاله يكشــــف الت

في بحـــر الرجـــز » محاصـــرون«الشـــاعر قصـــيدة  يقـــولالتشـــاđات. وهـــذه العمليـــة في إطـــار مـــنظم. 
عمليــة الزيــادة والنقصــان «فــيمکن القــول إن تفعيلــة مســتفعلن المعيوبــة هــا الحماســي واســتخدم في

 بل التـآلف الصـوتي بنية تفعيلة ما ليست حدثاً مکانيکياً واعياً من قبل الشاعر،في تحدث  التي
، يوميرزايـــ ي(انصـــار ». الـــنص أبعـــاداً دلاليـــة وإيقاعيـــة يبـــين الکلمـــات ويعطـــ والتناســـق الحـــرفي

وبالمعــاني المتناغمــة بــين الزهــور والنخــل والأرض والميــاه والفــل والزنبــق وكســتناء، ) 254، 1440
المــاء (مُــتَفعلن وعــن شمــوخ الشــمس (مُــتَفعلن مستفعـــ) في جباهنــا/ وعــن نشــيد  والــتراب. يقــول:

مستفعـ) في ترابنا/ وعن حفيف النخـل (مُـتَفعلن مستفعــ) في أنغامنـا/ وعـن أريـج الزهـر (مُـتَفعلن 
مستفعـ) في أنفاسنا. من تكرار تفعيلة مستفعلن في بحـر الرجـز المتفقـة الأركـان، يفهـم الإنسـجام 

ل طــرف مشــاعر الطــرف مــة البحــر يــتفهم كــئوالتوفيــق والتفــاهم بــين الطبيعــة وعناصــرها ومــن موا
الآخر وإتجاهاته وأفكاره ليحدث بين المتلقي والشـاعر تقـارب وتتحـق العواطـف المشـتركة العامـة 

  .وهي تقوم علی التسامح والمودة والمحبة
الحـزين؛ الإيقـاع يؤدي الأحاسيس في الظروف الصعبة إلی إثارة المفاهيم بـالتجول في  قد أو

في النشــيد/ ويزرعــون  / ويخنقــون الصــوتَ في الوريــدِ  الحلــمَ  يمزقــون»: مكــابرون«يقــول في قصــيدة 
مــن  في مســاره/ ويخطفــون النــورَ  في مــداره/ ويصــلبون النهــرَ  في الوجــود/ ويطفئــون الــنجمَ  المــوتَ 

  )81 :2004ينكرون؟/ (الصقلاوي، Ĕاره/ وينكرون!/ فكيف لا
يمزقـون الحلـم/ «مـن التراكيـب السـاخنة تسـتمر: كــ  حزيناً  يقاعاً إومن المتوقع أن لانسمع إلا 

ويلاحــظ أن » يخنقـون الصـوت/ يزرعــون المـوت/ يطفئـون الــنجم/ يصـلبون النهـر/ يخطفــون النـور
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يقــاعي قــط بــل تتعــدد أدواره الموســيقائية حســب الأسمــاء إيفعلــون بأوزانــه المختلفــة لــيس لــه دور 
م والصوت والمـوت والـنجم والنهـر والنـور. وأيضـا المتعددة التي تشارك فيها بموقفها الخاصة كالحل

باســتخدامه المجــرورات حيــث يختلــف وزن فعيــل إلــی فعــول وإلــی فعــال الإيقاعيــة تختلــف الأدوار 
بحـــروف الـــدال المجـــرور في الوريـــد، النشـــيد والوجـــود؛ والهـــاء الســـاكته في مـــداره، مســـاره وĔـــاره؛ 

  يعرفون.والنون الساكنه في ينكرون ولا

  ) ( ( يزالداخلي للتميقاع االإ 2.2.4
لمعنـی) والمعـاني المسـتوحية مـن التراكيـب اتدار للمعنی الواحد (واحديـة قيهزم التنوع والتعددية الا

ســــتخدام اتعارات والمجــــازات المســــتخدمة مــــن قبــــل الصــــقلاوي في معانيــــه الثانويــــة. نــــری ســــكالا
يــــذکر «ففيــــه کــــان الشــــاعر  إنســــجام.الــــدوال والمــــدلولات في اختيــــار المفــــردات وتنظيمهــــا دون 
الصــقلاوي ف )156، 1952(أنــيس، ». مجموعــة مــن الألــوان المختلفــة لترســيم لوحتهــا الشــعرية

ــا تجليتَ وهجـا يشـقّ  :يقول» حيا ستبقي«ينشد إلی الشهيد في قصيدة  ــ وبـردا ليطفـي / الظلامـ
ــا ــاً / اللظـــی والأوامــــ ــراً   ويقولــــون فيــــك كلامــــ ــاوســـوف يــــديمون ف/ كثيــــ لأنــــك عشــــق / يــــك الكلامـــ
ــ ــا/ النجـوم تَسامــ ) تفعـيلات فعـولن الأربعــة 35 :2004لصـقلاوي، ا( تـزاحم فيــه الكــرامُ الكرامــ

 تقرار عنــد الشــهيدســفي بحــر المتقــارب في المفــاخرة والتنشــيط، ويســمع مــن المــد في التقفيــة أن الا
البحــر بحــروف القافيــة الــتي  الجمــود والســكون عنــده المــوت والشــهادة عنــده البقــاء وينــدمجهــو 

  يد. تختم بالألف ويكررها بآهاته الحزينة للشه
أمعنت الأنظار في كرامة الشـهادة وفي المـوج الأول والعـزة والكرامـة والشـهادة ذا قيمـة وفخـر 

وتصـرخ آهاتـه الحزينـة بالمفـاهيم الأليمـة  تشـكو القـدس وفي المـوج الثـاني ألمللعرب حتی يألم من 
فهـو ». الطفولة/ تصلب دمّ الكهولة/ تفُری الأيامی علـی جمـرات الحصـار/ يـئنتمزق صبح «كـ 

صــــبح الطفولــــة، دم الکهولــــة «في هــــذه القصــــيدة اســــتعان مــــن الألــــوان المختلفــــة في المفــــردات و
نموذجــا منهـا، وصــبح الطفولـة لايخلــو مـن الدلالــة علـی نقــاوة الصـبح وطهــارة » وجمـرات الحصـار

خيلــة صــبح للطفولــة أي العنفــوان، ثم يثبــت للصــبح، التمزيــق وتمزيــق الطفولــة، فيبــدأ يــتراءی للم
  صبح الطفولة، إنه صورة مخيفة وأليمة وحزينة.
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القـــدس للشـــاعر قضـــية محوريـــة وحجـــر الأســـاس للمثقفـــين الـــذين  قضـــيةينبغـــی الإشـــارة أن 
الـتي يكـون ارسون في وعـي الامُـة الإسـلامية ولاسـيما لإتحـاد الكتـاب العـرب، المنظمـة الثقافيـة يم

لرئيســـها، يحـــث الادُبـــاء بعقـــده المـــؤتمرات والنـــدوات العربيـــة والدوليـــة؛  الشـــاعر الصـــقلاوي نائبـــاً 
عــن  تنــاهض التطبيــع الصــهيونی، ولهــا جــائزة القــدس لمــن كتابتــه أو ترجمانــه دفاعــاً «هــي : قــائلاً 

   ) ويقول في نفس القصيدة:14، 2019، جمع من الكتاب» (فلسطين.
كحل العيون/ توزع في العالمين السـلاما/ لدجلـة ترنـو وتستصـرخ/ النـبض سلام علی القدس  

وقــدا؛ ذئــاب الزمــان تحــامی/ تمــزق صــبح الطفولــة، تصــلب/ دمّ الكهولــة، تفُــری الأيــامی/ علــی 
  )38 :2004جمرات الحصار، يئن/ الفرات وēوي النخيل قياما/ (الصقلاوي، 

 في مملكــة عمــان. لقــد أثــرت والصــحوة شــعراء المقاومــةأحــد  أن نعتــبر الصــقلاوي مــنيمكــن 
وانتشـار الفسـاد  وزوال المعنويـاتالصعوبات الاجتماعية والسياسـية وتلاشـي القـيم  علی أشعاره

الاســتيقاظ بقصــيدته نحــو  يةطــوة الإصــلاحالخفي المجتمــع الإســلامي ودفعــت الشــاعر إلى اتخــاذ 
فـــي شـــعره، يمكـــن رؤيـــة ف.تلالضـــد الاســـتبداد والاســـتعمار والاحـــو للـــدعوة إلى الحريـــة والقتـــال 

ومـــن الســـمات البـــارزة الأخـــرى لقـــادة العـــرب الخونـــة.  موضـــوعات بـــارزة مثـــل: الوطنيـــة والإدانـــة
  لأسلوبه الشعري استخدام عنصر الرمز والأسطورة والتعاليم الدينية والخيال وخاصة الاستعارة.

يحـث المتلقــي  الـذي مـا في الطـرب؛ الطـرب عــاً الفقـرة الاخـری يسـتخدم بحـر المتقـارب نو  فيو 
أن  الحــروف الصــلبة كــالنون والخــاء والبــاء. ويبـــدوإيقـــاع يــة بالقــدس ولكــن باإلــی النهــوض والعن
ينــدمج الحــزن والفــرح انــدماجا بحيــث المتلقــي يحــزن بحــزن إســاءة القــدس الإيقــاع هنــاك بــاختلاف 

الحصــار  وفي نفـس الوقـت يــری نفسـه في المسـتقبل المضــيء بتحريـر القـدس مــن الـذئاب وجمـرات
  ستخدام وزن المتقارب في شتی المعاني توزيع السلام، تمزيق الصبح، أنين الفرات.اب

 ورسـوخاً  ثباتـاً الإيقاعيـة وهي في بحر الرجـز؛ والرجـز أكثـر الأشـكال » محاصرون«في قصيدة 
،هنـــاك القـــوافي المختومـــة بـــالألف والاهجيـــة الطويلـــة ترمـــز إلـــی حســـرات القلـــب الســـاخنة وزنياً 

والأوجــاع الــتي تشــاهد خــلال التنوعيــة والتعدديــة، والرجــز يقــوم علــی تكــرار تفعيلــة واحــدة، هــي 
ويـدل علـی الإنتقـال إلـی تـوازن  أربـع مـرات في كـل شـطر كـاملاً  القصـيدةتكرر في » مستفعلن«

ويختــار المتلقــي التنــوع بحســب » تباشــير المنــی وشمــوخ الشــمس ونشــيد المــاء«كـــ   أدق في التراكيــب
  .أفكاره ووعيه؛ فالمعاني مفتوحة
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  لتكرارإيقاع ا 3.2.4
ـــادة صـــلتكـــرار هـــو عنصـــر مـــن العناا الـــتي تناســـق  الإيحائيـــةلمعنـــی ولـــه الـــدلالات ار الهامـــة في زي

مـــا في الكـــلام أو البيـــت  لـــی نحـــوهـــو وحـــدة النغمـــة الـــتي تتكـــرر ع«التكـــرار إيقـــاع الأصـــوات و 
عــن وظيفتــه كوســيلة للقيــاس،  فضــلاً  في تشــكيل بنيــة القصــيدة، فهــو ثنائيــاً  يلعــب دوراً الإيقــاع و 

) إذن تكـــرار المفـــردة أو الجملـــة يثـــير الـــدلالات 23 :2001(صـــابر عبيـــد، .»دلاليـــاً  يلعـــب دوراً 
نعلم أن للتکرار وظائف شتيتة وعدّة، منها التقريـر والتؤکيـد، الوعـد أو الوعيـد، المبالغـة  والمعاني.

التأثير في عمق النفـوس ورعايـة الموسـيقی الداخليـة، ليتحقـق الـتلاحم بـين «و من أسرار التکرار 
فيقـــول بحيـــث يعتـــبر مـــن آليـــات فاعلـــة و ملهمـــة.  )15، 1442، ي(بـــلاو ». أجـــزاء القصـــيدة

    »:يقظة الأزر« الشاعر في
ـــــــــــــــــــجٌ  أن الكرامــــــــــــــــــةَ  وتعلــــــــــــــــــمُ   وهــــ

  

 في الشريـــــــــــان مـــــــن لظـــــــی الكبريـــــــاءِ 
  

ـــــــــــــــــــأن الحي وتعلــــــــــــــــــمُ  ــــــــــــــــــرابٌ  اةَ ـــــــــــ  ت
  

ـــــــــــــــــأخصبَت ـــــــــــــــــوالأب ه الأرواحُ ــــــــــــ  دانــ
  

ــــــــم مـــــــن يقظـوتعلـــــــ ــــــــده الأزرِ  ةِ ــــ  راً ــــــ
  

 كانـكيف ēوی الذری، وقـدس المـ
  

الـتعلم  تجاوزيبعُداً  لشکّ ي» تعلم«فعل  يأ) التکرار في المفردة 75 :2004لصقلاوي، ا(
ذو  دةيمـــن الفـــرح والحـــزن. فهـــو في القصـــ ةيبالحلـــة الشـــعور  رتبطيـــو  ةيالبصـــر  ةيـــفي الرؤ  یالظـــاهر 

يوحي من خلال بحـر الخفيـف وتفعيلاتـه  الشاعر. ةياسيوس ةيوله دلالات اجتماع ةيصبغة جمال
المفـــردات بطريقـــة معينـــة وتلقائيـــة الأفكـــار  فـــاعلاتن (أو فعلاتـــن) الطويلـــة الـــتي تـــدخل في معـــاني

معارضــة ويتنــاغم معــه عــبر  الســليمة إلــی نفــس المتلقــي بحيــث يتقبــل الإنســان رأيــه دون قيــد أو
في أي  وتأنيـــاً  عـــن تكـــراره هـــدوءً يســـاعد ويـــنجم  »فـــاعلاتن«. إيقـــاع التكــرار المســـتمر تشـــبع بـــه

  ملتزماً بسلوك الوزن وقواعده. تيشطر أو ب
 ومــن ســيطرة المفــردات الثقيلــة وإبطائهــا كالكرامــة والكبريــاء، الحــق، الجــراح أو الجــرح، الليــالي

قصــيدة تأمليــة » يقظــة الأرز«والصــبر وجعلهــا في بحــر الخفيــف الهادئــة الحركيــة يفهــم أن قصــيدة 
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يشـعر  »تعلـمو «الأرز شجر ينبت في لبنان. وتكـرار و  اصة للشاعر في الحياة.الفلسفة الخي توح
التكــرار مــن « منهــا دور الشــاعر التعليمــي ويــوحي بمــدی ســيطرته علــی فكرتــه الخاصــة ومشــاعره.

، فتكـــرار لفظـــة مـــا، أو واضـــحاً  تعبيريـــاً  الوســـائل اللغويـــة الـــتي يمكـــن أن تـــؤدي في القصـــيدة دوراً 
ولي بسيطرة هذا العنصر المكرر وإلحاحـه علـی فكـرة الشـاعر أو شـعوره أ ة ما، يوحي بشكلبار ع

بتكــرار مفــردة محاصــرون » محاصــرون«) وفي قصــيدة 58، 2002 ،(عشــري زايــد .»أو لاشــعوره
تنــــوع فيــــه  »محاصــــرون«ي تــــأثيره علــــی نفــــس المتلقــــي. فقصــــيدة يشــــعر بالحصــــار الخــــاص ويقــــوّ 

يـــة كـــل ســـطر في القصـــيدة ولكـــن االتكـــرار. فلفظـــة محاصـــرون تتكـــرر ســـبع مـــرات ومتتاليـــة في بد
قصــيدة يقــول: الفي  يتغــير متعلقهــا أي الجــار والمجــرور؛ وđــذا التكــرار يريــد الترســيخ في الأذهــان.

رون في محاصـــرون في كتابـــة اسمنـــا/ محاصـــرون في ارتـــداء ثوبنـــا/ محاصـــرون في اختيـــار لوننـــا/ محاصـــ
انتظــار فجرنــا/ محاصــرون في اخــتلاس همســنا/ محاصــرون في ارتعــاش نبضــنا/ محاصــرون يــا أخــي! 

 لـــةيالطو  ةيـــثمـــة سمـــات الاهج )103 :2004في نومنـــا/ وصـــحونا وأكلنـــا وشربنا/(الصـــقلاوي، 
باســلوب معــرفي عامــل الحصــار والضــغوط المتلقــي ذكــاء  دركهايــالــتي الرجــز والألــف تــرتبط ببحــر 

ـــا( يرفي اســـتخدامه محاصـــرون وضـــم تبلـــورية، وهـــذه مـــع الجماعـــ ـــ. للتراكبيـــفي التراك )ن في  بي
سـوف تواجـه هـذه  ةير كبـ  مـةيالـتي تمثـل ق ةيالعـرب المنسـ يرإتجاهات تعبر عـن معـاي السطورعجز 
 اةيـــبالح اتـــهيرجـــز أب هـــتمي. و عهايضـــيو  هـــايرّ غيأن العـــربي  ديـــبمواجهـــة المقاومـــة وير  يروالمعـــاي ميالقـــ

  كفرد مع أفراد مجتمعه.المتلقي  وتعامل  ةيالإجتماع

  لتوازيإيقاع ا 4.2.4
يصـــــدره الظـــــروف، أي تحـــــت وفـــــوق وبـــــين؛ في اجتماعهـــــا في قصـــــيدة  الجـــــرس المتؤلـــــف الـــــذي

؛ فيها نواجه شـتی الأحاسـيس السـاخنة باسـتخدام التفعـيلات الطويلـة غـير »ألأنك حرّ تعدم«
كانــــت أو ســــالبة كعواطــــف   طــــف موجبــــةً منســــقة وغــــير متســــاوية. ينقســــم التــــوازن تقســــيم العوا

المشـــــتركة في الحـــــالتين كالغضـــــب الإيقاعـــــات الخـــــوف والكراهيـــــة أو عواطـــــف الحـــــب والـــــوداد. و 
النعـــــل والســـــحل) والأســـــف (تحـــــت حصـــــار الضـــــغط) والألم (تحـــــت لهيـــــب الســـــوط).   (تحـــــت

لحريــة  اســتجاب لحــب الحــق والحقيقــة وزوال الباطــل الســائد؛ فــالمتلقي يريــد أن يقــدم إلــی الحــق وا
  كل رخيص وغال.
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وبــين نيــوب / وتحــت حصــار الضــغط/ وتحــت الســحل/ ت النعــلأن تبقــی تحــ/ هــل مكتــوب
ـــــــوق جبينـــــــك قهـــــــرٌ يُضـــــــرم/ وتحـــــــت شـــــــفاه الســـــــيف/ الخـــــــوف ـــــــك حـــــــرّ تعـــــــدم... / وف ألا إن

  )69 :2004  (الصقلاوي،
دون التقييـــد أو إطـــار معـــين في المفـــردات الـــتي تخـــتم  إن ثمـــة نوعـــا مـــا مـــن التلـــون الصـــوتي

في تـدوير الشـعري يقاعهـا إيمتد ويقصـر حسـب الشعري بشتی الحروف، ونلاحظ أن السطر 
تفعيلـــة مفـــاعيلن في الســـطور. هـــل مكتـــوب (مفـــاعيلن مــــ)/ أن تبقـــی تحـــت النعـــل (فـــاعيلن 

ر وحزنــــه وألمــــه ت الســــحل (فــــاعيلن) والتــــدوير هنــــا بســــبب خــــوف الشــــاعمفــــاعيلن مـــــ) وتحــــ
  وتأسفه. وهلم جرا.

جـارة ويكشـف  يبرز التقارن والتوازن خلال موقف الشاعر ونظرته الخاصة في توظيفه حروفاً 
. الكحـــل مـــن العيـــون والنـــور في القلـــوب والصـــوت في الضـــمير بـــه عـــن عواطـــف الشـــاعر أحيانـــاً 

  »:محاصرون«في قصيدة  السطوروالنهر في العروق في هذه 
ــــــون الكح ــــــلَ ويسرقـ ــــــا ــ  مـــــن عيوننــ

  

ـــــــــــــورَ  ـــــــــــــون النــ ـــــــــــــا ويسلمــ  في قلوبنــ
  

ـــــــون الصــــــوتَ  ـــــــرنا ويخرســ  في ضميــ
  

ــــــــــــــرَ  ــــــــــــــون النهـــ ــــــــــــــا يجففــ  في عروقنــ
  

ــــأليفي 105 :2004(الصــــقلاوي،  ــــاً يوظــــف بحــــر الرجــــز لمعالجــــة التخيــــل الت ) وأحيان
للمعــاني  يكونــان مجـالاً (النهــر في العـروق) اللـذين ي (الكحـل في العيـون) والتخيــل الإبـداع

الدهشة والرعـب في أعمـاق إيقاع إلا  السطوريسمع المتلقي من ألاّ والأفكار. أجل يمكن 
وروح أبناء الشعب. ومن هذه الموسيقی الخفيفة يعـترف بـالخطورة الـتي تجـري في  روحه هو

  .العالم العربي
تكــرار المفــردة لمجــرد صــوته فحســب، وهــذا الأمــر يحتضــن في  نشــيد المــاءوقــد نــری في ديــوان 

مــــن  الاســــتخدامبــــه المتلقــــي أو الســــامع. ويمكــــن أن يجعــــل هــــذا  يلتــــذّ  خاصــــاً  يقاعــــاً إالقصــــيدة 
التراكم هوالقيمة البلاغية والمظهر الجمـالي للخـبرة «في القصيدة؛ والإنتاجي. » التراكم الجمالي«

  :) نراه في التالي109 :2000(رمضان،  .»التاريخية للمبدع
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  التنغيمإيقاع  5.2.4
لمعنـی وهـو يـدل علـی إرتفـاع الصـوت وانخفاضـه حـين الـتكلم ويسـاعد في ااد ايجـللتنغيم دور في 

، لمعنــی للدلالــة علــی معــان مختلفــة كالجمــل الإســتفهامية والخبريــة. وهــو اصــطلاح حاليــاً اتحديــد 
، وتلـــك تعطيـــه frequencyالـــتي يحـــددها تـــردده  pitchلكـــل صـــوت لغـــوي درجتـــه «نقـــول فيـــه: 

 Intonationنغمته الخاصة صاعدة كانت أو هابطة، وعن توالي نغمات الأصوات ينـتج التنغـيم 
في الجملــة؛ إذ تظــل النغمــة في صــعود وهبــوط مــع الإنســجام  في درجــة الصــعود والهبــوط بحيــث 

للمعنــی بقيــة صــعد الصــوت وأشــعر لمعنــی هــبط الصــوت، وأشــعر بإنتهائــه؛ وإذا كــان اإذا انتهــی 
 صـوتياً  - وحسـبما تنتهـي الجملـة « )126، 1989(البحـراوي،  .»السامع بوجوب أنظار باقية

) كــذلك الأمــر يأخــذ التنغــيم شــكله، فالجملــة التقريريــة تنتهــي بنغمــة هابطــة ( - ودلاليــاً 
م قبـل تمـام ) ولكـن إذا وقـف المـتكل بالنسبة للجملة الإسـتفهامية تنتهـي بنغمـة صـاعدة (

  )127 :1989(البحرواي،  .)» لمعنی، وقف علی نغمة مسطحة (ا
في قصــيدة إلــی عبــدالرحمن الــداخل، محاصــرون ينــادي بصــوت عــال في النــبرات المختلفــة، 

)/ لمــا في أحــداقنا ( )/ يــا راحــلا والشــوقُ هــواك أزمنــا (ي خبــأتُ في نفســقــائلا: 
ــــــا (أبحــــــرت أحلامُ  رحلــــــتَ  ــــــا (خيولُ  )/ تخشــــــبت في غمــــــدهان (الصــــــقلاوي،  )/ن
2004: 103(  

يـــتم المعنـــی في أزمَنـــا وأحـــداقنا وخيولنـــا تمـــام المعنـــی ويوقـــف المتلقـــي عنـــد تقريريـــة الجمـــل الـــتي 
وينتقــل الشــاعر «يــذكر بعــدها بــالنبرات الهابطــة حتــی يخــبره بمــا جــری في امُــة دون قائــد وزعــيم. 

Ĕيــار حتمــي الوقــوع التكنيــك صــورة الا بتكنيكــه اللغــوي مــن المتحــرك إلــی الثابــت. فيجعــل đــذا
   )115 :2018(مصطفی،  .»المتلقي ء أویفي دلالته وحركته داخل الذهن لدی القار 
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ب ر ينســاه العــســطورية لاالــتي يرســم لنــا الشــاعر هــي صــورة الشخصــية الاُ  لشــعريةاالصــورة 
أن هنـــاك لا رحلـــة لهـــذه الشخصـــية الرمزيـــة؛ بـــل الرحلـــة بمعنـــی إنتقـــال  التفکـــير ويمکننـــا. أبـــداً 

واسطورة إلی كل عربي مسلم؛ بحيث يكون كلٌ منهم بنفسه وبذاتـه  عبدالرحمن الداخل قائداً 
 کـان  مـور يرشـدنا إلـی حـب الشـاعر وطنـه وأبنـاء الـوطن؛. وهذه الاُ عبدالرحمن الداخل وحيداً 

  .البشر في ذات قديماً 
ــبــن هشــام، عاشــر خلفــاء بــني امُ ةيــعبــدالرحمن بــن معاو « ولــنعلم أن  لقبيفي الشــام،و  ةي

. »شيبصــقر قــر  عــرفي. و هــايوتغلــب عل ةيــبالــداخل لأنــه أول مــن دخــل الأنــدلس مــن بــني امُ
  )١٢: ٢٠٠٢(العسلّي، 

  
وليســــت  قــــوم مــــا أو بلــــد مــــاإن قضــــية فلســــطين ليســــت قضــــية ) 109، 2004(الصـــقلاوي، 
 ألمـــتقضـــية إســـلامية ، ويشـــعر كـــل المســـلمين في العـــالم بالمســـؤولية عنهـــا. لقـــد  إĔـــا عربيـــة، بـــل

ي أرض مغتصــــبة مــــن أصــــحاđا فهــــ الأحــــداث في فلســــطين قلــــوب جميــــع المســــلمين في العــــالم.
  .وأصبحت موطنًا لأناس أتوا إليها من أنحاء العالم

 مـــع فويتعـــاط في هـــذه القصـــيدة đـــذه القضـــية، قـــد اهـــتم يالصـــقلاو في غضـــون ذلـــك، 
تطـرق ي هأنـ القـول يمكـن. هـويتهم وعـرقهمو  حضـارēم من الذين ينوون تدمير اً ، غاضبالقضية

الشــاعر عــبر عــن مشــاعره الحقيقيــة تجــاه العــرق وأن  .القصــيدةهــذه القضــية بشــكل جيــد في 
تعــاطف  بحيــث في الشــرق والغــرب والامُــة الاســلاميةي أبنــاء الــوطن الاســلاموالعروبــة وعلاقــة 
الإســــلامي وهــــي فلســــطين  عالمنــــاالأمــــة، وصــــوّر في قصــــائده أهــــم قضــــية في مــــع فلســــطين و 

عـــــن  وفـــــاءيتحـــــدث بصـــــدق و  .ة والإســـــلاميةوانتصـــــارها وعودēـــــا إلى أحضـــــان الأمـــــة العربيـــــ
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إلى وحـدة الأمـة  القصـيدةفي  يـدعو. ويكفـي القـول بأنـه الإسـلاميالقضايا التي تواجـه العـالم 
  .العربية في صدق محبتهم وإخلاصهم

رؤيتــه المتفائلــة  يهــ المحتلــة القضــايا البــارزة الأخــرى في قصــائد الشــاعر بقضــية فلســطينومــن 
التي تظهر موقفه الصحيح من الأحداث، وهو موقف لا يعاني من اليأس والتشـاؤم، وبـدلاً مـن 

يعـود فينـادي الارض والمجـد التليـد đـدف إثـارة  ثم« إلى البناء والنشـاط. أبناء الوطنذلك يدعو 
الأمــة ويواصــل فينــادي الإبــاء العــربي ضــد المحتــل ويخاطــب المآســي الــتي راحــت تنــزف وتنخــر في  

و ينــادي الخيــل ليرمــز إلى ضــرورة الجهــاد والكفــاح ضــد الكيــان الصــهيوني ويشــجع  الأمــةكيــان 
يجتــث كــل شــي ويصــبح كــالبحر  حلريبــذلك علــى الاقــدام واخــيرا ينــادي الشــعب كــي يصــبح كــا

  )25، 2020(آذرشب وچليبي، » صاخبة زخارة يقتلع الأعداء.
ي بـــين أفـــراد المجتمـــع، دّ وُ لمي وَ بحــر الرجـــز يســـتخدم في أحـــوال الفـــرح والســرور؛ ولـــه دور سِـــ

لماضــي، مــع احتفــاظ الماضــي والوثبــة إلــی صــنع اويــؤدي إلــی ظهــور الثقــة المتبادلــة بــين الحاضــر و 
في عمقنــا، أخبارنــا –الاهجيــة الطويلــة المسـتخدمة في موقــف الصــور الكليـة الكاملــة المسـتقبل. و 

صــار  بمختلــف الصــياغ عــن الواقــع الــذي منفــرداً  يقاعــاً إالســامع إلــی التبصــر يســمع  تــدعو - وإلخ
والثقافـــة الـــتي صـــارت دقـــات المنبـــه. وكـــذلك تـــبرر الكفـــاءات  صـــار رغبـــةً  والتـــاريخ الـــذي حلمـــاً 

  المثقفة ذات العريقة السامية بصداقة الموسيقی. الضائعة بين الامم
)/ وعـــن )/ هـــلا ســـألت اليـــوم عـــن أخبارنـــا (مـــن عمقنـــا لعمقنـــا ( يـــا راحـــلاً 

)/ وعــــن حفيــــف )/ وعــــن نشــــيد المــــاء في ترابنــــا (شمــــوخ الشــــمس في جِباهنــــا (
لشـعر في ا)/ وعـن حـروف )/ وعن أريـج الزهـر في أنفاسـنا (النخل في أنغامنا (

)/ )/ يجفّفــون النهــر في عرئقنــا ()/ وعــن بريــق اللــون في لوحاتنــا (( ديواننــا
)/ ويَســــتطيل )/ فهــــل يســــيل الضــــوء مــــن أهــــدابنا؟ (ويزرعــــون المــــوت في جلودنــــا (

 ،الصــــــقلاوي( )/)/ وتعُشــــــب الحقــــــول مــــــن بســــــماتنا؟ (النخــــــل في قاماتنــــــا؟ (
مـــــا يتفائـــــل ويســـــتفهم وبعـــــد رســـــم صـــــورة الـــــدمار والخـــــراب والتشـــــاؤم نوعـــــا  )105: 2004

بالإستفهامات الحقيقية وبالنبرات الصاعدة؛ كأن يـری في قلبـه نافـذة مـن نـور. وفي الأخـير يـری 
خـــتلاف النغمـــات خاضـــت االمســـطحة ســـبقت النغمـــات الصـــاعدة والهابطـــة وأن  أن النغمـــات
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مـا بقـي  رلمعنی ويفتح المجـال للمتلقـي حتـی يصـوّ االشاعر  لاختلاف المفاهيم المفتوحة حتی يتمّ 
 أخــف الحركــات جرســاً «مــن الكــلام حســب رؤيتــه. وحركــة الفتحــة جــزء مــن الصــوت، والفــتح 

  )159 :1980(مهدي هلال،  .»غيرها من الحركاتوإĔا فضلت 
خاصــية في كــل اللغــات، وفي هــذا المقــام تمييــز مجمــوعتين مــن «رأينــا أن للتنغــيم دور هــام فهــو

وتتميــز مجموعــة اللغــات  )Intonation(واللغــات التنغيميــة  )Ton Languages(اللغــات النغميــة 
لمعــــني االنغميــــة بإتباعهــــا نظــــام مــــن النغمــــات يســــتخدم علــــی مســــتوی الكلمــــة بحيــــث يختلــــف 

المعجمـــي للكلمـــة نفســـها بـــاختلاف النغمـــات الـــتي تنطـــق đـــا، ومـــن أبـــرز الأمثلـــة عليهـــا اللغـــة 
لعربيـــة؛ فيعمـــل فيهـــا التنغـــيم ايليزيـــة والروســـية و الصـــينية وأمـــا اللغـــات التنغيميـــة ومـــن أمثلتهـــا الإنج

  )  127 :1989(البحراوي،  .»ليس علی مستوی الكلمةعلی مستوی الجملة و 
توقــــد نــــار العــــزم والعزيمــــة بعــــد أن  نــــری أن اســــلوب الشــــاعر في القصــــيدة أن يــــأتی بســــطور

لسـطور تـری أن ا النغمـات الصـاعدة الـتي تعلـو التشاؤم رضخ في الوجـود، يتسـائل متفـائلا؛ لعـلّ 
يوجـد في  سـتعلاء الـذيالأمـل أي الاإيقـاع البرق واللمعـان يزينـان العقـول ويثمـران عـبر التـاريخ ب

المــتکلم مـع الغــير، » نـا«بمعنـی أن التأکيــد علـی نغمــة ضـمير  المـد الطويـل والقافيــة في القصـيدة.
لمســتقبل أمــر يرشــد المتلقــي بخطــاب ثــوري، حتــی يرجــع وينظــر إلــی مــا کــان ومــا يکــون. فبنــاء ا

  يسير في ظل التوحد والثقة علی أنفسنا والامُة.

  إيقاع النبر 6.2.4
النبر ظاهرة صوتية ēدف إلی ظهور الصوت علی مقطـع المفـردة أو حـرف مـن حـروف الكلمـة 

فيد في تجويـــد القـــرآن. فهـــو يـــؤدي إلـــی دلالات متعـــددة في الجملـــة ويســـاعد المـــتكلم في تويســـ
ينــتج عــن  )Londness(الصــوت  ارتفــاع في علــو« هخــری أنــوبعبــارة اُ  يريــده. تحديــد المعنــی الــذي

شــدة الهــواء المنــدفع مــن الــرئتين، والواضــح مــن هــذا المفهــوم أن النــبر ينــتج بالضــرورة عــن عمليــة 
) والنـــــــــبرات في قصـــــــــيدة 116، 1989(البحـــــــــراوي،  .»إنتـــــــــاج الأصـــــــــوات في كـــــــــل اللغـــــــــات

لثــری صــوتي/ افجــره وأنفاســي/ واطلقــه كمــا يلــي: فمــن صــلب ا،  »علــی تــابوت الشــهيد  نقــش«
  )79: 2004، الصقلاوي( حمامات/ تغني للغد الناسي/
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فيزيـد في المفـاهيم. الإيقاعيـة إذن نشاهد أن النبر وكيفية القراءة فيها يؤثر في تشكيل الملامـح 

  النبرات.المعنی في المفردات التی فيها النبر، يبدو أن الملامح المعنية تعتمد علی استکشاف 

  التصويرإيقاع  7.2.4
قيمـة حسـية «وللجـرس السـطور نـراه في  لكل تصوير من تصـاوير القصـيدة جـرس خـاص الـذي

ــــتلائم في أصــــوات الألفــــاظ ولــــولا الصــــوت ماكــــان اللفــــظ (مهــــدي هــــلال،  .»في الألفــــاظ وال
 ميمــــن القــــ اً ير كثــــ  هــــايف روفّ يــــأن  اوليحــــكــــان الشــــاعر   »:بــــني وطــــني«قصــــيدة في ) 25 :1980
. بيــمــن الإدراك الحســي في التراك ةير يوالتصــو  هــل؛ي فوح،مفــردات کـــي فيمــن الحــروف  ةيالصــوت

  . يقول:والألفاظ تحمل الرقة
وأنــتم / مباركــا قصــدا هــل/ يđجتهــا ديــوأنــتم ع/ صــــدايلا  انيفي الشــر / وأنــتم لحنهــا المعــزوف

ــــوا النــــور والوقــــدا/ خيعطــــر تــــار  الهــــزج المســــتخدم هنــــا ) إيقــــاع 93 :2004ي، و (الصــــقلا وكون
يضـــحي بـــاللفظ في ســـبيل المعنـــی ولا المعنـــی في ســـبيل اللفـــظ؛ ينظـــر هـــذا الجـــرس نظـــرة دون لا

ر المفردات لوحات الأخـلاق، الصـدق، الأمانـة والوفـاء، الإخـلاص، القـوة، إفراط وتفريط. يصوّ 
الشـــهيد واتصـــاله بمفهـــوم الإيقـــاع الحلـــم والجـــود والصـــبر. ومـــن هـــذا المنطلـــق يصـــل إلـــی حيويـــة 

عمـــا يـــدور بـــداخل الشـــاعر والمتلقـــي مـــن مشـــاعر وإتجاهـــات بـــالمفردات كرمـــوز  والشـــهداء تعبـــيراً 
  تحمل أكثر من معنی واحد؛ بين المعنی الدلالي والمعنی الضمني.

وهــا هنــا نــری مشــروع تقويــة الــدلالات خــلال التصــوير الإيقــاعي إذا نغمــض عيوننــا فنســمع 
مــن  علن مســتفعلن مــتفعلن تــدفق المــاء وحنــين الشــريان ولرجــز وتفعــيلات مســتفامــن هــدوء بحــر 

نحـــس đجـــة العيـــد خـــلال إيقـــاع العيـــد والمبـــارك والبهجـــة والعطـــر والنـــور و الحرکـــة الميزانســـية فيـــه 
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لتطريـــز نصّـــه ونقـــل  مـــن مخزونـــه المعـــرفي«. فيســـتلهم الشـــاعر هـــذه العناصـــر ونشـــم عطـــر التـــاريخ
ة مــــن أخصــــب الوســــائل لإقنــــاع المخاطــــب وقــــد أصــــبحت (العناصــــر) وســــيل يالفکــــرة للمتلقــــ

تكــــرار أنــــتم ) 12: 1442، ي(بــــلاو ». يجســــدة الــــنص يمــــع الحــــدث الــــذ يوتفاعلــــه الشــــعور 
بمعنــی أن هنــاك شــفرة في الاســتخدام، لنتعــرف مــا  ،يقاعيــةلإالمفــاهيم اي وضــمائر الخطــاب يقــوّ 

و يشـــارکه في  يـــودّ الشـــاعر أن يرســـل إلـــی المخاطـــب وراء ميـــول فکريـــة تخـــبر عـــن الرســـائل الـــتي
فك شفرة النص بـالتعرّف علـی مـا «المعلومات و المشاعر و الأحاسيس. فيهدف الخطاب إلی 

  )8(نفس المصدر: ». وراءه من افتراضات أو ميول فکرية أو مفاهيم
يــة المأســاة في الصــبح الــدامي منــاه، يرســم لنــا امــن خــلال إيقــاع الألفــاظ والتراكيــب، أي رو 

أي في حمرة. الحمرة في اللغـة لهـا مـدلولان: الخـير والشـر، الحمـر   دامياً يشرق  صورة الصبح الذي
كالوردة الحمراء يرشدنا إلی الحب والإحساس الميل الخلاب المرهف وبجانبهـا قـادت إلـی الشـؤم 

جعلــت  وإراقــة الــدماء في الحــرب والنضــال. وهنــا الكــلام في مدلولــه الثــانی؛ حمــرة الصــباح الــذي
لجمــال االحالــة المأســاوية. ولفــظ يشــرق أفضــل مــن يضــيء لأنــه يــتلائم مــع  ريــا داميــة ويصــوّ االمن

  والطلوع والحسن بالنسبة إلی الصباح، ولكن الضؤء يتلائم مع النار والحرارة.

  لبياضإيقاع ا 8.2.4
المنقــوط هـــو ولــنعلم أن الصــمت . الصــمتلإيقــاع علــى الأصــوات قــط؛ بـــل يشــمل الا يقتصــر 
لشعراء المعاصرين، حينما يريدون أن يتوقفوا عن الحديث اساليب اسلوب من أ هي الوقفات التي
تردد ظاهرة صـوتية علـی مسـافات زمنيـة متسـاوية أو « نقوط الملبياض أو الصمت اأو يكملوه. ف

لمســـتوی ايتحـــددان علـــی الصـــمت و الصـــوت ) و 36 :1990عـــن فتـــوح أحمـــد،  (نقـــلاً  .»متقابلـــة
 لصـمت؛ إذ إن للبيـاض في القصـيدة أهميـةً البيـاض رمـز او  ،الكتابي للقصيدة بالسـواد رمـز لصـوت

  )49 :2001(صابر عبيد،  .»يحيط بالقصيدة عتباره صمتاً الافتة للنظر، فالنظم يقتضيه ب
يسمع من الهـزج تنـاغم الألم والحنـين علـی أبنـاء » ألا إنك حرٌّ تعدم«في كل أبيات قصيدة 

الأمـة لجهود في اسـتيقاظ اوبذل  يوالسعي والبغوالظلم علی التمرد ث لحاو الوطن العربي جلهم 
ي الميمــات الســاكنة فيهــا. الهــزج سمــّ«لمفــردات وبياضــها. وبتكــرار اســلامية العربيــة مــن صــمت الإ

  يقول الشاعر: )106 :2000(العاكوب،  .»لتردد الصوت فيه والتهزجّ تردد الصوت« هزجاً 
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ا فاكتــب يــ/ مألا إنــك حــر تعــد/ مـوالليــل فــ/ مفــالنهر د/ حرقــوا في الشــريان الأفــراح وصــاحوا
وقــد  )69 :2004(الصــقلاوي،  مالباطــل يهــز/ مـويــا صــمت الأزمــان تكلــ/ ألــق التــاريخ تكلــم

يســــاعد الحــــدث «لأنــــه  أحســــن الشــــاعر توظيفــــه الصــــمت، لأن هنــــاك مــــن الصــــمت الإيجــــابي
 يتــردد فيــه المفــردة لتــؤد ي، ولــه دلالات ووظــائف تواصــلية مثــيرة حســب الســياق الــذالإتصــالي
  )  69: 1399، ي(بلاو » مفادها.

 ليوصـــلالمعاصـــرة  لشـــعريةاالتجربـــة مـــن  ينبـــعالعنصـــر التشـــكيلي يحتلـــه الســـواد،  هـــو البيـــاض
لنفســية في داخــل المتلقــي قــد تكــون امــا الحــرب  الميمــات الســاكنة تحكــي نوعــاً  ء.یالدلالــة للقــار 

النـاجم عنـه تـدابير الصـلابة والعزيمـة والتماسـك  هجومية أو دفاعية. إيقـاع البيـاض أو السـكوت
تعتمـد علـی معـدات عسـكرية أو أسـلحة ماديـة؛  والسيطرة. وهنـا حـرب شـاملة لا وارباك العدو

 يـــة تـــؤثر علـــی ســـلوك المتلقـــي.ابـــل إĔـــا تتوجـــه إلـــی الفكـــر والعقـــل والعاطفـــة والوجـــدان وفي النه
أو الصــمت، صــوتانية الصــمت؛ فالشــاعر إيقــاع البيــاض  يفنواجــه في هــذا النــوع مــن الإيقــاع أ

يشــکل کلامــاً خفيــاً ومســتوراً يــدفع المتلقــي «وهــو يحــاول فــك شــفراته، فهــو  ييشــترك فيــه المتلقــ
إلی هتك الحجب کي يتوصل إلی ما کتمه الشـاعر، و هـذا الصـمت لا يـدّل علـی السـکون و 

  )75(نفس المصدر: ». السلبية، بل يکون لغة من نوع آخر

  الأفكارإيقاع  9.2.4
ــــوي أو إيقــــاع الأفكــــار الــــذي يتضــــمن شــــتّی الأقســــام الــــتي يســــتخدم في نوعيــــة  المســــتوی المعن

يقـاع الأفكـار يتشـكل إ«استخدام المفردات وتراكيبها، فهو تقنية من تقنيات القصائد الحديثة.فــ
أساســــاً تشــــكلاً لغويــــاً في التراكيــــب، لأن التركيــــب إيقــــاع لكــــن دون صــــوت، وينبعــــث إيقــــاع 

ار أساســاً مــن طبيعــة وفاعليــة القــيم الرمزيــة؛ وهوعــادة إيقــاع خفــي يتشــكل في الــنفس مــن الأفكــ
  )56: 2001(صابر عبيد، ». خلال التأمل والإستغراق في عالم النص وأجوائه الخاصة

غالبا ما يستخدم الشعر الحديث، إيقـاع الأفكـار الـذي يقـوم علـی التـوازي والترديـد ليحقـق 
بإســتخدام موســيقی الفكــر الــتي تعتمــد علــی التــوازن والــترادف «هــذا الانســجام والوحــدة فيــه و 

والتبـــاين والتنظـــيم التصـــاعدي للأفكـــار، إلــــی جانـــب ترديـــد الســـطور والكلمـــات والأفكــــار في 
  )71: 1969(نقلاً عن مورية، ». مجموعات متعددة
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رعـود نسمع: يا أرضنا ويـا انتحـاء مجـدنا/ يـا غضـب ال» إلی عبدالرحمن الداخل«في قصيدة 
في إبائنــا/ ويــا نــداء الجــرح في أكبادنــا/ ويــا صــهيل الخيــل في أسماعنــا/ ويــا صــرير الــريح في سمائنــا/ 
حـال وامتطـاء عزمنـا/ 

ُ
ويا هدير البحـر في شُـطآننا/ متـی... متـی... يصـير في إمكاننـا/ سـحقُ الم

 )108 :2004(الصقلاوي، 

الصـورة الجديـدة تكشـف عـن علاقـة نكاد نعثر علی التعابير الصحيحة لـلألم العميـق وهـذه 
ــ   صــهيل الخيــل، صــرير الــريح، هــدير البحــر أو«مبتكــرة بــين النــداءات والمجــرورات والتراكيــب. كـ

لـوطن اأرض  ،لشاعر الحـزين المتـألماينادي » أسماع وأكباد وسماء وشطآن مجدنا وإبائنا وعزمنا أو
الكــون  ،لشــاعراســتمداد االتعــابير  كــان محــور هــذه  .ومافيهــا مــن الرمــوز الأدبيــة الجميلــة للتمــني

الإيقــاع والكائنــات حتــی يعثــر علــی الهويــة الضــائعة والفخــر المفقــود والمجــد المســلوب مــن خــلال 
التي تقدمها القصـيدة بوصـفها الواقـع الفكـری  عارشالتصويري المستفاد من بحر الرجز. وهذه الا

 نسجام الدلالي.للشاعر، لها تمتين الأواصر والا

 لمعلنـة أوافكـار غـاني الأألنـداءات و التلبيـات في الأفكـار و اخـتلاف الرجـز مـع ااع يختلف إيق
لجماعـة في الإهتمـام مـن أعمـال تسـاعد اشتراك الشاعر مع متلقيه في ما يميله الخفية تقُصد đا ا

لمحافظــــة علـــــی الوصـــــول إلــــی أهـــــدافها وتحقيــــق رفاهيتهـــــا و اإشــــباع حاجاēــــا وحـــــل مشــــكلاēا و 
لمشــاركة تظهــر قــدر المجتمـع وتــبرز مكانتهــا. الرجــز، إيقـاع هنــا العلــم والتفكــر، لأنــه اسـتمرارها؛ و ا

مطيـة لـنظم المنظومـات البحـر إتخذ هـذا «يؤيدنا القول: يجبرنا على التفكير حتى نتذكر مبادئنا، 
للتــذكر مبــادیء العلــم، ومــن ثم كثــُرت  لشــعر للتــذكر والحفــظ ســبيلاً االعلميــة، إذ تُســتغل قابليــة 

  )110 :2000(العاكوب،  .»والصرف اجيز في الاُصول والنحوالأر 
ـــــا نــــهايف لقصــيدة:ٱفي نفــس  الــنصفي هــذه  وكــذلك ــ ـنأيــ/ الإســلام مــن إسلامن تاقــَت  یالألُ
ــا ــم أقدارنُــــ ــاؤهم م ـنوأيــــ/ لهـــ ــايمَــــن وفـــ ــا ـنوأيــــ/ ثــاقنــــ ـــ ــ ــهم أوطاننُ  :2004(الصــــقلاوي،  مَــــن قلوبـُـــ

فضاءات أفكار الشاعر العماني تكـرار المفـردات وإثـراء المفـاهيم في ) ويساعد علی شحن 105
فقــــرات متعــــددة يســــتفهم ويصــــرخ للحريــــة ويطالــــب الشــــعب بــــالتحرير والثــــورة ضــــد الطغيــــان 

ســـتخدام المفـــردات بالإســـتمرار؛ وهكـــذا يـــرتبط الرمـــز في وجـــدان المتلقـــي بـــدلالات وترابطـــات او 
  لشاعر والمشاركة في إكمال دلالتها.هي مفاتيح أساسية يعنيه علی فهم أعمال ا
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المـدلول عـدم الاسـتطاعة والامكانيـة  .الدال هوالحصار في كل ما يتلق به هويـة أي الإنسـان
إِنَّ اللـّهَ ﴿ ولانغيرّ إلا بتغيـير أنفسـنا: لأي جهد وسعي. وتعبير آخر نحن مسجونون في أنفسنا.

  )11/(الرعد ﴾بأِنَْـفُسِهِمْ  لاَ يُـغَيـِّرُ مَا بِقَوْمٍ حَتىَّ يُـغَيـِّرُواْ مَا
 عــة في الجماعــة بــلا اســتثناء لكــل عضــويريــد أن يــؤثر بحــر الرجــز علــی مفهــوم المســؤولية الموزّ 

جتماعيـــة الســـلمية والمثـــل القـــيم الا مـــن أعضـــائها فيهـــا تتضـــمن الـــدعوة والنصـــح للمجتمـــع نحـــو
ی ēيئـة الفرصـة لزيـادة موسـيقی الإسـتفهامات إلـ الأعلی وذلك في إحرار والمثابرة والأمل. يـدعو

  الموقف الجماعي.

  إيقاع السرد 10.2.4
الســـرد هـــو أســـلوب مـــن الأســـاليب اللغويـــة المتّبعـــة في الحكايـــات والقصـــص والروايـــات ولـــه دور 

يبـــدأ بإيقـــاع بطـــيء وهـــادیء مـــن » مكـــابرون«يقـــاعي في القصـــيدة. نوعيـــة الســـرد في قصـــيدة ا
في مقاطعهـا الإيقـاع يعمل تناوب السرد في تشكيل القصـيدة علـی تنـوع «المونولوج الداخلي ثم 

  :  الشاعر في السطور التی انتخبناها ) يقول46 :2001(صابر عبيد،  ».الخمسة
مهما الزمان حـزّني/ لا أنحـني/ هـم يعرفـون/ لكـنهم مكـابرون/ وحـين هم يعرفونني/ لا أنثني/ 

أرصف الدروب بالضـياء/ وأشـعل اليقـين في الـذماء/ وأبعـث الحيـاة بالفـداء/ وأصـنع النجـوم مـن 
يعرفـــون/ وحـــين أعصـــب رجـــاء/ يســـتنكرون/ ويزعمـــون أنـــني الإرهـــاب والجنـــون/ فكيـــف هـــم لا

دي الفصـــــام/ أفـــــتح للصـــــباح بـــــاب غـــــرفتي/ الجفـــــون، أحـــــبس الكـــــلام/ أســـــتوطن الغيـــــاب، أرتـــــ
وقـــد مـــن أصـــابعي مـــدائن الوئـــام/ أشـــباكها... وزوجـــتي/ تنســـج مـــن خيوطـــه معاطفـــا لصـــبيتي/ 

بـــلا  / وأشـــجب الظـــلام/ أظـــل في عيـــت النهـــار مـــثقلاً ، تـــوق إخـــوتيوأطُعـــم الأيـــام صـــبر والـــديّ 
ـــة بســـيف عزم ســـاحباً  شـــفاه/ أری عجـــوزاً  ـــة مأســـاته/ تجـــرّ عمـــره خطـــاه/ أری مدين هـــا تـــذب آل

 )81 :2004الطغاة/ أری الركام والحطام والعظام/... (الصقلاوي، 

  هم يعرفوننی أنني (مستفعلن مُتَفعلن)
  لا أنثني (مستفعلن)

  حزّني (مستفعلن مُتَفعلن) مهما الزمانُ 
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  لا أنحني (مستفعلن)
  خری: شباكها وزوجتي (مستفعلن مُتَفعلن)وفي فقرة اُ 

  يتي (مفعولات مستفعلن متفعلن فع)تنسج من خيوطه معاطفا لصب
المحـــور الأســـاس هنـــا بحـــر الرجـــز ولكـــن يتغـــير بتغـــير المعـــاني الســـطور القصـــيرة والطويلـــة غـــير 

والتــدوير أثــر لحالــة نفســية غريبــة وتحســر عميــق وقطــع  المتســاوية وغــير المنســقة بتــدوير التفعلــة
هنـــاك درجـــات للســـرعة ، موســـيقی ضـــمائر المـــتكلم والغائـــب وعـــي بالمناقشـــات. ثم أن الـــنفس

الإيقاعيــة الــتي يتطلبهــا الحــوار بالترخصــات العروضــية والإنتقــال مــن بحــر الرجــز إلــی بحــر الســريع. 
نری هيمنة السرد حينما كان في المونولوج ولكن في نفس الوقت حين يريد أن يـتكلم عـن ظلـم 

ســـتقراره اســـكونه و ســـريعة، تتحـــرك الألفـــاظ أســـرع؛ ثم يعـــود إلـــی إيقاعيـــة الطغـــاة نســـمع جوقـــة 
أفــــتح للصــــباح بــــاب غــــرفتي/ شــــباكها... وزوجــــتي/ تنســــج مــــن خيوطــــه معاطفــــا «وهدوئــــه في 

لقصـــيدة كلهـــا ايقـــاعي في لإاباســـلوبه الحـــواري والحكـــائي ونـــری هـــذا التمشـــيط الممتـــد » لصـــبيتي
  الحوار. يةيرتبط بنوع

 غرناطـة في موسـم : حبيبـتي!/ هنـاك فيقـائلاً  وفي قصيدة غرناطـة وهـي في الـتراث والأسـاطير
»/ صـنعاء«وجههـا ومـن » الشـام«النداء/ حيث الزهور الفاتنات تسكب الأشـذاء/ مـن حنطـة 

طيبهــا » ظفــار«عروقهــا ضــياء/ ومــن» دجلــة«عيوĔــا الحمــراء/ ومــن ميــاه » طنجــة«ومــن صــفاء 
بســماēا الغنــاء/ وشــعرها فــلّ/ وزنبــق وكســتَناء/ ēزهــا » تــونس«يعطــّر الأرجــاء/ ومــن حقــول 

واق والهــوی إلــی اللقــاء/ هنــاك يــا حبيبتــی! يــا فرحــة الرجــاء!/ تزهــر الأحــلام والمنــی بــلا الأشــ
 .»ظفـــــــــــار تقـــــــــــع في جنـــــــــــوب عمـــــــــــان وهـــــــــــي مهـــــــــــد لحضـــــــــــارات عربيـــــــــــة قديمـــــــــــة« انتهـــــــــــاء/

  )113 :2004  (الصقلاوي،
لتفاصــيل والجزئيــات مــن امــن  مزيــداً  الأبيــات ليقــدم الشــاعر تقــديماً إيقــاع يتحــرك البطــیء في 

ســترخاء. لاالســكينة و الممــدودة في إشــاعة الهمــزة اربيــة وقــد يســهم القافيــة المنتهيــة إلــی الــبلاد الع
إلـی الهـدوء والبطـیء مـن  لسرد ووصف الأمكنة لابـد أن يكـون أكثـر مـيلاً اسلوب اإيقاع «فإن 

لكونــه يقــوم علـــی عنصــر الحـــديث الإيقـــاع يميــل إلـــی الســرعة في  لحـــوار الــذياإيقــاع المحادثــة أو 
ــــــذي ــــــات أســــــئلة ال ــــــد، ». وإجاب ــــــب أو 45 :2001(صــــــابر عبي ــــــة مــــــع التراكي ) ذكــــــر الأمكن
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معطوفاēــا يرشــدنا إلــی إيقــاع اشــراف الشــاعر علــی الحضــارات العربيــة الــتي بعضــها علــی شــرف 
النســيان وتتعــرض للغفلــة والنســيان ولكــن يحييهــا الشــاعر بإيقــاع هــادیء منبعــث مــن الرجــز في 

  التفعيلات الأربعة. 
  

  النتائج. 5
يير علـــم اللجـــوء إلـــی معـــا ،لضـــروريالعـــربي المعاصـــر مـــن الشـــعر العميقـــة في المعرفـــة اإلـــی  لاً وصـــو 

لشــعر مــن أبعــاد مختلفــة ويزيــل منهجيــة الشــعرية، لأن هــذا المــنهج ينظــر إلــی اوالموســيقی الإيقــاع 
ـــة  » نشـــيد المـــاء«الرؤيـــة الواحـــدة. هنـــدس شـــاعرنا العمـــاني، الصـــقلاوي أبنيـــة القصـــائد في مدين

 ،لــداخلي وموســيقی قصــائدهايقاعــات داخليــة وخارجيــة بشــتی الــدلالات؛ في إيقــاع أشــعاره إب
نـــری عذوبـــة لينـــة والفواصـــل الإيقاعيـــة تنســـجم مـــع الســـرعة والجـــد في الســـير حســـب مـــا يحـــس 

حينمـــا يريـــد أن يتحـــدث عـــن المحبـــوب وحـــب الـــوطن، ينشـــد بالهـــدوء  ويشـــعر بـــالعواطف؛ مـــثلاً 
   البحور الطويل مع تفعيلاēا الطويلة كالرجز والهزج.ويظهر الجد والتعب والعبء في

نسـمع إيقـاع أمـواج فكريـة سـاخنة ذا أبعـاد مختلفـة تـؤدي إلـی ازدواجيـة  نشيد المـاءفي ديوان 
الـــداخلي وينبوعهـــا الإيقـــاع يمكـــن اســـتنتاج هـــذه ٱلفكـــرة، مصـــدر  يقاعـــات في نفـــس البحـــر.لإا

ـــه هـــو ـــه يبـــين لنـــا فكـــ المعنـــوی الـــذيالإيقـــاع  بنوعي لمعنـــی اويعثـــر عـــن  لشـــعريةارة الشـــاعر وتجربت
ـــة والثقافيـــة، فهـــوالظـــاهر. لا يُضـــحك  يمكـــن أن ينســـی الشـــاعر الظـــواهر مـــن الحيـــاة الإجتماعي

المتلقــي ويبُكيــه. في كلامــه ألــوان مــن الفــرح والحــزن ويــذكر المتلقــي بكــل مــا في يــده مــن الحضــارة 
  العريقة والثقافة العظيمة، وما فات من يده.

بـالحس » لغـيرا«إلی » لنفسا«لعبور من الوجودية ويتحقق الكونية و المكونات ار بين لشاعا
لتــوازي وإيقــاع التنغــيم وإيقــاع النــبر التكــرار وإيقــاع ايقاعــات الخارجيــة كإيقــاع وإدراك ملامــح لإ

وإيقاع التصوير وإيقاع البياض وإيقاع الأفكار وإيقاع السرد. نشاهد بلورة إيقـاع التكـرار بتكـرار 
 المفردة ويريـد الترسـيخ في الأذهـان حتـی يسـتقيظ المتلقـي مـن سـكرة النـوم والغفلـة وأصـبح ناجيـاً 

لخاصـة في توظيفـه التوازي والتقـارن يظهـر خـلال موقـف الشـاعر ونظرتـه انفسه ومجتمعه. وإيقاع 
  جارة ويكشف به عواطف الشاعر. حروفاً 
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كــل مشــهد مــن مشــاهد القصــائد   التصــوير فيإيقــاع لنــبرات، و التنغــيم و إيقــاع اويســمع مــن 
لشــعر. وكــذلك تظهــر مــن إيقــاع اهــو القيمــة الجوهريــة في  الــذي يالجــرس الخــاص والجــرس الحســ

فالصـمت في شـعره  لعـربي.المجتمـع ايجـري في ا البياض نوعية التفكر للشاعر وتأملـه في الحيـاة ومـ
لات الشـــاعر لـــيس عجـــزاً مـــن حيـــث اللغـــة، بـــل هـــو مـــن طـــرق التعبـــير الشـــعري فيعـــبرّ عـــن حـــا

موســيقی  نــری أحيانــاً  وأحاسيســه. وفي القصــيدة بالــذات نــری نوعــاَ مــن مظــاهر الکــلام الخفــي.
ين بالتحسـر علـی الـذكريات وأحيانـاً يلجـأ إلـی الـترادف والتبـاالفكر في أشعاره التي تعتمـد علـی 

  لعربية العريق. اوتاريخ البلاد  الأمةلأبناء  للوطن وحباً  إيقاع السرد غراماً 
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  141 -  105، 1400 پاييز و زمستان، 2، شمارة 24سال )، پژوهشيـ  علميعلمي (مقالة  نامة دوفصل

  سعيد الصقلاوي اشعار پايداري در مضمون و موسيقي تناسب
  الماء نشيد موردي ديوان ةمطالع

  ***پور رحيم زهرا
 ***انصاري نرگس، ††**آلبويه عبدالعلي

  چكيده
 زماني مهم اين ارزش. است اشعار ريتم و موسيقي شعر، زيبايي عناصر ترين  مهم از يكي
 نخست مقاله اين در. شود احساس شعر در و محتوا موسيقي هماهنگي كه شود مي ادراك

 مباحثي سپس پردازيم، مي آن و زيبايي انواع شعر، موسيقي وتناسب هماهنگي اهميت، به
 از و پس كرد خواهيم بيان الصقلاوي محمد سعيد عماني، معاصر شاعر معرفي باب در را
 خواهيم ،)آب ترانه( الماء نشيد ديوان در و محتوا، موسيقي هماهنگي و تناسب مولفه به آن

 ديده اشعار در كه را تطابق اين به و عنايت هماهنگي اين از زيبايي هاي  نمونه. پرداخت
 و مضمون، موسيقي هماهنگي اين دانست خواهيم رهگذر اين از. آورد خواهيم شود؛  مي
وي موضوعات . است داشته پايداري صقلاوي اشعار و تاثيرگذاري زيبايي در نقشي چه

 دروني، و موسيقي بيروني موسيقي مانند موسيقي انواع با به كار بردن روز جهان اسلام را
بيان كرده  خود ديوان در ها  موسيقي و ساير و توقف، مكث موسيقي تكرار، مانند موسيقي

  .است
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