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بررسی تطبیقی  تزیینات نما؛ عاملی در درک مقیاس، عملکرد و 
بیان  ساز ه ای

)مطالعه موردی: دوره مدرن و پست مدرن(

‌‌‌‌‌‌تار‌‌یخ‌‌‌د‌‌‌‌‌‌‌ر‌‌یافت‌مقاله:‌‌‌‌‌‌1398/03/۲4تار‌‌یخ‌پذیر‌‌ش‌نهایی:‌1398/10/۲1

 چکید       ه
‌تزیین،‌در‌درک‌مخاطب‌از‌مقیاس‌)ابعاد(‌بنا،‌عملکرد‌آن‌و‌راســتای‌انتقال‌نیروها‌جایگاه‌ویژه‌ای‌دارد؛‌به‌طوری‌که‌مقدار‌‌تزیین‌
به‌کاررفته،‌محل‌قرارگیری‌و‌ارتباط‌با‌اجزاء‌بنا،‌آن‌را‌به‌عنصری‌تأثیرگذار‌در‌تاریخ‌معماری‌تبدیل‌کرده‌اســت.‌این‌موضوع‌که‌
آیا‌‌تزیین‌می‌تواند‌در‌درک‌مخاطب‌نسبت‌به‌فهم‌عوامل‌فوق‌تأثیرگذار‌باشد،‌جای‌پرسش‌است.‌روش‌پژوهش‌حاضر‌توصیفی-‌
تحلیلی‌اســت.‌معماری‌مدرن‌اولیه،‌با‌داشــتن‌رویکردی‌ارگانیک‌نسبت‌به‌‌تزیینات،‌موجب‌وحدت‌آن‌با‌مصالح‌شده‌است‌و‌در‌
راســتای‌افزایش‌بروز‌مؤثر‌سه‌شاخصه‌مدنظر‌این‌مقاله‌قرار‌دارد.‌در‌معماری‌مدرن‌اروپا،‌با‌حذف‌‌تزیینات‌بر‌وضوح‌مقیاس‌بنا،‌
شفافیت‌عملکردی‌و‌وضوح‌در‌بیان‌سازه‌ای‌در‌اکثر‌آثار‌آن‌دوره‌تأکید‌شده‌است.‌در‌معماری‌پست‌مدرن،‌با‌قطع‌ارتباط‌پوسته‌
‌تزیینی‌با‌فضای‌داخل‌و‌جهت‌گیری‌جدارۀ‌‌تزیینی‌به‌محیط‌و‌تأثیر‌از‌آن،‌رویکردی‌متفاوت‌و‌برعکس‌نســبت‌به‌دو‌دورۀ‌قبل‌

مشاهده‌گردید.
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 مقدمه
‌تزیین،‌در‌درک‌مخاطب‌از‌مقیاس‌)ابعاد(‌بنا،‌عملکرد‌آن‌و‌راســتاء‌
انتقال‌نیروها‌جایگاه‌ویژه ای‌دارد؛‌به طوری که‌مقدار‌‌تزیین‌به‌کاررفته،‌
محــل ‌قرارگیری‌و‌ارتباط‌با‌اجزاء‌بنــا،‌آن‌را‌به‌عنصری‌تأثیر گذار‌در‌
تاریخ‌معماری‌تبدیل‌کرده‌اســت.‌نبود‌مطالعه‌منســجم‌در‌ارتباط‌با‌
تأثیر‌‌تزییــن‌و‌مقدار‌آن‌بر‌روی‌موارد‌ذکرشــده‌فوق‌از‌کمبودهایی‌
اســت‌که‌ضرورت‌توجه‌به‌این‌مســئله‌را‌ایجاد‌کرده‌است.‌همچنین‌
نبود‌آگاهی‌نسبت‌به‌نقش‌‌تزیین‌در‌شفاف سازی‌مقیاس‌بنا،‌عملکرد‌
و‌راســتاء‌انتقال‌نیروها‌در‌بین‌طراحان‌نیز‌از‌مشکلاتی‌است‌که‌توجه‌

به‌این‌حوزه‌از‌مطالعات‌را‌سبب‌شده‌است.
نمای‌ســاختمان‌عنصری‌منفک‌از‌ساختمان‌نیست‌و‌فارغ‌از‌پوشش‌
نهایی‌برای‌مقاومت‌در‌برابر‌شرایط‌جوی،‌بیان‌کنندۀ‌عملکرد‌ساختمان‌
)انطباق‌فرم‌ســاختمان‌با‌عملکرد‌آن(،‌منش،‌کردار‌تفکر‌ســاکنان،‌
به‌مثابۀ‌لولایی‌اجتماعی،‌فصل‌مشــترک‌فضاهای‌عمومی‌و‌خصوصی‌
هســت.‌از‌طریق‌نما‌ارتباط‌ســاکنان‌با‌فضای‌شــهری‌و‌نیز‌ساکنین‌
شهر‌با‌بنا‌برقرار‌می شود‌)رخشان‌و‌همکاران،‌1397(؛‌بنابراین‌‌تزیین‌

واقع‌بر‌چنین‌بستری،‌نما،‌می تواند‌نقشی‌مهمی‌داشته‌باشد.
»از‌دورۀ‌رم‌باســتان‌که‌ویتریویوس‌1گام های‌اولیه‌را‌برای‌مســتند‌
کردن‌معماری‌برداشــت؛‌‌تزیینات-‌با‌کاربردهای‌متفاوت-‌همواره‌در‌
طول‌تاریخ‌موردتوجه‌بوده‌است«‌)Saglam, 2014(. توجه‌به‌‌تزیین‌
بر‌اســاس‌رویکردهای‌غالب‌در‌هر‌دوره،‌به‌مقدار‌و‌هندســۀ‌متفاوتی‌
منجر‌شــده‌اســت.‌در‌مقاطعی‌از‌تاریخ،‌افراط‌در‌توجه‌به‌‌تزیین،‌به‌
تفریط‌در‌دوره های‌بعدی‌انجامیده‌اســت؛‌استفاده‌از‌‌تزیین‌فراوان‌در‌
دورۀ‌بــاروک‌و‌روکوکو،‌منجر‌به‌راه حل های‌افراطی‌در‌هنر‌و‌معماری‌
منتهی‌به‌نهضت‌مدرن‌گردید.‌تولید‌صنعتی‌قطعات‌هنری‌در‌مقیاس‌
انبوه‌نیز‌گرایش های‌ضد‌آن‌را‌در‌بین‌برخی‌هنرمندان‌و‌روشــنفکران‌
ایجاد‌کرده ‌بود؛‌مانند‌جنبش‌هنر‌و‌پیشۀ‌۲انگلستان.‌ویلیام‌موریس‌3از‌
بانیان‌جنبش‌هنر‌و‌پیشه‌درباره‌‌تزیین‌می گوید:‌»اغلب‌ساختمان های‌
معاصر‌زشــت،‌بی ارزش‌و‌از‌‌تزیینات‌اشباع‌شده‌است«‌)پوزنر،‌1355،‌
1۲(.‌هم‌زمــان‌با‌این‌رویدادهــا‌نهضت‌هنر‌نو،‌آرت‌نــوو‌و‌هنرهای‌
متأثر‌از‌آن‌بــا‌تغییر‌رویکرد‌به‌‌تزیین‌و‌باهدفی‌صلح جویانه‌نســبت‌
به‌ســنت‌و‌صنعت‌وارد‌عرصه‌شدند.‌»جنبش‌هنر‌نو‌ابتدا‌در‌هنرهای‌
‌تزیینی‌صورت‌گرفــت«‌)مانیاگولامپونیانی،‌۲۲‌،1389(.‌ویژگی هایی‌
همچون‌اســتفاده‌از‌»خطوط‌منحنی‌تند‌شلاقی‌در‌دیوارها‌و‌نرده ها‌
با‌اســتفاده‌از‌آهن‌با‌رویکردی‌زیبایی‌شناختی‌از‌ویژگی های‌معمارانی‌
مانند‌ویکتور‌اورتا‌است«‌)کامل نیا‌و‌مهدوی نژاد،‌61‌،1391(.‌‌تزیینات‌
ذکرشده‌بیشتر‌به‌صورت‌طرح های‌چاپ‌شده‌روی‌کاغذدیواری‌ورودی‌
و‌یا‌با‌متریــال‌چدن‌در‌نرده های‌پله‌به‌کاررفتــه؛‌به‌طوری‌که‌در‌این‌

آثار‌نمی‌توان‌رویکرد‌غالبی‌نســبت‌به‌‌تزیین‌در‌ارتباط‌با‌ســاختار‌و‌
مقیاس‌اثــر‌ملاحظه‌کرد.‌اتو واگنر‌از‌معمــاران‌مطرح‌این‌گروه‌بوده‌
که‌آثار‌او‌و‌رویکردش‌نســبت‌به‌‌تزیین،‌نوعی‌زیبایی‌شناسی‌نوین‌را‌
آشــکار‌می سازد‌که‌بر‌پایۀ‌حقیقت‌اســتفاده‌از‌مصالح‌برای‌‌تزیینات‌
به طور‌صحیح‌اســت.‌رویکردی‌که‌بعدهــا‌در‌معماری‌مدرن‌پیگیری‌
شــد.‌آثار‌محدودی‌از‌‌تزیینات‌توانســتند‌در‌این‌دوره‌با‌ســاختار‌بنا‌
ارتبــاط‌برقرار‌کنند‌که‌از‌آن‌جمله‌می توان‌به‌طرح‌هنری‌لابروســت‌
در‌فضای‌داخلی‌بورس‌آمســتردام‌هلند‌اشــاره‌کرد.‌این‌جهت گیری‌
بیشتر‌و‌در‌ادامه‌در‌مکتب‌شیکاگو‌خود‌را‌نمایان‌کرد.‌به‌همین‌دلیل‌
در‌ایــن‌مقاله‌به‌آن‌بخش‌از‌نهضت‌هنــر‌نو‌که‌ارتباط‌تنگاتنگی‌بین‌
‌تزیین‌و‌ساختار‌بنا‌برقرارشده‌و‌به‌رویکردی‌عقلانی‌از‌سازه‌می پردازد‌
)مکتب‌شــیکاگو4(‌تمرکز‌خواهد‌شــد.‌از‌سال‌1889،‌مقارن‌با‌شروع‌
مکتب‌شیکاگو‌)مدرن‌اولیه(‌در‌آمریکا،‌تحولات‌مهمی‌در‌مورد‌ارتباط‌
‌تزیین‌با‌بنای‌معماری‌و‌جایگاه‌آن‌روی‌داده‌است.‌بهره‌گیری‌از‌‌تزیین،‌
مقدار‌و‌موقعیت‌قرارگیری‌آن،‌تأثیر‌زیادی‌در‌فهم‌مشــاهده‌کننده‌از‌
مقیاس‌بنا،‌عملکرد‌داخلی‌و‌رفتار‌ســازه‌داشــته‌است.‌این‌موضوع‌از‌
بررســی‌نمونه ‌آثار‌این‌دوره‌قابل‌مشاهده‌و‌بررسی‌است.‌در‌ادامه‌و‌در‌
»دهۀ‌‌۲0و‌‌30قرن‌بیســتم،‌معماری‌مدرن‌متعالی‌که‌بسیاری‌آن‌را‌
معادل‌معماری‌مدرن‌می نامند« )Burden, 2012(،‌می توان‌رویکردی‌
را‌شاهد‌بود‌که‌گرایش‌ها‌کارکردی‌موجب‌دیدگاهی‌متفاوت‌به‌‌تزیین‌
شده‌اســت‌که‌متأثر‌از‌زیبایی‌شناسی‌ماشــین‌و‌اصالت‌مصالح‌بوده‌
است.‌این‌رویکرد‌در‌بیشتر‌موارد‌منجر‌به‌حذف‌‌تزیین‌گردیده‌است.
در‌دورۀ‌پســت مدرن‌به‌دلیل‌رویکردهای‌انتقادی‌نســبت‌به‌جریان‌
عملکردگرایی،‌مفاهیمی‌مانند‌شفافیت‌که‌مؤثر‌در‌حذف‌قسمت‌اعظم‌
‌تزیین‌از‌بنا‌گردیده‌بود،‌موردتردید‌واقع‌شدند؛‌و‌دیدگاه های‌دکوراتیو‌
نســبت‌به‌‌تزیین‌در‌نمــا‌رایج‌گردید.‌در‌این‌رویکرد‌دکور‌و‌پوســتۀ‌
‌تزیینی‌ابهاماتی‌را‌نسبت‌به‌مقیاس،‌عملکرد‌و‌ساختار‌سازه‌ایجاد‌کرد.‌
گسترش‌روزافزون‌رایانه‌و‌قابلیت های‌آن‌در‌تولید‌‌تزیینات‌متفاوت‌)در‌
برخی‌موارد‌مبتنی‌بر‌هندسه‌و‌الگوهای‌سنتی-‌تاریخی(‌نیز‌بر‌تسریع‌
در‌این‌جهت گیری‌مؤثر‌بودند.‌دورۀ‌پســت مدرن‌شــامل‌گرایش های‌
متفاوتی‌است‌که‌بعد‌از‌سال‌‌1960و‌در‌تقابل‌با‌جریان‌عملکردگرایی‌
مبتنی‌بر‌شفافیت،‌ایجاد‌گردید.‌این‌دوره،‌از‌آثار‌پست مدرنیست های‌
اولیه‌شامل‌ونتوری،‌گریوز‌و‌غیره‌شروع‌می‌شود‌و‌تا‌پست مدرن‌متأخر‌
که‌تمرکز‌بیشــتری‌روی‌طراحی‌بافت‌پوستۀ‌بناها‌داشته،‌مانند‌آثار‌
هــرزوگ‌و‌دمرون‌ادامه‌پیدا‌می کند.‌چارلز‌جنکز‌در‌تأیید‌این‌بازه‌به ‌
این‌مطلب‌اشــاره‌می کند‌که‌»معماری‌پســت مدرن‌از‌رابرت‌ونتوری‌
تا‌فرانــک‌گری،‌از‌تولید‌کامپیوتری‌و‌دیجیتال‌برای‌شــکل‌دادن‌به‌

.)Jencks, 2012( »طراحی‌سمبلیک‌و‌‌تزیین‌استفاده‌می کند
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‌بنابراین‌فرضیۀ‌تحقیق‌حاضر‌این‌اســت‌که‌در‌دوره‌هایی‌‌تزیین‌در‌
راســتاء‌اهدافی‌چون‌وضوح‌عملکردی،‌مقیاس‌انــد‌بودن‌بنا‌و‌وضوح‌
در‌ایستائی‌ســاختمان‌قرارگرفته‌و‌در‌دوره‌هایی‌با‌قطع‌ارتباط‌نما‌با‌
درون‌ساختمان‌این‌مسئله‌نفی‌شده‌است.‌مقاله‌حاضر‌در‌جهت‌تبیین‌
ارتباط‌‌تزیین‌در‌بنای‌معماری‌با‌عوامل‌ذکرشده‌فوق‌در‌دو‌دوره‌مهم‌
تاریخی،‌یعنی‌مدرن‌‌5و‌پست‌مدرن‌‌6است؛‌بنابراین‌تحقیق‌با‌سؤالات‌

زیر‌آغاز‌می شود: 
1.‌‌تزیین‌چگونه‌می تواند‌در‌درک‌مخاطب‌از‌مقیاس‌بنا،‌عملکرد‌آن‌

و‌راستای‌انتقال‌نیروها‌)بیان‌بصری(‌مؤثر‌باشد؟
۲.‌هرکــدام‌از‌دو‌دورۀ‌معماری-‌مدرن‌و‌پســت‌مدرن-‌تا‌چه‌اندازه‌
توانســته اند‌از‌‌تزیین‌به عنوان‌عاملی‌در‌جهت‌درک‌مخاطب‌از‌مقیاس‌

بنا،‌عملکرد‌آن‌و‌راستای‌انتقال‌نیروها‌)بیان‌بصری(‌بهره‌ببرند؟

  پیشینۀ پژوهش
با‌بررســی‌آثار‌مرتبط‌با‌مقولۀ‌‌تزیین‌در‌معماری‌غرب،‌می توان‌آثار‌
محدودی‌را‌ملاحظه‌کرد‌که‌توانسته اند‌به‌این‌موضوع‌در‌دوره‌معاصر‌
و‌نیــز‌مکاتب‌قبل‌از‌آن‌به صورت‌کلی‌به‌ارتباط‌‌تزیین‌با‌ســه‌مقولۀ‌
موردبررســی‌این‌بپردازند.‌جدول‌‌1به‌طور‌خلاصــه‌به‌منابع‌مرتبط‌

اشاره‌کرده‌است.

 مبانی نظری پژوهش
 تزیین

در‌انگلیســی‌مترادف‌ارنامنت‌‌7و‌در‌اندک‌موارد‌به‌جای‌کلمه‌دکور‌8
به‌کاررفته‌است.‌‌تزیینات‌در‌دنیای‌معاصر،‌واژگان‌گسترده ای‌را‌شامل‌

می شــود‌که‌معمار‌بر‌اساس‌نیاز‌از‌آن‌استفاده‌می کند.‌مبدأ‌‌تزیینات‌
را‌در‌دوره‌معاصر‌باید‌در‌گســتره‌وسیعی‌از‌علوم‌ریاضیات،‌موسیقی،‌
مهندسی،‌کامپیوتر،‌موسیقی‌جستجو‌کرد.‌پژوهشگران‌معتقدند‌ظهور‌
دوباره‌‌تزیینات‌در‌عصر‌حاضر‌بر‌روی‌بستری‌از‌پیشرفتِ‌نرم‌افزارهای‌
کامپیوتری،‌برنامه های‌پیش‌ســاخته‌ســازی‌و‌غیره‌فراهم‌شده‌است؛‌
و‌طرح‌مایه‌های‌‌تزییناتی‌بر‌اســاس‌رویکــرد‌نرم افزارهای‌کامپیوتری‌
گســترش‌یافته‌اســت‌)Balık & Allmer, 2015(. ‌در‌این‌تحقیق‌
‌تزیین،‌مقدار،‌محل‌قرارگیری‌و‌یا‌در‌برخی‌موارد‌حذف‌‌تزیین،‌ملاک‌
ارزیابــی‌قرار‌خواهد‌بود.‌عواملی‌مانند‌نقش‌و‌نگار،‌خطوط‌جداکنندۀ‌
افقــی‌و‌عمودی‌در‌معماری‌شــیکاگو؛‌کلیۀ‌طرح‌مایه‌های‌حداقلی‌بر‌
روی‌بافــت‌مصالح‌و‌یا‌حــذف‌کامل‌‌تزیین‌در‌دورۀ‌مــدرن‌متعالی؛‌‌
اســتفاده‌از‌رنگ بندی،‌خطــوط‌جداکننده‌و‌بافت‌و‌ســایر‌موارد‌در‌
معماری‌پست مدرن‌به‌عنوان‌عوامل‌مؤثر‌در‌متغیرهای‌سه‌گانۀ‌تحقیق‌

حاضر‌موردبررسی‌قرار‌خواهند‌گرفت.‌‌

مقیاس و مقیاس گذاری
‌مقیاس‌در‌معماری‌نسبت‌به‌انسان‌سنجیده‌می شود.‌»مقیاس‌انسانی‌
طراحی‌محیط‌بر‌مبنای‌پیکر‌انســان‌است،‌به‌نحوی‌که‌افراد‌پیاده‌آن‌
را‌درک‌کننــد« ) Clemente et al., 2005(.‌یکی‌از‌جنبه های‌مهم‌
مقیاس‌انســانی،‌ابعاد‌و‌اندازه‌فضاست.‌»‌مقیاس‌انسانی‌اشاره‌به‌اندازه‌
و‌پیکربنــدی‌عناصر‌فیزیکی‌دارد‌به‌گونه‌ای‌که‌با‌اندازه،‌نســبت های‌
انسانی‌و‌فعالیت های‌انسان‌هماهنگ‌باشد.‌مقیاس‌انسانی‌در‌معماری‌
بر‌تناسبات‌هندســی‌و‌مناســب‌بودن‌ابعاد‌و‌اجزای‌ساختمان‌برای‌
بهره‌برداری‌انسان‌تأکید‌دارد«‌)Ardalan & Bakhtiar, 1973(. در‌

نتایج و نظریهنظریه پرداز

)Semper & Mallgrave, 1989(گوتفرد‌سیمپر‌
جایگاه‌نمادین‌و‌هنری‌تزیین‌مهمتر‌از‌عملکرد‌و‌اهداف‌سازه‌ای؛

پنهان‌شدن‌ساختار‌عملکرد‌پشت‌تزیینات‌و‌تلقی‌تزیین‌به‌عنوان‌معماری.

)Sullivan, 1947(تزیین‌باید‌از‌درون‌مصالح‌به‌بیرون‌تراوش‌کند‌و‌با‌آن‌یکی‌گردد،لویی‌سالیوان‌

تزیینات‌متعلق‌به‌دنیای‌اشرافی‌گری‌متمایزگرایانه‌است.آدولف‌لوس‌)لوس،‌138۲، 31(
شکوه‌عصر‌حاضر‌در‌حذف‌کامل‌تزیینات.

فرشیده‌موسوی‌و‌مایکل‌کوبو

)Moussavi & Kubo, 2006( 
حس‌بصری‌برگرفته‌از‌تزیین‌در‌نمای‌ساختمان‌با‌تأکید‌بر‌شاخص‌های‌عمق،‌متریال‌و‌جلوه‌

بصری.

)Picon, 2014(انقلاب‌معماری‌در‌عرصۀ‌تزیین؛‌و‌معنای‌متفاوت‌آن‌در‌دوره‌معاصر.آنتوین‌پیکون‌

)Balik & Allmer, 2016( نبود‌تمایز‌بین‌تزیینات‌بنای‌عمومی‌و‌بناهایی‌مانند‌مجتمع‌مسکونی،‌تزیین‌نمادی‌از‌قدرت‌و‌دنیز‌بالیک،‌آجالیا‌آلمر
شکوه.

‌جدول‌1.‌مطالعات‌انجام‌شده‌درزمینۀ‌تزیینات،‌در‌دوره‌پیش‌از‌مدرن،‌مدرن‌و‌پست‌مدرن
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ایــن‌مقاله‌معیار‌ارزیابی‌مقیاس،‌قابلیت‌تشــخیص‌آن‌در‌بنا‌)نما(‌بر‌
اساس‌نوع،‌محل‌قرارگیری،‌رنگ بندی‌و‌غیره،‌‌تزیین‌و‌در‌برخی‌موارد‌
حذف‌آن‌خواهد‌بود.‌به‌طوری‌که‌بتوان‌درک‌درســتی‌از‌تعداد‌طبقات‌

و‌بنا‌به‌کمک‌موارد‌ذکرشده‌به‌دست‌آورد.
‌‌

عملکرد معماری
‌منظــور‌از‌عملکرد‌و‌ارتباط‌آن‌با‌‌تزیین‌در‌این‌مقاله‌این‌اســت‌که‌
‌تزیین‌در‌پوســته‌معماری‌در‌راســتای‌خوانایی‌و‌شفاف‌بودن‌درک‌
از‌عملکرد‌قرار‌دارد‌یا‌در‌راســتاء‌کتمــان‌آن.‌در‌دوره هایی‌از‌تاریخ‌
معماری‌عملکرد‌پشــت‌نقاب‌‌تزیینات‌پنهان‌بوده‌اســت.‌هماهنگی‌
‌تزیین‌با‌تقســیمات‌گشودگی ها،‌تقسیمات‌طبقات‌و‌غیره‌می تواند‌در‌
وضــوح‌عملکردی‌مناســب‌بوده‌و‌یا‌در‌برخی‌از‌مــوارد‌حذف‌آن‌در‌

تحقق‌چنین‌هدفی‌مؤثر‌باشد.

بیان سازه ای
‌هدف‌از‌بررسی‌بیان‌سازه ای‌با‌محوریت‌‌تزیین،‌این‌است‌که‌مشخص‌
شــود‌تا‌چه‌اندازه،‌میزان،‌رنگ،‌محل‌قرارگیری‌و‌غیره‌‌تزیین‌و‌یا‌در‌
برخــی‌موارد‌هدف‌آن‌می تواند‌در‌نمایش‌نیروهای‌ســازه ای‌نما‌مؤثر‌

بوده‌و‌یا‌در‌جهت‌عکس‌آن‌باشد.

 روش پژوهش
این‌پژوهش‌با‌بررســی‌‌تزیینات‌و‌جایــگاه‌آن‌در‌دو‌مکتب‌مدرن‌و‌
پســت مدرن‌به‌تأثیر‌تفاوت‌این‌جایگاه‌در‌ارتباط‌با‌مقیاس مندی‌بنا،‌
شفافیت‌عملکردی‌و‌بیان‌بصری‌نیروهای‌سازه ای‌می پردازد.‌روش‌این‌
پژوهش‌توصیفی-تحلیلی‌است.‌ابتدا‌هرکدام‌از‌بناهای‌مرتبط‌دو‌دوره‌
معماری‌معاصر‌-‌مدرن‌و‌پســت مدرن_‌با‌محوریت‌موضوع‌»‌تزیین«‌
توصیف‌گردید،‌سپس‌با‌رویکردی‌تحلیل‌محتوایی‌و‌بر‌اساس‌تصاویر‌
و‌نقشــه‌های‌معماری،‌به‌ارتباط‌‌تزیینات‌با‌سه‌مؤلفه‌مقیاس،‌عملکرد‌
د رونی‌و‌ســاختار‌سازه‌ای‌پرداخته‌می شود.‌همچنین‌به‌تبیین‌ارتباط‌
پوســتۀ‌‌تزیینی‌با‌فضــای‌درون‌و‌یا‌بر عکس‌بــه‌ارتباط‌یک‌طرفه‌آن‌
با‌محیط‌و‌فرهنــگ‌و‌تأثیرپذیری‌از‌آن‌می پردازد.‌شــکل‌‌1مراحل‌
ذکرشــده‌را‌نشان‌می دهد.‌موارد‌اســتنتاج‌شده‌در‌این‌مقاله‌لزوماً‌به‌
معنی‌صدق‌آن‌در‌تمام‌مصداق های‌معماری‌آن‌دوره‌نبوده،‌بلکه‌روح‌
حاکم‌بر‌اکثریت‌آثار‌آن‌دوره‌را‌شامل‌می شود.‌جهت‌رسیدن‌به‌ملاکی‌
کمی‌در‌نتیجه گیری ها،‌به‌نمونه‌گیری‌و‌ارزیابی‌جامعۀ‌آماری‌منتخب‌
در‌قالب‌چک‌لیست‌اقدام‌گردید.‌ملاکِ‌پر‌کردن‌چک‌لیست،‌بر‌اساس‌
اســتدلال‌منطقی‌و‌ارزیابی‌نگارندگان‌از‌مدارک‌موجود‌بوده‌اســت.‌
در‌انتخاب‌نمونه های‌موردی‌جهت‌ارزیابی‌با‌چک‌لیســت‌ذکرشــده،‌
ابتــدا‌‌100نمونه‌از‌بناها‌-‌50نمونه‌برای‌هــر‌دوره-‌به صورت‌نمونۀ‌

مهندس محمدرضا رنج آزمای آذری، دکتر مجتبی انصاری

36

پستمدرن 1960 تابه حالمعماری مدرن

پستمدرن معاصرپست مدرن )سال های اولیه(مدرن متعالی 1918-1939شیکاگو )مدرن اولیه(

سان‌رایز،‌زاحا‌حدید‌AT & Tجانسونآپارتمان‌هانسا‌ویرتل،‌گریپیوسساختمان‌بیمه،‌جنی

مارسا،‌زاحا‌حدیدگالری‌AD،‌جانسونمدرسۀ‌باهاوس،‌گرپیوسرلیانس؛‌برنهام

کتابخانۀ‌ابرسوالد،‌هرزوگ‌و‌دمرونخانۀ‌سالمندان،‌ونتوریدومینو،‌لوکوربوزیهمونادناک،‌برنهام

انستیتو‌عرب،‌ژان‌نوولخانۀ‌مادر،‌ونتوریآپارتمان‌مارسی،‌لوکوربوزیهواینرایت،‌سالیوان

آگبار،‌ژان‌نوولپرتلند،‌گریوزویلا‌ساوا،‌لوکوربوزیهادیتوریوم،‌آدلر‌و‌سالیوان

راونسبورن،‌موسویایسنر،‌گریوزمجتمع‌وایسنهوف،‌میس‌ونفیشر،‌برنهام

فروشگاه‌جان‌لوئیس،‌موسویکتابخانۀ‌دنور،‌گریوزپاویون‌بارسلونا،‌میس‌ونوارانتی،‌سالیوان

پاویون‌اسپانیا،‌موسویساختمان‌هاس،‌هولاینکارخانۀ‌جانسون،‌رایتشیکاگو،‌هولابیرد

سلفریج،‌سیستمهای‌آیندهقبرستان‌سانکاتالدو،‌آلدوروسیمجتمع‌وایسنهوف،‌میس‌ونمارشال‌فیلد،‌ریچاردسون

بیمۀ‌سوئیس‌ره،‌فاسترتئاتر‌کارلو‌فلیکو،‌آلدوروسیتوگِندات،‌میسون‌دروههکارسون‌پیر‌اسکات،‌سالیوان

گاراژ‌سانتا‌مونیکا،‌گریپلتری،‌استرلینگخانۀ‌شرودر،‌ریتولدتاکوما،‌شیکاگو

نمایشگاه‌اشتوتگارت،‌استرلینگمارکت،‌هولابرد

جدول‌۲.‌نام‌بنا،‌معمار‌و‌مکتب‌مربوطه
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37

بررسی تطبیقی  تزیینات نما؛ عاملی در درک مقیاس، عملکرد و بیان  ساز ه ای

هدفمنــد‌انتخاب‌گردید.‌دلیل‌هدفمند‌بــودن‌در‌این‌مرحله‌انتخاب‌
متناســب‌آثار‌از‌بین‌بناهای‌مطرح‌بوده‌است.‌سپس‌از‌بین‌آن ها‌‌50
مورد‌)‌۲5نمونه‌برای‌هر‌دوره(‌به‌صورت‌کاملًا‌تصادفی‌برای‌رســیدن‌
به‌اعتبار‌نمونه ها‌برگزیده‌شد‌)جدول‌۲(‌که‌در‌ارزیابی‌کمی‌)ارزیابی‌
با‌چک لیست‌مبتنی‌بر‌دیدگاه‌ده‌تن‌از‌خبرگان(‌به‌کار‌گرفته‌شد.‌در‌
انتخاب‌مصادیق‌معماری‌جهت‌تحلیل‌)کمی‌و‌کیفی( ،‌تعلق‌بنا،‌به‌آن‌
دورۀ‌زمانی‌موردنظر‌و‌نامی‌بودن‌آن‌در‌انتساب‌به‌دورۀ‌مذکور‌مدنظر‌
بوده‌اســت،‌همچنین‌طراحی‌بنا‌توسط‌معماری‌مطرح‌از‌اولویت های‌
انتخاب‌بوده‌اســت‌و‌شامل‌بناهایی‌است‌که‌در‌غرب‌)شامل‌آمریکا‌و‌

اروپا(‌واقع‌شده‌است.

روش‌ارزیابی‌متغیرها‌مبتنی‌بر‌مشاهدۀ‌عمیق‌بر‌اساس‌نظر‌خبرگان‌
بوده‌اســت.‌به‌ این‌صورت‌که‌نگارندگان‌بر‌اســاس‌پرســش‌نامه های‌
طراحی‌شده‌بر‌اساس‌طیف‌لیکرت‌اقدام‌به‌جمع آوری‌دیدگاه‌خبرگان‌
در‌هر‌متغیر‌و‌در‌دو‌مکتب‌موردبررسی‌پرداخته اند.‌در‌این‌پرسش‌نامه‌
)جدول‌3(‌میزان‌نزدیکی‌هر‌کلیدواژه‌به‌افزایش‌و‌یا‌کاهش‌سه‌متغیر‌
)بیان ‌ســازه ای،‌وضوح‌مقیاس‌و‌وضوح‌عملکرد(‌با‌عدد‌دهی‌از‌۲-‌تا‌
۲+‌در‌طیف‌لیکرت‌9مشــخص‌شد.‌در‌این‌جدول‌۲+‌نشان‌از‌گرایش‌
کامل‌طرح‌به‌افزایش‌وضوح‌موارد‌ذکرشده،‌عدد‌صفر‌نشان‌از‌نداشتن‌
جهت گیــری‌خاص‌در‌افزایش‌و‌یا‌کاهش‌و‌۲،‌نشــان‌از‌جهت گیری‌

معکوس‌ )کاهش‌وضوح‌موارد‌ذکرشده(‌دارد.

خیلی مخالفممخالفممتوسطموافقمخیلی موافقم

1تزیین:‌افزایش‌بیان‌سازه

1تزیین:‌افزایش‌وضوح‌مقیاس

1تزیین:‌افزایش‌وضوح‌عملکرد

شکل‌1.‌نمودار‌تبیین‌فرآیند‌تحقیق‌

جدول‌3.‌نمونه‌پرسش‌نامۀ‌پرشده‌توسط‌خبرگان‌برای‌‌50بنا
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 تحلیل یافته ها
تحلیل کیفی

مدرن اولیه: مکتب شیکاگو
هم‌زمــان‌با‌تحولات‌نهضــت‌آرت‌نوو‌در‌اروپا‌و‌از‌ســال‌‌1880در‌
شــیکاگو‌گرایشــی‌در‌بین‌معماران‌پدیدار‌شــد‌کــه‌خواهان‌تحول‌
ساختمان ســازی‌و‌به تبع‌آن‌نوع‌رویکرد‌به‌‌تزیین‌بود.‌در‌این‌دوره‌و‌
بر‌اســاس‌آموزه هایی‌که‌بانیان‌این‌مکتــب‌در‌پی‌آن‌بودند،‌معماری‌
به‌ســمت‌وضوح‌نمایی‌در‌عملکرد‌بنا‌و‌نیروهای‌ســاختاری‌بنا‌بود.‌
بــه‌همین‌دلیل‌‌تزیینات‌فراوان‌که‌در‌دوره های‌قبل،‌همانند‌ســبک‌
روکوکــو‌و‌باروک،‌باعث‌پنهان‌ماندن‌ســاختار‌بنا‌در‌زیر‌لایه های‌آن‌
شده‌بود،‌حذف‌گردید‌و‌اســکلت‌نگهدارندِ‌ساختمان‌به‌صورت‌واضح‌

نمایان‌شد.‌این‌رویکرد‌غالب‌آثار‌معماری‌شیکاگو‌را‌شامل‌می شد.
لوئی‌سالیوان،‌از‌پیشروان‌این‌مدرسه‌معماری‌بود‌که‌در‌شکل گیری‌
اندیشه های‌آن‌نقشی‌اساسی‌داشت.‌»سالیوان‌به‌‌تزیینات‌به‌عنوان‌یک‌
نیاز‌سازگار‌و‌ارگانیک وار‌در‌بیان‌ساختمان‌می نگریست.‌در‌بناهای‌او‌
کلمه‌ارگانیک‌به‌‌تزییناتی‌منجر‌می‌شــود‌که‌از‌ســازمان‌دهی‌متریال‌
رشد‌می کند‌و‌از‌آن‌جدا‌نیست؛‌بنابراین‌مانند‌سبک‌پست مدرن‌نقابی‌
 Moussavi & Kubo, 2006.( »10...برای‌انتقال‌معنایی‌خاص‌نیست
8(.‌از‌دید‌ســالیوان‌»‌تزیینات‌تا‌هنگامی‌که‌خلاقانه،‌خودجوش‌باشد؛‌
آنگاه‌معطر‌و‌عالی‌خواهد‌بود«‌)Sullivan, 1947, 41(.‌این‌مضامین‌
را‌می توان‌به‌وضوح‌در‌بناهای‌واین رایت11،‌کارسون پیر‌اسکات‌1۲و‌غیره‌

مشاهده‌کرد.
‌ســتون ها‌به عنوان‌نماد‌بیان‌بصــری‌در‌این‌دوره،‌‌تزیین‌را‌در‌جهت‌
اهــداف‌عملکردی‌خود‌به‌کار‌می گیرد.‌شــیارهای‌‌تزیینی‌موجود‌بر‌
روی‌ستون ها‌و‌نیز‌قرارگیری‌‌تزیین‌بر‌روی‌عناصر‌»پشت‌بغل«‌بین‌

ســتون ها‌کمک‌فراوانی‌در‌وضوح‌مسیر‌نیروها‌نموده‌است.‌همچنین‌
قرارگیری‌‌تزیین‌با‌جهت گیری‌متفاوت‌)تفاوت‌در‌مقدار‌‌تزیین‌و‌محل‌
قرارگیری(‌و‌در‌ســه‌بخش‌متفاوت‌در‌بناهای‌آن‌دوره‌به‌جداسازی‌
عملکــرد‌طبقات‌از‌هــم‌کمک‌نموده‌که‌در‌راســتای‌کمک‌به‌درک‌
تفــاوت‌در‌عملکرد‌طبقات‌ارزیابی‌می شــود.‌‌تزیینات‌پرکار‌در‌طبقۀ‌
همکف‌و‌قرنیز‌نهایی‌بام‌و‌نیز‌به کار گیری‌گزیدۀ‌آن‌در‌طبقات‌عاملی‌
در‌رســیدن‌به‌این‌هدف‌هستند.‌در‌جهت‌وضوح‌در‌درک‌مقیاس‌نیز‌
می توان‌به‌جداسازی‌هر‌طبقه‌با‌‌تزیین‌اشاره‌کرد‌که‌در‌بیشتر‌بناها‌با‌
خطوط‌افقی‌یا‌قرارگیری‌بین‌طبقات‌توانسته‌به‌این‌امر‌کمک‌نماید.‌

)شکل‌۲(.

معماری مدرن متعالی در اروپا
مــدرن‌متعالی‌به‌دوره ای‌از‌تاریخ‌معماری‌مدرن‌گفته‌می شــود‌که‌
بعد‌از‌جنگ‌جهانی‌اول‌تا‌قبل‌از‌شــرع‌جنگ‌جهانی‌دوم‌را‌شــامل‌
می شــود.‌)۱۹۳۹-۱۹۱۸(‌بیشــتر‌بناهایی‌که‌بیانگر‌سبک‌بین الملل‌
می باشــند،‌در‌این‌دوره‌ساخته‌شــدند.‌تجربیات‌به‌دست‌آمده‌از‌دورۀ‌
اول‌معماری‌مدرن‌در‌اروپا‌و‌آمریکا‌ســنگ‌بنا‌و‌موتور‌محرکی‌برای‌
ادامۀ‌مســیر‌بود.‌معمارانی‌همچون‌لوکوربوزیه‌و‌گریپیوس‌که‌بانیان‌
اصلی‌این‌دوره‌بودند،‌خود‌در‌نزد‌معماران‌پیشــرو‌دورۀ‌قبل‌همچون‌
اوت‌پره،‌سالیوان‌آموزه هایی‌را‌فراگرفته‌بودند.‌در‌این‌دوره‌ویژگی های‌
اصلی‌معماری‌مدرن‌که‌بدان‌شــهره‌است.‌با‌وضوح‌و‌گسترۀ‌بیشتری‌
در‌بناها‌به‌کاررفته‌رفت.‌»شــفافیت‌‌13اصطلاحی‌مدرنیســتی‌اســت‌
‌.)Forty, 2000( »که‌قبل‌از‌معماری‌قرن‌بیســتم‌به‌کار‌نمی رفــت
شفافیت‌عکس العملی‌تند‌نســبت‌به‌‌تزیینات‌مفرط‌در‌معماری‌قبل‌
از‌خود‌بود.‌شــفافیت‌محصول‌فرآیندی‌است‌که‌حذف‌‌تزیینات‌یکی‌
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 Sveiven,(شکل‌1‌‌.۲:‌واین‌رایت‌‌تقسیم‌بنا‌به‌سه‌بخش‌که‌در‌درک‌مقیاس‌و‌عملکرد‌بنا‌مطلوب‌است.‌تزیینات‌ستون‌به‌وضوح‌بیان‌سازه‌ای‌کمک‌کرده‌است
1 ,2011(. ‌۲:‌تبیین‌موارد‌ذکرشده‌با‌کروکی‌)نگارندگان(؛‌3: کارسون‌پیر‌اسکات؛‌حاشیۀ‌تزیینی‌دور‌قاب‌در‌راستای‌طبقات‌و‌جداسازی‌آن‌به‌وضوح‌مقیاس‌

کمک‌می‌کند.‌تزیین‌متفاوت‌در‌همکف،‌طبقات‌و‌لبه‌در‌راستای‌تفاوت‌عملکردی‌)Sveiven, 2011(‌4:‌تبیین‌موارد‌ذکرشده‌با‌کروکی‌)نگارندگان(.
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از‌مراحل‌انجام‌آن‌اســت.‌حذف‌‌تزیینــات‌در‌کنار‌جدایی‌جداره ها‌از‌
سازه‌و‌غیر‌باربر‌شــدن‌آن،‌موجب‌ایجاد‌گشایش‌بیشتر‌در‌جداره ها‌
گردید.‌این‌افزایش‌دید‌به‌داخل‌و‌محتویات‌بنا‌ســبب‌نمایان‌شــدن‌
عملکرد‌داخل‌شد.‌به‌طوری‌که‌انسان،‌فعالیت های‌او‌و‌مبلمان‌داخل‌با‌
وضوح‌بیشــتری‌در‌معرض‌دید‌قرار‌گرفت.‌همچنین‌با‌حذف‌‌تزیینات‌
پوشانندۀ‌دوره های‌قبل‌و‌گشایش‌در‌جداره ها،‌امکان‌تشخیص‌طبقات‌
و‌مقیاس‌آن‌و‌نیز‌راستای‌نیروها‌در‌بیشتر‌بناها‌میسر‌گردید؛‌بنابراین‌
با‌حذف‌‌تزیینات‌پوشاننده‌و‌اقدامات‌هم راستا،‌شفافیت‌به  عنوان‌عامل‌

در‌حرکت‌به‌سمت‌کاهش‌ریا‌و‌پنهان کاری‌حرکت‌کرد.
آدولف‌لــوس‌14که‌‌تزیین‌را‌جنایت‌می دانســت،‌در‌مــورد‌اهمیت‌
نشــان‌دادن‌درون‌و‌حقیقت‌بنا،‌به‌تشابه‌آن‌با‌انسان‌اشاره‌می کند‌و‌
می گوید:‌»لباس‌برای‌انسان‌مدرن‌تنها‌یک‌پوشش‌است.‌شخصیت‌او‌
دارای‌چنان‌قدرتی‌است‌که‌نیاز‌به‌نشان‌دادن‌آن‌توسط‌لباس‌ندارد.‌
عدم‌‌تزیین‌نشــانه ای‌از‌قدرت‌روحی‌اســت.«‌)لوس،‌138۲(‌باوجود‌
دیدگاه های‌افراطی‌در‌راســتای‌حذف‌‌تزیین‌از‌بنا،‌می توان‌رویکردی‌
دیگر‌را‌نسبت‌به‌‌تزیین‌در‌اکثر‌آثار‌آن‌دوره‌مشاهده‌کرد.‌در‌این‌نوع‌
رویکرد‌به ‌‌تزیین،‌برخلاف‌دیدگاه‌پوششــی‌آن‌در‌سابق،‌جزو‌ساختار‌
مصالح‌محسوب‌شده‌و‌بخش‌از‌ویژگی های‌مصالح‌محسوب‌می گردد.‌
در‌ایــن‌رویکرد‌بافت‌طبیعی‌ســنگ‌به‌عنوان‌عامــل‌طبیعی‌مطرح‌
می گردد؛‌و‌در‌مصالح‌ســاخت‌بشر‌همچون‌بتن‌نیز،‌به عمد‌خطوط‌و‌
طرح‌مایه‌هایی‌به‌نشانۀ‌کاربست‌بودن‌آن‌افزوده‌می شود.‌در‌آثار‌بتنی‌
لوکوربوزیه‌این‌جهت گیری‌قابل‌مشــاهده‌است.‌»لوکوربوزیه‌با‌حفظ‌
بافت‌موجود‌در‌قالب‌بتنی‌که‌تداعی‌کننده‌انجام‌آن‌با‌دست‌است،‌در‌
جهــت‌ایجاد‌‌تزیینات‌در‌اثر‌خود‌کــه‌نئو ‌تزیینات‌نام‌دارد،‌اقدام‌کرد.‌
همچنین‌در‌پاویون‌نمایشگاه‌جهانی‌بارسلونا‌اثر‌میس ون دروهه،‌بافت‌

و‌رگه های‌موجود‌در‌تراورتن‌سنگی‌و‌کف‌و‌طرح‌صندلی‌بهره گیری‌از‌
‌تزیین‌به‌روش‌مدرن‌را‌نشان‌می دهد«‌)Picon, 2013. 21(. در‌نمونۀ‌
دیگر‌لوکوربوزیه‌در‌مجتمع‌مسکونی‌مارسی‌15در‌فرانسه‌با‌حک‌کردن‌
الگوی‌انسان‌مدولار‌بر‌روی‌بتن‌در‌نقشی‌‌تزیینی‌بر‌مقیاس مندی‌در‌
معماری‌و‌نسبت‌آن‌با‌ابعاد‌فیزیکی‌انسان‌تأکید‌کرده‌است.‌)شکل‌3(

ناهمســانی بین  تزیین و مقیاس، عملکرد و بیان ســازه ای 
)معماری پست مدرن(

»پست مدرنیســم،‌عصر‌بازگشت‌به‌‌تزیینات،‌پیکرنگاری‌و‌چندگانگی‌
اســت«‌)Jencks, 2012(.‌‌از‌ســال‌‌1960و‌با‌افزایش‌دیدگاه-های‌
انتقادی‌نســبت‌به‌معماری‌مدرن،‌اصول‌اولیه‌این‌معماری‌موردتردید‌
قرار‌گرفت.‌شــفافیت‌از‌اصول‌اولیۀ‌آن‌که‌موجب‌ارتباط‌درون‌و‌برون‌
بنا‌بود‌مورد‌تأمل‌واقع‌شــد.‌»رابرت‌ونتوری‌و‌دنیس‌اسکات‌براون‌بر‌
این‌عقیده‌بودنــد‌که‌معماری‌به‌جای‌تعامل‌بــا‌درون‌باید‌به‌ارتباط‌
با‌محیط‌بیرونی‌بپردازد؛‌بنابراین‌پوســته‌ســاختمانی‌به‌عنوان‌دکور‌
محســوب‌شده‌و‌باید‌جایگزین‌پوسته‌شفاف‌قبلی‌گردد.‌آن‌ها‌معتقد‌
بودند‌در‌این‌صورت‌است‌که‌بنا‌بهتر‌می تواند‌با‌مخاطب‌ارتباط‌برقرار‌
کند«‌)Moussavi & Kubo, 2006. 6(.‌شــیوع‌این‌دیدگاه‌موجب‌
عدم‌تعامــل‌محیط‌با‌درون‌بنا‌در‌آثار‌معمارانی‌با‌این‌رویکرد‌گردید.‌
در‌آثار‌متأخر‌پســت‌مدرن،‌به‌دلیل‌تخصصی تر‌شــدن‌طراحی‌اجزاء‌
مختلف‌اثر‌و‌نیز‌گســترده‌و‌بزرگ‌بودن‌برخی‌از‌آثار‌موجب‌طراحی‌
تنها‌پوســتۀ‌بیرونی‌توسط‌معمار‌اصلی‌پروژه‌گردیده‌و‌طراحی‌اجزاء‌
درونی‌به‌معمارانی‌از‌همان‌شرکت‌واگذارشده‌است.‌این‌عامل‌نیز‌مؤثر‌

در‌قطع‌ارتباط‌طراحی‌درون‌و‌برون‌پروژه‌بوده‌است.
در‌دورۀ‌اولیۀ‌معماری‌پست مدرن،‌بناهایی‌توسط‌معماران‌پیشرو‌

شکل‌1‌.3:‌مدرسه‌باهاوس،‌)Sveiven, 2010(‌حذف‌تزیینات‌و‌حذف‌جداره‌های‌باربر:‌افزایش‌شفافیت‌در‌مقیاس‌و‌عملکرد‌بنا‌و‌بیان‌سازه‌ای.‌۲:‌مجتمع‌
مسکونی‌مارسی،‌)PICON, 2013. 22(‌خطوط‌باقی‌مانده‌از‌قالب‌بر‌روی‌ستون‌نشان‌از‌تأثیر‌کار‌دست‌دارد‌که‌از‌جنبش‌هنر‌و‌صنعت‌وام‌گرفته‌شده‌است‌
‌:4‌)Kroll, 2010(3:‌الگوی‌انسان‌مدولار‌بر‌روی‌بتن‌در‌نقشی‌تزیینی‌و‌تأکید‌بر‌مقیاس‌مندی‌در‌معماری‌و‌نسبت‌آن‌با‌ابعاد‌فیزیکی‌انسان‌‌.)نئو‌تزیینات(
مقیاس‌تزیینات‌در‌هماهنگی‌با‌طبقه؛‌جابه‌جایی‌شبکه‌تراس‌)حفره‌های‌تزیینی(‌نسبت‌به‌عملکرد‌اتاق‌خواب‌و‌پذیرایی‌نشان‌دهندۀ‌هم‌آوایی‌تزیین‌با‌عملکرد؛‌

.)Kroll, 2010(وضوح‌در‌مسیر‌انتقال‌نیرو‌از‌طبقات‌به‌همکف‌
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در‌این‌نهضت‌ساخته‌شــد‌که‌رویکردی‌دکوراتیو‌به‌پوسته‌و‌عناصر‌
روی‌آن‌داشته‌است.‌به‌طوری‌که‌قوس ها،‌خطوط‌افقی،‌عناصر‌‌تزیینی،‌
تندیس ها‌و‌ســایر‌موارد‌با‌رویکردی‌غیر‌ساختاری‌و‌در‌بیشتر‌موارد‌
ابهام زا‌به‌کاررفته‌اســت.‌به‌همین‌دلیل‌عناصر‌موجود‌کاربردی‌نبوده‌
و‌در‌ایــن‌مقالــه‌با‌عنوان‌‌تزییــن‌که‌معادلی‌برای‌واژۀ‌دکور‌اســت،‌
مورد‌ارزیابی‌قرارگرفته‌اســت.‌رابرت‌ونتوری‌با‌افزودن‌خطوطی‌افقی‌
ناهماهنگ‌با‌محل‌طبقات‌و‌متقاطع‌با‌پنجره ها‌در‌آسایشگاه‌سالمندان؛‌
جیمز‌اســترلینگ‌با‌افزودن‌خطوط‌متناوب‌افقی‌و‌نیز‌پنجره های‌در‌
مقیاس هــای‌ناهماهنگ‌در‌آثار‌خود‌و‌آلدوروســی‌بــا‌افزودن‌ردیف ‌
پنجره هــای‌اضافی‌در‌یک‌طبقه‌در‌برخی‌از‌آثار‌خود‌ســعی‌در‌برهم‌
زدن‌مقیاس‌بنا‌و‌ســاختار‌عملکردی‌آن‌داشته اند.‌همچنین‌با‌پوشش‌

ناهماهنگ‌با‌سازه،‌مانع‌از‌وضوح‌در‌بیان‌بصری‌شده اند.
فیلیپ‌جانســون‌‌16در‌طراحی‌ســاختمان‌ای تی‌و‌تــی‌‌17با‌افزایش‌
ظاهری‌تعداد‌طبقات،‌بر‌بی مقیاســی‌و‌ابهام‌تأکید‌کرد.‌به‌طوری که‌
فرد‌با‌دیدن‌و‌بررســی‌تعداد‌تقســیمات‌بنــا‌آن‌را‌بلندتر‌از‌آنچه‌که‌‌
در‌واقعیت‌اســت‌درک‌می کند؛‌»این‌بنا‌با‌‌36طبقه،‌ارتفاع‌یک‌برج‌

‌60طبقــه‌را‌دارد«‌)Trachtenberg & Hyman, 2002(‌و‌با‌نگاه‌
‌تزیینی‌به‌عنصر‌ســازه ای‌سنتوری‌و‌شکســت‌آن،‌ایستائی‌و‌فلسفه‌
کاربرد‌سازه ای‌آن‌زیر‌سوأل‌رفته‌است.‌همچنین‌با‌افزایش‌فریم های‌
شبه طبقه‌از‌شفافیت‌بنا‌کاسته‌شده‌و‌عدم‌ارتباط‌درون‌و‌بیرون‌ابهام‌
در‌عملکرد‌بنا‌را‌افزایش‌داده‌است.‌این‌رویکرد‌در‌بیشتر‌آثار‌معماران‌
اولیۀ‌دورۀ‌پســت‌مدرن‌همانند‌اســترلینگ،‌گریوز‌و‌آلدوروسی‌دیده‌
می شود.‌بنای‌قبرستان‌سان کاتالدو‌‌18با‌قرار‌دادن‌هر‌دو‌ردیف‌پنجره‌
در‌یک‌طبقه‌رویکردی‌مشــابه‌ساختمان‌ای تی‌و‌تی‌را‌در‌پیش‌گرفته‌

است.‌)شکل‌4(
در‌دوره های‌متأخر‌در‌دورۀ‌پســت مدرن‌شاهد‌رویکردی‌گسترده‌به‌
بافت‌‌تزیینی‌به‌کمک‌کامپیوتر‌بر‌روی‌نماهای‌آثار‌معماری‌هســتیم.‌
به‌طوری‌که‌‌تزیین،‌نوع‌قرارگیری،‌چیدمان‌و‌گسترش‌آن‌در‌بنا‌تبدیل‌
‌FOAبه‌مسئلۀ‌اساســی‌طراحی‌شده‌است.‌در‌کالج‌راونسبورن‌‌19اثر‌
در‌لندن،‌هدف‌نشــان‌دادن‌تازگی‌تکنولوژی‌پیش ساخته‌سازی‌بود.‌
ســاختمان‌به‌صورت‌یکپارچه‌با‌‌۲8000تایل‌آلومینیومی‌در‌سه‌تیپ‌
رنگ بندی‌و‌طرح‌متفاوت‌پوشــانده‌شده‌اســت.‌در‌این‌طرح‌مقیاس‌
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شکل‌‌1‌‌‌.4و‌۲:‌ایِ‌تی‌و‌تی،‌اغراق‌در‌تعداد‌طبقات‌با‌عدم‌هماهنگی‌آن‌با‌گشودگی‌ها‌شده‌و‌شکست‌در‌سنتوری‌موجب‌نادیده‌گرفتن‌قوانین‌ایستائی‌و‌
راستای‌آن‌ها‌می‌گردد‌)Langdon, 2015(.‌3و‌4:‌قبرستان‌سان‌کاتالدو؛‌ابهام‌در‌تعداد‌طبقات‌با‌توجه‌به‌عدم‌هماهنگی‌حفره‌ها‌با‌فضای‌داخل‌و‌تلقی‌دکور‌

و‌تزیین‌از‌آن.

شکل‌3‌،۲‌،1‌.5:‌تلاقی‌گشودگی‌با‌خطوط‌لبه‌بام‌،‌پنهان‌شدن‌ستون‌در‌پشت‌نما،‌نشان‌از‌عدم‌هماهنگی‌پوسته‌تزیینی‌با‌ساختار‌سازه‌و‌عملکرد‌و‌مقیاس‌
بنا‌دارد‌‌)Foreign Office Architects, 2009(‌5‌،4:‌کتابخانه‌مدرسه‌فنی‌ابرسوال )Picon, 2014(،‌تکرار‌الگوی‌ثابت‌در‌یک‌شبکه،‌بافتی‌بی‌تفاوت‌نسبت‌

به‌ساختار‌سازه‌ای‌و‌عملکرد‌و‌نیز‌مقیاس‌واقعی‌بنا‌به‌وجود‌آورده‌است.
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کار‌مبهم‌و‌گیج‌کننده‌اســت.‌گشــودگی ها‌ارتباطی‌با‌طبقات‌و‌محل‌
قرارگیری‌آن‌و‌نیز‌عملکرد‌داخل‌ندارد؛‌به‌طوری‌که‌ارتباط‌پوســته‌با‌
درون‌بنا‌ضعیف‌بــوده‌و‌تنها‌ارتباطی‌یک طرفه‌با‌محیط‌اطراف‌دارد.‌

)شکل‌5(
در‌کتابخانه‌مدرســه‌فنی‌ابرســوالد۲0،‌طرح‌نمای‌ساختمان‌»حاکی‌
از‌بازگشــت‌‌تزیینات‌به‌معماری‌اســت.‌تصاویر‌چاپ‌شــده‌روی‌نما‌
توســط‌توماس‌راف‌کشف‌‌۲1شــده،‌تکرار‌تصاویر‌در‌مرز‌بازنمایی۲۲
‌و‌آبســتره‌۲3قرار‌دارد.‌عکس‌و‌بافت« )Picon, 2013, 10(.‌تصاویر‌
در‌هر‌ردیف‌به‌صورت‌ســریالی‌تکرار‌شــده‌و‌متفاوت‌از‌ردیف‌بعدی‌
اســت.‌الگوی‌به‌کاررفته‌در‌نما‌نســبت‌و‌ارتباطی‌با‌اشل‌و‌مقیاس‌بنا‌
ندارد،‌به‌طوریکه‌ناظر‌با‌دیــدن‌بنا‌در‌مورد‌تعداد‌طبقات‌دچار‌ابهام‌
شــده‌و‌برداشت‌واضحی‌از‌آن‌و‌ارتفاعشان‌ندارد.‌از‌طرف‌دیگر‌پوستۀ‌
گرافیکی‌و‌‌تزیینی‌در‌نما‌ارتباطی‌با‌عملکرد‌داخل‌نداشــته‌و‌تنها‌از‌
آن‌به‌ارتباط‌با‌فضای‌شــهری‌به‌عنوان‌یک‌تابلوی‌شهری‌می پردازد.‌
همچنیــن‌ابعاد‌پنجره‌که‌فقط‌از‌ابعاد‌الگــو‌و‌مدول‌‌تزیینات‌پیروی‌

کرده‌که‌غلبه‌الگو‌و‌‌تزیین‌را‌بر‌عملکرد‌نشان‌می دهد.‌)شکل‌5(

 یافته های کمّی
در‌این‌پژوهــش‌تأثیر‌اندازه،‌ترکم‌و‌محل‌قرارگیری‌‌تزیینات‌بر‌فهم‌
مخاطــب‌از‌مقیاس‌بنا،‌درک‌او‌از‌عملکــرد‌معماری‌و‌نیز‌تأثیرش‌بر‌
بیان‌بصری‌سازه‌به‌روش‌تحلیل‌محتوا‌مورد‌ارزیابی‌قرار‌گرفت؛‌که‌با‌
افزایش‌تعداد‌نمونه های‌موردی‌نتایج‌به‌صورت‌کمی‌نیز‌ارائه‌گردید.

بعد‌از‌ارزیابی‌متغیرها‌با‌اســتفاده‌از‌پرسشنامه‌توسط‌خبرگان‌برای‌
‌50بنــا،‌میانگین‌حســابی‌برای‌کل‌بناها‌محاســبه‌و‌نتیجه‌کمی‌در‌
دو‌مکتب‌ذکرشــده‌و‌برای‌متغیرهای‌سه گانه‌مشخص‌گردید.‌شکل‌
6،‌نشــان‌دهندۀ‌نمودار‌و‌جدول‌4نشــان‌دهندۀ‌جدولی‌از‌اعداد‌کمی‌
به‌دست‌آمده‌از‌نمودار‌شکل‌‌6است.‌در‌شکل‌‌6نمودار‌میله‌ای‌همانند‌
توضیح‌ذکرشــده‌برای‌جدول‌3،‌نشــان‌دهندۀ‌طیفی‌از‌پاســخ‌های‌
به‌دست‌آمده‌بین‌دو‌عدد‌۲-‌و‌۲+‌است.‌همچنین‌هر‌یک‌از‌ردیف‌های‌
ســه‌گانه‌در‌نمودار،‌نشــان‌از‌ارزیابی‌برای‌یکی‌از‌متغیرهای‌سه‌گانه‌
تحقیق‌برای‌‌تزیین‌اســت.‌در‌جدول‌‌4حداقل‌و‌حداکثر‌امتیاز‌ممکن‌
نشان دهندۀ‌امتیازی‌اســت‌که‌می توانست‌به عنوان‌میانگین‌کمینه‌و‌
بیشــینۀ‌تعلق‌یافته‌به‌هر‌متغیر‌در‌هر‌یــک‌از‌دو‌مکتب‌معماری‌بر‌
اســاس‌دیدگاه‌خبرگان‌کسب‌شود.‌امتیاز‌هر‌دورۀ‌معماری‌میانگینی‌
است‌از‌امتیازهای‌کسب‌شده‌برای‌هر‌متغیر‌بر‌اساس‌دیدگاه‌خبرگان‌
بوده‌و‌درنهایت،‌در‌صد‌کسب‌شده‌نشان‌دهندۀ‌امتیاز‌هر‌دوره‌با‌تبدیل‌

آن‌به‌ضریبی‌از‌‌100است.
یافته های‌تحقیق‌بر‌اســاس‌اعداد‌ذکرشده‌در‌جدول‌‌4نشان‌می دهد‌
در‌مکتب‌شیکاگو،‌‌تزیین،‌با‌تمامی‌ویژگی های‌کمی‌آن‌از‌قبیل‌محل‌
قرارگیــری،‌مقدار‌و‌غیره‌بیشــترین‌نقش‌را‌در‌وضوح‌بیان‌ســازه ای‌
)%۸۳.۲۵(۲4،‌مقیــاس‌طبقــات‌)%۸۵(‌و‌عملکــرد‌درون‌)%۹۱.۵(‌به‌
عهــده‌دارد.‌در‌این‌دوره‌‌تزیینات‌به‌صــورت‌جزئی‌ارگانیک‌از‌مصالح‌
معمــاری‌گشــت‌و‌قرارگیری‌آن‌با‌تراکم های‌جداگانه‌در‌ســه‌مکان‌
متفاوت،‌طبقات‌همکف‌)ازاره(،‌طبقات‌میانی‌شامل‌پشت بغل ها‌و‌لبه‌

شکل‌6.‌نمودار‌میله‌ای‌تأثیر‌تزیین‌بر‌سه‌متغیر‌بیان‌سازه‌ای،‌وضوح‌مقیاس‌و‌عملکرد‌
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بام‌یا‌قرنیز‌بام‌)محل‌قرارگیری‌تأسیسات(،‌توانست‌بر‌جدائی‌عملکردِ‌
طبقــات‌از‌یکدیگر‌به‌صورت‌بصری‌تأکیــد‌نماید‌و‌به‌فهم‌مخاطب‌از‌
مقیــاس‌بنا‌با‌تأکید‌بر‌خطوط‌و‌تعــداد‌طبقات‌کمک‌کند.‌همچنین‌

قرارگیری‌‌تزیین‌بر‌روی‌ستون،‌بر‌راستای‌نیروها‌تأکید‌دارد.
در‌معمــاری‌مــدرن‌متعالی‌با‌توجه‌به‌تحلیــل‌انجام‌یافته‌در‌متن‌و‌
نتایج‌کمی‌)جدول‌4(‌به‌دســت‌آمده‌از‌پرسشــنامه های‌ذکرشده‌در‌
بخش‌روش‌پژوهش،‌مشــاهده‌می شــود‌که‌نقش‌‌تزیین‌دررســیدن‌
به‌وضوح‌در‌درک‌مقیاس‌بنا‌)%۸۵(‌و‌عملکرد‌آن‌)%۹۳(،‌بســیار‌بالا‌
است.‌به‌طوری‌که؛‌رویکرد‌حذفی‌نسبت‌به‌حضور‌‌تزیین‌در‌بنا‌موجب‌
شــفافیت‌بیشتر‌در‌کالبد‌آن‌شــده‌و‌درک‌از‌مقیاس‌و‌عملکرد‌آن‌را‌
بالابرده‌اســت.‌همچنین‌این‌نگاه‌کمینه‌به‌‌تزیین‌در‌بناهای‌این‌دوره‌

در‌بیشتر‌موراد‌)%۷۰(‌منجر‌به‌وضوح‌نمایی‌سازه ای‌گردیده‌است.
‌پست مدرن‌)اولیه‌و‌رویکرد‌پوسته‌گرا(‌با‌افزودن‌نقابی‌پوشاننده،‌

در‌بیشتر‌مواقع‌رویکردی‌نهان‌کننده‌نسبت‌به‌عوامل‌سه گانه‌داشته‌
اســت؛‌به‌طوری‌که‌درصد‌بســیار‌بالایی‌را‌در‌جهت‌منفی‌)از‌%85-‌
تا‌-100%-(‌نســبت‌به جهت گیری‌رویکرد‌مکتب‌شــیکاگو‌و‌مدرن‌
کســب‌کرده‌اســت.‌رویکرد‌غالب‌در‌دورۀ‌پســت مدرن‌این‌است‌که‌
نمــای‌معماری‌ارتباطش‌را‌با‌درون‌بنا‌از‌دســت‌داد‌و‌در‌طراحی‌آن‌
به‌مســائل‌فرهنگی،‌اجتماعی‌محیط‌اطراف‌بنا‌توجه‌گردید؛‌بنابراین‌
‌تزیین‌به‌عنوان‌عاملی‌در‌هماهنگی‌با‌عوامل‌بیرونی‌در‌بنا‌به‌کار‌رفت؛‌
بطوریکه‌به‌تصریح‌اعداد‌کمی‌ذکرشــده‌در‌شکل‌‌6و‌جدول‌‌4ناظر‌با‌
مشاهدۀ‌بنای‌متعلق‌به‌دورۀ‌پست مدرن‌درک‌درستی‌از‌تعداد‌طبقات‌
و‌ابعاد‌آن‌)مقیاس(‌نداشته‌و‌نسبت‌به‌تفکیک‌عملکردی‌در‌ارتفاع‌بنا‌

و‌نیز‌درک‌بصری‌انتقال‌نیروها‌دارای‌ابهام‌است.

 نتیجه گیری
بررسی های‌انجام‌یافته‌در‌این‌تحقیق‌در‌دو‌مکتب‌مدرن‌و‌پست‌مدرن‌
نشــان‌می دهد‌که‌‌تزیین‌در‌نما‌می تواند‌عاملی‌مهم‌در‌درک‌مقیاس‌
بنا،‌عملکرد‌درون‌)شــامل‌تک‌عملکــردی‌و‌چند‌عملکردی‌بودن(‌و‌
درک‌نیروهای‌ایســتایی‌بنا‌باشد.‌بررســی‌نمونه های‌موردی‌توسط‌
نگارندگان‌و‌همچنین‌انجام‌پرسشــنامه‌در‌جامعۀ‌آماری‌ذکرشده‌در‌
بخش‌روش شناســی‌توسط‌خبرگان،‌نشــان‌داد‌که‌معماری‌مدرن‌و‌
پســت مدرن‌جهت گیری‌متفاوتی‌در‌پرداختن‌به‌‌تزیین‌داشته اند‌و‌به‌
تبع‌آن‌منجر‌به‌برداشت های‌متفاوت‌توسط‌ناظر‌نسبت‌به‌مقیاس‌بنا،‌

عملکرد‌درون‌و‌بیان‌ایستایی‌سازۀ‌آن‌شده‌است.
در‌مکتب‌شــیکاگو‌با‌قرارگیری‌‌تزیین‌در‌راستای‌طبقات‌)کمک‌به‌
درک‌مقیــاس(‌و‌قرارگیری‌با‌حجم‌متغیــر‌در‌عملکردهای‌متفاوت‌
ارتفاعی‌)کمک‌به‌درک‌تفــاوت‌عملکردی‌در‌ارتفاع(‌و‌نیز‌قرارگیری‌
‌تزیین‌در‌راستای‌ستون ها‌)کمک‌به‌بیان‌بصری‌سازه(‌توانسته‌است،‌
به‌این‌هدف‌دســت‌یابد.‌در‌معماری‌مــدرن‌متعالی‌با‌حذف‌‌تزیین‌و‌
وضوح‌در‌تعداد‌طبقات‌با‌اســتفاده‌از‌شیشه‌در‌ابعاد‌وسیع‌)کمک‌به‌
درک‌مقیاس‌و‌تفاوت‌عملکردی(‌و‌نیز‌با‌حذف‌‌تزیینات‌رایج‌از‌محیط‌
ســازه‌و‌افزودن‌جزئیات‌ســازه ای‌ضروری،‌بر‌درک‌بی واسطه‌از‌بیان‌
ایستایی‌بنا‌تأکید‌گردید.‌از‌طرفی‌دیگر‌در‌دورۀ‌پست مدرن‌با‌افزودن‌
پوســتۀ‌دکوراتیو‌)پست‌مدرن‌اولیه(‌و‌پوســتۀ‌‌تزیینی‌)پست‌مدرن‌با‌
رویکرد‌پوســته‌گرا(‌بدون‌هماهنگی‌و‌نگاه‌به‌درون،‌بر‌ابهام‌در‌درک‌

عوامل‌سه-گانۀ‌فوق‌افزوده‌شد‌)شکل‌7(.
بیشــتر‌بناهایی‌که‌در‌این‌تحقیق‌موردبررسی‌و‌ارزیابی‌قرار‌گرفتند،‌
با‌اســتناد‌به‌نتایج‌کیفی‌و‌کمی‌بحث‌شده‌در‌بخش‌یافته ها،‌هم راستا‌

مهندس محمدرضا رنج آزمای آذری، دکتر مجتبی انصاری

42

جدول‌4.‌مقادیر‌عددی‌به‌دست‌آمده‌از‌نمودار‌میله‌ای‌شکل‌6.

میزان تأثیر تزئین در وضوح بیان سازهایتأثیر تزئین در وضوح در عملکرد بناتأثیر تزئین در وضوح مقیاس بنا
هم آوایی 
تزئین با 

سه متغیر 
وابسته به 

آن

درصد‌
کسب‌شده

حداکثر‌
امتیاز‌
ممکن

حداقل‌
امتیاز‌
ممکن

امتیاز‌
هر‌دوره‌
معماری

درصد‌
کسب‌شده

حداکثر‌
امتیاز‌
ممکن

حداقل‌
امتیاز‌
ممکن

امتیاز‌
هر‌دوره‌
معماری

درصد‌
امتیاز‌

کسب‌شده

حداکثر‌
امتیاز‌
ممکن

حداقل‌
امتیاز‌
ممکن

امتیاز‌
هر‌دوره‌
معماری

مکتب ۸۵%۲-۲1۹۱.۵%۲-۲۱.۶۶۸۳.۲۵%۲-۲۱.۳۳
شیکاگو

مدرن ۸۵%۲-۲۱.۴۹۳%۲-۲۱.۷۷۰%۲-۲۰.۸
متعالی

پستمدرن ۹۵%۲-۲-۱.۸-۸۵%۲-۲-۱.۴-۹۰%۲-۲-۱.۶-
اولیه

پست مدرن ۱۰۰%۲-۲-۲-۹۵%۲-۲-۱.۸-۹۵%۲-۲-۱.۸-
)پوسته گرا(



             14
00

ن  
ستا

تاب
م/ 

ده
انز

ل پ
سا

 / 
شم

 ش
ل و

چه
ره 

ما
  ش

    
هر

 ش
ت

وی
ه

هویت شهر              شماره هشتم/ سال پنجم/ بهار و تابستان 1390             

43

بررسی تطبیقی  تزیینات نما؛ عاملی در درک مقیاس، عملکرد و بیان  ساز ه ای

و‌تقویت‌کنندۀ‌نتایج‌تحقیق‌بوده اند؛‌بنابراین‌می توان‌نتایج‌تحقیق‌را‌
با‌اغماض‌اندک،‌به‌محدودۀ‌بزرگ‌تری‌از‌جامعۀ‌آماری‌دو‌مکتب‌بحث‌
شــده،‌گسترش‌داد.‌نتایج‌این‌تحقیق‌نشــان‌می دهد‌که‌نوع‌رویکرد‌
به‌کاررفته‌توســط‌معماران‌در‌معماری‌معاصر‌تا‌چه‌اندازه‌می تواند‌در‌
وضوح‌ســه‌متغیر‌فوق‌و‌یا‌ابهام‌زدایی‌در‌آن‌مؤثر‌باشد.‌عاملی‌که‌در‌

برخی‌موارد‌توسط‌معماران‌و‌طراحان‌نادیده‌انگاشته‌می شود

 پی نوشت ها
1.Vitruvius 

2. Arts & Crafts

3. William Morris

4. Chicago School

5. Modern Architecture 

6. Pos t Modern Architecture

7. Ornament 

8. Décor 

9.‌طیف‌لیکر‌محدودۀ‌‌1تا‌‌5را‌شــامل‌می شــود‌که‌در‌مقاله‌حاضر‌جهت‌
رسیدن‌به‌نمودار‌هدف‌از‌محدودۀ‌-‌۲تا‌+‌۲به‌جای‌آن‌مورداستفاده‌قرارگرفته‌

است.‌
10.‌جان‌راسکین‌)John‌Ruskin(‌سال‌ها‌قبل‌مشابه‌چنین‌جملاتی‌را‌در‌
مورد‌‌تزیین‌آورده‌است:‌»‌تزیینات‌می تواند‌به‌عنوان‌جوهر‌و‌اساس‌معماری‌

باشد‌تا‌اینکه‌به‌عنوان‌ردا‌و‌پوششی‌بیرونی‌برای‌آن.‌او‌‌تزیینات‌را‌چیزی‌زائد‌
که‌همانند‌نقاشی‌بر‌ســاختمان‌افزوده‌می شود‌نمی داند.‌بلکه‌آن‌را‌جوهری‌
درونی‌که‌هنگام‌ســاخت‌بنا‌با‌ســاختار‌آن‌یکی‌می شــود،‌در‌نظر‌می گیرد.‌

.)Ruskin, 1890(‌»همانند‌معماری‌گوتیک
11. Wainwright Building, 1890 

12. Carson, Pirie, Scott Building

13. Transparency 

14. Adolf Loos

15. Unité d’habitation’ of  Marseille, France

16. Philip Johnson

17. AT&T building 

18. San Cataldo Cemetery 

19. Ravensbourne College 

20. Eberswalde Technical School Library, 1997

21. discover 

22. Representation 

۲3.‌مفهــوم‌کلی‌بازنمایی‌یا‌تقلید‌از‌طبیعت،‌در‌هنر‌به‌این‌معنا‌اســت‌که‌
هنر‌چیزی‌جز‌حکایت گری‌از‌طبیعت‌نیســت ،‌هنرمند‌آنچه‌را‌که‌در‌جهان‌
خارج‌یعنی‌طبیعت،‌به‌تجربه‌حســی‌درمی‌یابد‌به‌وسیله‌ابزار‌هنری‌از‌قبیل‌

رنگ،‌کلمات،‌صوت،‌صدا‌و...‌بازآفرینی‌می نماید.
۲4.‌درصدهای‌ذکرشــده‌در‌هر‌ردیف،‌نشان‌از‌مقدار‌انطباق‌موارد‌سه گانۀ‌

شکل‌7.‌خلاصۀ‌نتایج‌تحقیق
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موردبررسی‌با‌جامعۀ‌آماری‌موردمطالعه‌است.‌‌‌‌

 فهرست مراجع
1.‌پوزنر،‌نیکلای.‌)1355(.‌پیشگامان‌طراحی‌مدرن.‌)فرخ‌اصالت،‌مترجم(.‌

تهران:‌انتشارات‌دانشگاه‌تهران.
۲.‌رخشان،‌احسان؛‌ذبیحی،‌حســین؛‌و‌ماجدی،‌حمید.‌)1397(.‌بازخوانی‌
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Abs tract
Ornament, has a special role in the unders tanding of the user, in the scale of the building, its function, and s tructural 
expression, so that the amount of ornament used, the location and the relationship with the components of the 
building, make it an effective and special element in the his tory of architecture. Shortage of coherent s tudies between 
ornament and mentioned factors caused this research to done.  The ques tion of whether ornament can influence the 
perception of the user in unders tanding the above factors is important. Therefore, the present research hypothesizes 
that in the periods of his tory, the ornament has been in the pursuit of goals such as functional clarity, scalability, 
and clarity in the s tructural expression, and in periods has disconnected with clarity of these factors. Previous 
s tudies have surveyed ornament from the point of geometric dimension and semantics without considering these 
three factors mentioned above. This paper has a comparative- analytical approach. Accordingly, the components of 
"scale", "functional clarity" and "s tructural expression" are described with a focus on the subject of "ornamentation" 
in the two periods of modern and pos tmodern architecture, were surveyed using content analysis and referring to 
written and visual sources of Architectural examples of each two periods )Famous works by vanguard architects(.  
The comparison is carried out in two phases of qualitative )for some famous building( and quantitative )by a 
checklis t( methods in architecture. Selecting and evaluating the selected s tatis tical society was done in the form of 
a checklis t. The criterion for completing the checklis t was based on logical reasoning and the authors' assessment 
of the available evidence. In selecting case s tudies, at firs t 100 samples of buildings - 50 samples for each period - 
were selected as target samples. The reason for being targeted at this s tage has had the selection of the appropriate 
works of the famous architects. Then, 50 cases )25 samples for each period( were selected randomly to achieve 
the validity of the samples which was used in the quantitative evaluation. Then, among the works of the indexes 
of the mentioned periods, some of them were purposefully explained the results and their quantitative description  
Finally, it was concluded, from quantities and qualities analysis, that the type of ornamental approach could play 
a role in unders tanding the scale, functionality, and s tructural expression. In modern architecture, the s tyle of 
Chicago school, there is an organic approach to ornamentation, it has united with the materials and to increase 
the effective exposure of the three indicators considered in this article. Also, in modern European architecture, 
with the removal of ornament is emphasized on the clarity of the scale, building function and in the expression of 
the s tructure in mos t works of that period. But in pos tmodern architecture )initial and shell oriented pos tmodern(, 
with the disconnection of the decorative shell with the interior space and orientation of the decorative wall to the 
environment and the effect of it, a different approach was seen and vice versa than in the previous two periods.

Keywords: Ornament, Scale, Function, S tructural Expression, Modern Architecture, Chicago School, 
Pos tmodern Architecture.
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