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 چکیده

هایی یسیناز جمله تئور گاستون باشلار بنیادین خلق آثار هنری است. عنصرِ تاریخ هنرهای به گواه بسیاری از تئوریسینتخیل 

وابسته و  یریتصاو ،باشدپذیر نمیامکانآنها  بدون یزندگ لِیکه تخ یریتصاو یعنی ،حیات ساسیا ریتصاو است که باور دارد

 یهاارزش ضامن به امروز هموارابتدا تا از باشند که می در جهان آتش و آب ،کخا ،هوا یچهارگانه رعناص به بستههم

ترین هنرمندان عنوان یکی از برجستهبه (، نقاش اسپانیایی،1989-1904) سالوادور دالی. اندبوده یاتیح شناسانه وهستی

در این پژوهش  شود.شناخته می آثار خویش در خیالی و گیرا تصاویری خلق خاطر به عمدتاً است که سورئالیست قرن بیستم

 این تحقیق بنابراین نگارنده در ؛در آثار سالوادور دالی پرداخته شود های خیالجلوه شود به آفرینش و بازنماییتلاش می

 هنر هفت ارتباطات، تلویزیون،(، 1942) دو هارکلینهای به نام سالوادور دالی اثر شاخص تا با تحلیل پنج کوشدمی
نقد  رویکرد ر مبنایب( 1979) نبرد در ابرها( و 1978) راتکُ هارمونی(، 1968) ورزشکار کیهانی(، 1947) وجوشپرجنب

 های انسانیسوژه در هستیِ خیال بنیان یمنزلهبه ی جهانعناصر چهارگانه ر به این نتیجه دست یابد کهیلی گاستون باشلاتخ

 .آیندبه حساب می

 م، گاستون باشلار، سالوادور دالیسورئالیس خیال، نقد تخیلی،های کلیدی: اژهو
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 مقدمه -1

در  اولی ،که پیشین هستند یسده مطرحهای چهره ( دو تن از1989-1904و سالوادور دالی )( 1962-1884گاستون باشلار )

 ررسیب تلاش برایو « یالخ» مفهوم پرداخت ویژه نسبت بهی هنر و نقاشی با حیطهدر  ومی، و دپردازیو نگره فلسفه قلمروی

 ظامن مسو دره عنصراین  در حقیقت، .خلق کنندهای تاریخی ارزش دارای توانستند آثاری ارزشمند و این مفهوم، ماهیت

 فته است. ده قرار گرمدنظر نگارن مقاله این بنیادینی ایده یمنزلهبه و آثار هنری سالوادور دالی، یعنی خیال، باشلار اندیشگانی

 و حائز اهمیت وضوعاتم جهان از و یانسانهای سوژه با ارتباط در آن کارکرد و جایگاه شرح و بیان و است خیال آنچه که

 یگسترده تحولات و نوزدهم قرن دوم ینیمه در مدرنیسم یتوسعه و پدیدار آمدن با .است بوده تفکر تاریخ در آمیزمجادله

 با «خیال» ماهیت یدرباره پرسش و شد گشوده هنرمندان و فیلسوفان روبروی نوینی هایافق دوران این در انسانی علوم

 رد آرایی چنین رح شدندر کنار مط .شکل نوینی به خود گرفت ،ایجاد کردند شناسیروان علم در یونگ و فروید که انقلابی

 را آن هایجلوه و خیال ماهیت ود،ب بیستم قرن هنری هایجنبش سازترینیکی از جریان که سورئالیسم شناسی،روان قلمروی

 یمایهبن را خیال عنصر باشلار گاستون مثل ایپرداز برجستهنظریه نیز فلسفهی حوزه در و داد قرار اصلی بینش خود یسوژه

 .نهادند خویش فلسفی و شناختیزیبایی مباحث طرح

های خیال در نقاشی سالوادور دالی نموود چگونه جلوهدهیم که  کنیم تا به این سوأل بنیادین پاسخما در این پژوهش تلاش می

هوایی کوشیم در کنار این بحث، دریابیم که نقد تخیلی در نظریات گاسوتون باشولار از چوه ویژگیمییافته است؟ همچنین، ما 

 برخوردار است؟

 

 

 ی اوگاستون باشلار و جایگاه خیال در اندیشه -2

1«نقد تخیلی»  شکل ی پنجاه میلادی ، رویکردی در نقد ادبی است که در دهه«نقد پدیدارشناختی»یا « نقد دنیای خیال»یا  

گرفته از مطالعات گاستون باشلار و نقد دنیای خیال اوست، که آورند. این نقد الهامی نقد نو به حساب میگرفت و آن را طلیعه

گذار (. بنابراین، گاستون باشلار را بنیان121: 2010پور و خطاط، دارد )کهنموییر برای از نقد روانکاوانه را نیز دنوعی شیوهبه

ی عهد باستان به تحلیل تصاویر ادبی و ساختار دنیای خیال باشلار با الهام از اندیشه و فلسفه»دانند. د میی نقاین شیوه

                                                           
۱ L’imaginaire 
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« ی نقد ادبی پدید آوردترتیب انقلابی در زمینهی عناصر طبیعت و دنیای محسوس پرداخت و بدیننویسندگان و شاعران درباره

 (.101: 1387)خطاط، 

لار و کنکاش باش مام پژوهش. تشودیال ایجاد میخده و خلق اثر با خیال است. مشاه ی گاستون باشلار بر رجحاناندیشه بنیان

به  یک است که کلاسو نقد او، نقد تصاویر و استعارات اثر است. نقد باشلار بسیار متفاوت از نقد مضمونیِ حول تصویر است

ند. کق را روشن سط داده شده بودند تا از این طریق، تاریخ عقاید یا سلایدر متن ب پرداخت که آگاهانهی مضامینی میمطالعه

ده آنها را مشخص کر ،ی خیال با عناصر چهارگانهت که رابطهتبلور تصاویر ناخودآگاه روانی اس»باشلار در متن به جستجوی 

 (.111-110)همان: « است

را پو، نووالیس و هوفمان همگرایی روش نقد او با شعر شاعرانی چون ادگار آلنهای باشلار از متون مثال با وجود این مسئله که

این  تا نشانی از کوشددر این پژوهش می نگارندهنیز گفته شد،  در بخش مقدمه ترطور که پیشهمان ،گذاردبه نمایش می

باشلار بیشتر »نویسد: می روانکاوی آتشب ی کتای ترجمه. ستاری در مقدمههای سالوادور دالی پیگیری کندرا در نقاشی عنصر

« )= طبیعی»نفسه بافی به اعتقاد او، فیدهد. خیالبافی بیش از رؤیا اهمیت میرو به خیالاز این«. فرویدی»است تا « یونگی»

ی هیعنی تجزی« تحلیل»اساس، معتقد است که روانکاوی، متعارف( و مفید برای حفظ صحت و سلامت مزاج است. بر این 

2موضوع است؛ اما درمان واقعی برخلاف درمان تحلیلی روانکاوی، ترکیبی خواب در »اش به روش درمانی است. علاقمندی 

 (.6: 1378)باشلار،  «جاستنیز از همین« بیداری

اش تحت مشهور علمی در یکی از جستارهای . اوتوجه نیستاندازه قابل قش تخیل در دانش و ادب به یکن باشلار معقتد است

، اوهام پایداری را که سالیان دراز مانع رشد و پیشرفت 3«گیری ذهنیت علمی، مشارکت در روانکاوی آگاهی شیءشکل»عنوان 

 به زعم نامد.حصول معرفت و پیشرفت دانش می« موانع»آن تخیلات ناخودآگاهانه را  کند و همهاند، آفتابی میتعقل علمی بوده

ی علمی در شناسی، مطالعه کرد. اندیشهباشلار، برای شناخت سیر ترقی اندیشه باید سرگذشت تعقل علمی را از لحاظ روان

 های پدیدهدر مورد همه عبارت دیگر،ته و در هر یک مدتی تأمل و سکنی نموده است. بهشناخت جهان، از سه مرحله گذش

 است: گذر کرده« و انتزاعیصورت مجرد »به « صورت هندسی»و از « هندسیصورت »به « تصویر»از  اساساً به بیان ذیل

مستند به  زده، مشغول است و ی طبیعی در آن رقمصاویری که پدیدهت : در این مرحله، ذهن به اولینی انضمامیمرحله -1

 ستاید.مینای طبیعت را در عین وحدت آن غپردازد و شکوه و ای است که به بزرگداشت طبیعت میفلسفه

                                                           
۲ Psycho-Synthese 

۳ La formation de l'Esprit Scientifique, Contribution à une Psychanalyse de La Connaissance Objectiva, 1938. 
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سازد و متکی به ای از تجارب خود در عالم واقع میهای هندسی سادهانتزاعی: در این مرحله، ذهن طرح-ی انضمامیمرحله -2

دارد، یعنی به « پارادوکسیکال»سادگی و بساطت جهان است. در واقع، ذهن همچنان حالتی متضاد و  ای است که مبینفلسفه

 انتزاع همراه با تصاویر محسوس و شهودگرایی و اشراق است.پردازد، اما این انتزاع می

شهود و  که خواسته و دانسته، مجرد و خارج از قلمروی کندین مرحله، ذهن به معرفتی دست پیدا میی انتزاعی: در امرحله -3

 .(McAllester Jones, 1991: 69) با واقعیت اولیه و ناخالص است حضوری است و حتی کاملاً در تضاد یتجربه

آیند و در گانه به شمار میتفکر علمی، با علایق مختلفی همراه است که در واقع مبانی عاطفی آن مراحل سه یاین سه مرحله

 هر سه مرحله عنصر خیال نقشی کلیدی دارد.

در اعماق  اشیورغوطه و یاجتماع یقراردادها دوبندیقاز  رهایی انساناست و  عتیطب یزنده یروهاین یکنندهکشف ل،یتخ

باشلار  ی. هدف نقد ادبشودترکیب می ایو با دن نگردیکه به جسم م یهمان روح است، اما روح لی. تخسازدرا فراهم می زهایچ

 به هنگام خواندناست. باشلار  اتیدر ادب لیو تخ شناسیروانعلم و  اشتراکات نافتیبهتر خواندن اثر و  یخواننده برا تِیترب زین

به اعتقاد  اساس این بر. ردیگیم پروبالنوشته،  افتیدر با زمانهمباشلار هنگام خواندن آزاد است و  لی. تخکندفی میباالیخ

 ،یو هدف نقد ادب ،لیتخ ریدر مس مو دو ،دادهایرود: نخست در جهت رویم شیپ ریدر دو مس ایباشلار، خواندن دو جهت دارد، 

متمایز هستند دو جهت  یراتوان کرد که شعر و علم دایانکار نم با وجود این،. دادهاستیاست که زادگاه رو یلیشناخت نوع تخ

 کند گریکدیناسازگار را هماهنگ و مکمل  زیکه آن دو چ واره چنین استفلسفه، هم یند و آرزودر محور متضادنوعی به ای

به  اکنون یست.ن یو گمراه یفتاریجز فر یزیعلم چ یدر قلمرو لینقش تخ باشلار معتقد است .(30: 1386، نامور مطلق)

 شود.اهمیت و مقام تخیل در شعر پرداخته می نظریات او در

نظام و  نیگر اکه بتواند روشن ستای اهینظر ل،یتخ تمام و کمال یهیدارند و نظر ینظام و دستگاه یادب ریتصاو» -

هستند وابسته و  یریتصاو ست،یآنها ممکن ن دونب یزندگ لیکه تخ یریتصاو یعنی یاصل ریدستگاه باشد. تصاو

از آغاز  آتشو  آب و کخا و هوا یچهارگانه رآمدن، و عناص نیو پائ رفتن بالا یو حرکات اساس یبه مواد اصل وستهیپ

توان یم لیتحو یرا به چهار عنصر ماد لاتیاند. پس انواع تخبوده یاتیح یهاو ارزش اتینمودار ح شهیتاکنون هم

به عناصر  ل،یتحل نیدر بازپس لاتیتخ یروان است و همه الیخ یامهات اربعه بر پهنه ایکرد. فرمان چهار عنصر 

 ات،یح خیشوند. اسطقسات اربعه، چهار میم میتقس طبقه چهاربه  ریمربوط و ناگز خاک و آب وا،چهارگانه: آتش، ه

  (.16: 1378)باشلار، « اندجهان و چهار تابش ارکان چهاربند

که در  یکسان اتیهست. روح یاخلط و مزاج، رابطه یچهار گونه یهیو فرض یچهار عنصر ماد نیا انیم اشلار مدعی است کهب

با  زین الیدر عالم خ یحت ،نیو آسمان و زم آتش و آب. ستین کسانیکنند، یم لیتخ کهوا و خا ای، آتش و آب یقلمروها
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، پذیراستآتش را  یهاکه آهنگ رقص شعله یوربا سخن دهدش میگو باریجو یکه به زمزمه ی. شاعرکنندیکدیگر ستیز می

 (.46: 1391)طاهرنیا و همکاران،  ندیگویزبان سخن نم یک آن دو به. ستیهمدم ن

 کمحصول ادرا ریاز تصاو جانبیجامد و  یاتوده باشلار یدر اندیشه لیتخ شود مدعی بود کهشده میبه مسائل مطرح با توجه

 ست،ین تیاز واقع ریساختن تصاو یهل قویتخ ،دیگر سخنست. به ا آنها یکنندهو دگرسان استحاله یهقوبلکه  ست،ین یحس

 انیم یوندهایپ ی. با بررسهستند تیر از واقعتبر کند و در حقیقت،عبور می تیواقع فرارویاست که  یریساختن تصاو یقوه

 عنصر تخیل یواسطهبه تیکه واقع توان رسیدیم جهینت نی(، به ایماد تیبا واقع یادب تی)ارتباط واقع یالیخ ریو تصو تیواقع

 تی)واقع یادب ریکه در تصو ستین یاتیاز آن خصوص کیچیه یساده و مبتذل است و دارا ت،یشود. خود واقعیم مایهگران

برای  و شودمند میعلاقه هنرمند در ذهن ریتصو یسرچشمه نسبت به شدهی بحث مطرحدر ادامهاشلار ب .ندینمای( رخ میادب

 همچنان که ،آیدپدید می چیشاعرانه از ه ری. تصوشودخلق نمی شهیشاعرانه، از اند ریکه تصوشود ای حاصل میاو چنین نتیجه

 یرویو ن هیاول ریتصاو قیوداز  انسان یآزادکننده یعنیبخش است، ییرها یاقوه لیتخدر حقیقت،  .شودخلق می چیاز ه ایدن

 است. ریتصاو یکنندهمتحول

 سورئالیسم مکتب در خیال جایگاه -3

، آراگون لویی، مگریت رنه دالی، سالوادور. شد آغاز برتون آندره نظر زیر سورئالیستی انقلاب یمجله انتشار با سورئالیسم جنبش

 به که ای بودندنقاشان و هنرمندان برجسته جمله از دوشان و ایو تانگی ماکس ارنست، من ری، هانس آرپ، خوان میرو، مارسل

 اشیایبه  بخشیدنجان  و ،استدلالی منطق عاری از و خیالی هایصحنه دقیق پردازینقش به ملحق شدند و سورئالیسم جنبش

 میدانی روانی، اتوماتیسم با دند تااین هنرمندان کوشش کر. پرداختند وغریبعجیب مخلوقاتی به آنها دگردیسی و عادی هرروزه

 (.178: 1397 طاهری،) کنند ایجاد نقاشی در ناخودآگاه خویش پدیدار شدن برای

و  هامنطق که و کالبدی جهان آشکار دارند بهکه سعی  ،یابندمی ها و حقایقیواقعیت رؤیاها را به چشم هاسورئالیست

سورئالیستی است  یهااز اسلوب ی اتوماتیسمشیوه. رؤیا با انده راه یابندرس یزدگخیجمود و  ینوعبه آنها راقراردادهای عقلانی 

 که است هنر تصاویر ناخودآگاه انتشار ابزاری برایعنوان بلکه بیشتر به ،اثر هنری آفرینش فقط جهت نه ،آنها گیری ازبهره که

های خواهد عقدهدر خواب ذهن با تخیل کردن مید. شودرونی است می نوعی تغییر آگاهانه و منطقی از آنچه واقعیتِبهمنجر 

د که تخیل در هنر ها به عالم رؤیا و تفکرات خیالی و مبهم بوسورئالیست یتوجه ویژه دلیلهدرونی خود را ارضاء کند و ب

 مضاف برکه  ایجاد کندایی تا فض کوشدمیسورئالیستی هنرمند  هنری . در آثاریافت شایانی جهت عرضه فرصتسورئالیستی 

از  بیندهای آثار هنری سورئالیستی را میتماشاگری که سوژه ،در حقیقت .پوشش دهدنامرئی را نیز  امور ،ئیچیزهای مر

سطح بالاتری از به تواند حرکت کند و طور آزادانه میذهن او به یمادی رهاشده یابد،رهایی می های عقلانیمحدودیت
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 جهتِ  کند و واقعیت عینی را درسورئالیسم از نمایش تکراری و تقلیدی واقعیت دوری می ،ترتیبدست یابد. بدین ورزیخیال

توان هنر در این معنی می سورئالیسم را .پردازدها میسازد و به عصیان در برابر قوانین و سنتواقعیت برتر دگرگون می

 .(178: 1375)احمدی،  نامید «تخیل ییِگراواقع»

 عمده قادر است یکه امروزه نقاش نهادینه شدهخوبی در آن و چنان به یابدمی تریگستردهعمل  دانیم ی  شعر در نقاش

به  ینقاش یتابلوو  شعر توان گفت کهیم .کندیکدیگر را تکمیل می یشعر و نقاش برگیرد؛ در حقیقت، را در یموضوعات شعر

 .کندتوسعه پیدا می بستهو هم یدرون ،قیکاملاً عم طورآنها به یسوژهو  کنندارائه می مشابهی ریتعب عیناً سبک سورئالیستی

توانند به درون یبهتر م اءیبا الهام گرفتن از اش ینقاشان سورئالیست .ستهاانسان یثانو یگر زندگانیشعر ب همچون ینقاش

. گیردمیسرچشمه از ضمیر ناخودآگاه  سورئالیستی آثارموضوع اصلی  که شود مدعی شدپس می .(67)همان:  بازگردند شیخو

 قطندور از مبهغیرواقعی، غیرملموس، و  بییو ترک شوندمزوج میم ا یکدیگرطبیعی ب گونه که در رؤیا و کابوس عناصرهمان

در قالب  (مانند رنگ، حجم، خط)و عناصر انتزاعی  (مانند اشکال آشنا و مأنوس)طبیعی  ، عناصر تصویریکنندخلق می

 .بیافرینندگونه را الیو خ ناشی از اوهامکه فضایی  شوندآمیخته میای به هم گونهسورئالیستی به هاینقاشی

هنرمندان  انیم نیکه در ا در نظر گرفتو آثار هنرمندان  ریدر تصاو ینمادپرداز ینوع یتوان سرچشمهیرا م هارؤیا ،در واقع

 نیاز رقابت ب یمنطق ندیاز بازده فرآ است هر کنش مفروض عبارت مثل هااند. رؤیارا از آن برده استفاده نیشتریسورئال ب

دار است که یمعن گرید یکارها یمانند همه زین ی، در واقع رؤیاپردازگرید الیام تل به نسبیم کی یرویگوناگون و پ لاتیتما

 یعنوان موضوع اصلناخودآگاه را به ریها ضمدهد و سورئالیستینشان مها خود را صورت نماد در آثار سورئالیستبه یمعان نیا

توان برد. میمی آشفتگیناخودآگاه و  ریرا از رؤیا، ضم بهره نیشتریب یآنها سالوادور دال انیاند که در مخود قرار داده یکارها

چون در جهان بودن انسان،  یمیمفاه شینما یو چگونگ یالیآلود و خوهم ییانسان مدرن در فضا تیوضع لیتحل مدعی شد

 هایش مورد تأکید قرار گرفته است.در نقاشی یرنگ و فرم توسط سالوادور دال یلهیوسزمان و انتخاب، به ،یافتگیتیوضع

ن و همچنوی ،هاسورئالیست های و دیگر آثارپیوند و همگرایی میان مکتوبات و نظریات گاستون باشلار در ادبیات و هنر و نقاشی

 یسازد تا در اداموه بوه تحلیول و مطالعوهبرای تحلیل آثار نقاشی، این امر را ممکن می باشلار حاضر در نظام اندیشگانی ظرفیت

ایون  موا در هنری یعنی سوالوادور دالوی بپوردازیم. هنرمندان جنبش سورئالیسم ترینمهمخیال در تعدادی از آثار یکی از  نقش

بوا . را به تصوویر کشویده باشودهای خیالی جلوه از سالوادور دالی برگزینیم که در آنها هنرمند هاییتلاش کردیم نقاشیپژوهش 

یابی و شوناخت به نقل از باشلار در باب جایگاه عناصر اربعه )آب، باد، آتش و خاک( در ریشوه به آنچه در سرفصل پیشینتوجه 

شود به آن دسته از آثار سالوادور دالی پرداخته شود هش سعی میهای مورد بررسی در این پژوتخیل بیان شد، در انتخاب نمونه

 ارتباطوات، تلویزیوون، (،1942) دو هوارکلین تابلوی پنج در . این عناصراندکه در آنها عناصر مذکور بازنمایی شده و حضور یافته
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نمایان است و موا  (1979) ابرها نبرد در( و 1978) راتکُ هارمونی ،(1968) ورزشکار کیهانی (،1947) وجوشپرجنب هنر هفت

 کنیم به تحلیل دقیقی از عناصر خیال موجود در این سه اثر با توجه به رویکرد نقد تخیلی باشلار دست یابیم.در ادامه سعی می

 

 نمونه حجم و پژوهش آماری یجامعههای پژوهش، روش تحلیل داده -4

 ؛شووندمطالعه می تحلیلی-توصیفی رویکردی با و کیفی روش به پژوهش هایداده و است بنیادی هدف از منظر رو پیشِ تحقیق

 در دالوی سوالوادور آثار در خیالی هایجلوه تحلیل ابزار عنوانبه هنر و روانکاوی یزمینه در باشلار آرای که آنجا از ترتیب،بدین

 .شودمی داده ارجاع نقد در او هایشیوه و باشلار نظریات به دالی آثار از یک هر بررسی در است، شده گرفته نظر

 این کارها نقواش در که است دالی، سالوادور سورئالیسم، نقاشی هنرمند آثار کلی به لحاظ مطالعه این آماری یجامعههمچنین، 

 ایون در نمونوه حجوم یمنزلوهبه که دالی سالوادور از هاییمجموعه نقاشی بر این مبنا،. های خیال را بصری نمایدجلوه توانسته

 .است گردآوری شده( 1) جدول در گیرد،بعد بررسی بر روی آنها صورت می بخش در و اند،شده گزینش تحقیق

 

 : نگارنده(منبعهای سالوادور دالی )نقاشی(: 1جدول )

 تاریخ اثر عنوان اثر
ابعاد اثر 

 متر()سانتی
 تصویر اثر محل نگهداری

 خصوصیمجموعه  358×217 1942 دو هارکلین
 

تلویزیون، ارتباطات، هفت 

 وجوشهنر پرجنب
 مجموعه خصوصی 114×84 1947

 

 موزه تاریخ طبیعی اسپانیا 195×295 1968 ورزشکار کیهانی

 

 موزه سالوادور دالی 100×100 1978 راتهارمونی کُ

 

 موزه رین سوفیا مادرید 100×100 1979 نبرد در ابرها
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 سالوادور دالی بر اساس نقد تخیلی گاستون باشلارتحلیل آثار  -5

 4دو هارکلین -5-1

 

 (www.artisticafineart.comمأخذ: ) 1942، اثر سالوادور دالی، دو هارکلین -1 تصویر

وبوی ی تصوویر، رنوگبوه سووژهجوه بوا تو دو هارکلینشود نام تابلوی دلقک یا لوده است که سبب می« هارکلین»ی واژه معنی

دوردسوت در جهوت القوای عمقوی هوای هشود، اینجا نیز خوط افوق و کوطور که در تصویر مشاهده می. همانآمیزی بیابدکنایه

ای در مرکوز نقطوهبر تشدید عمق تصوویر در پرسوپکتیوی تک راه زمیناند و خطوط راهدر فضای نقاشی ترسیم گشته نهایتبی

که به نظور  اندمستقر شده طوری بلندی ن( بر دو پایههای دوران باستامجسمه مثلهایی است. دو مجسمه )با ژست کادر افزوده

، ی بلندی که زیور پوای آنهوا قورار گرفتوه اسوتگرفته است و پایهاندازه شکلشکل و همهایی لوزیاز فرم های آنهارسد بدنمی

 چند فیگور لاغر و استخوانی در ابعوادی کوچوک .انداز موجود در تصویر بخشیده استهرچند پوشالی، به چشم شکوه و عظمتی

، بوه سوطح خوالی و دهندها را بیشتر نشان میعظمت باستانی مجسمهکه بر خورند که آنها نیز علاوه بر ایندر فضا به چشم می

نی دیوده باسوتا ینگ و مبهمی از یک قایق یوا یوک قلعوهگها نیز تصاویر اند. در دوردستوسیع زمین جنبش و پویایی بخشیده

 شود. می

                                                           
٤ The Two Harlequins 
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رسد با خطووط ظر مینبه  است ونهایت . زمین صاف و بینیز عناصر طبیعی دارای نقشی بنیادین هستند نقاشی دو هارکلیندر 

نهایت را به تصویر ای بیستاره همچنین دامنهابر و بین بیو آسما انسان مدرن درآمده است کران به استیلایراه تا بیموازی راه

سومان و زموین در آ هوای سومبلیکی مثولاز الماندالی در فضای خیالی حاکم بر این تصوویر،  شود مدعی شد کهمی. کشدمی

یون وجوود، بوه زموان معینوی. بوا ا و نه آسومان کندعینی اشاره میکند، و نه زمین به مکان ممعنایی انتزاعی و ناب استفاده می

ر او ، در نظورمعقوول و نامتجوانساموا غی ،و فضایی طبیعی کنداً شناسایی میسهولت مجددول این عناصر را بهدر نگاه ا تماشاگر

 . های انسانی استیال و تصاویر خیالی میان سوژهخ ی اشتراکیترین خصیصهشود که این بااهمیتآشکار می

 هوایاز جلوه گیوریدهود و بهرهرا انتقوال می یر حوس آزادی خاصویتوان گفت فضای گسترده و خالی این تصوومی ،همچنین

قاشوان ای در نظر گرفت که ممکن است دالی نیز مثل دیگر نهشت گمشدهمأیوسانه به ب ایشود اشارهباستانی در این تابلو را می

 ه است.ی آن به پایان رسیدرهدانست که اکنون دووابسته می به دوران باستان معاصر خود آن را

های ما انودانسان، جاندار، با بوط به مواد، جهان و کیهان را مثل: تخیل مرگویدمی د و عناصر موجود در تخیلموا یبارهباشلار در

، یعنی تخیول طبیعی ابتدایی یا تخیلِ تخیلِ .کنندت مربوط به جسم، ساحتی کیهانی پیدا میپندارد. بنابراین، خاطراانسانی می

ی مواده« گوذاریِارزش»نوی یع ،هوای ناخودآگواهگورایشتابانود. ایون موواد، تخویلات و اوهوام آدموی را بور اشویاء می یدرباره

ی روانوی شواعری، ست. بوا شوناخت عقودههای روانی اگیرند، عقدهمی ده و ساختن تصاویری که از آن غنانظرکر یشدهگزینش

ن عقوده . اگر ایو. شعر وقتی اصیل و دارای وحدت و انسجام است که از آبشخور عقده سیراب شودکنیمشعرش را بهتر درک می

 گوید. ست و با ناخودآگاهی خواننده راز دل نمیاریشه، سرد و ساختگی نباشد، شعر بی

5طرز عمیقوی، دو گونوهاند، بهبخش تخیل مادیمواد و عناصر اصلی که ذات هستی اند. )بوا مختصواتی دوگانوه( پنداشوته شوده 

که به یمن تخیل، حیاتی دوگانه و دو گونوه نیافتوه، از لحواظ ای دوگانگی تصاویر از تضاد و تعارض افکار نیز شدیدتر است. ماده

زاد خوویش را در ای برانگیخته نکنود، هومای که در روان، احساسات دوگانهتواند بود. مادهی اصلی نمیدار نقش مادهروانی عهده

روح را تسوخیر کنود، بایود در موا ی که بتواند همهی شعر نقش نخواهد بست. عنصر مادی برای اینشعر نخواهد یافت و در آینه

حال، مضمون سپیدی و سیاهی باشد، ما را به خوود بخوانود و از خوود برانود. بورای ای برانگیزد، یعنی در عین احساسات دوگانه

و اند، باید دوگانگی اصلی مربوط به هر تصوویر را زنوده کورد یافتن تصاویر اولیه و اصولی یعنی تصاویری که مبین انسان و جهان

هم هاست، برداشت تا راست و دروغ و سپیدی و سیاهی سرانجام بههای عظیمی که زادن هر یک از این دوگانگیپرده از شگفتی

 (.25-24: 1378پیوند یابند و با یکدیگر آمیخته شوند. این دیالکتیک، خاص نماد است )باشلار، 

                                                           
٥ Ambivalent 
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، وشوناییموجود در نقاشی دالی مشاهده کرد. زن و مرد، تاریکی و رتوان در تمامی عناصر های مورد اشاره باشلار را میدوگانگی

یر دیگر در یوک تصوود که با یکوهستن های متقابلیجلوه ها،شکوه و زوال، طبیعت و مصنوع، یأس و شادکامی و مثل این دوتایی

 .کندغیرمستقیم اشاره میور طبها ، نیز نوعاً به آمیختگیِ بافتارِ تضادهدو هارکلینشوند و نام تابلو، واحد ترکیب می

 

 6وجوشتلویزیون، ارتباطات، هفت هنر پرجنب -5-2

 

 (www.dali.comمأخذ: ) 1947، اثر سالوادور دالی، وجوشلویزیون، ارتباطات، هفت هنر پرجنبت -2تصویر 

7به سفارش بیلی رس 1947را در سال   وجوشپرجنب هنر هفت ارتباطات، تلویزیون، سالوادور دالی نقاشی  )کارگردان تئواتر(  

طور کوه در تصوویر ان. هموبوه تصوویر کشوید« وجوشهنر پرجنوب هفت»استفاده در دکور یک نمایش عمومی به نام  خاطربه

و خط افق محل جاگیری زمین  اندازی با عمق میدان زیاد دارددالی چشم هایتوان دید، فضای کلی صحنه مثل دیگر نقاشیمی

ای و هگوشوی تلفون، چشوم شیشو هایی مثلابژهاز دالی  با دقت در موضوع سفارش، کند.می و آسمان و دیگر عناصر را مشخص

. زنی جویدوار بهره میو کابوس ترکیبی ملانکولیکاشاره دارند در  های ارتباطی قرن بیستمکه به تکنولوژی برداریدوربین فیلم

ای هایش را به سمت موجودِ هیولامانندی که گویا اسوتعارهدست های تلفن او را در آغوش گرفتهیمدر حالی که س اً عریانتقریب

سومت او بوه  یقورارو بی ییشویدا و در وضوعیت کنودشده است دراز میهای نوظهور در عصر نقاشیِ به تصویر کشیدهز رسانها

                                                           
٦ Television - Communications. The Seven Lively Arts 

۷ Billy Rose 
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ر هایی هسوتند کوه دزرافوه ،وجوشپرجنوب هنور هفوت ارتباطوات، تلویزیوون،شوی ی مورد توجه در نقا. مسئلهشودکشیده می

و هولنواک کوه حوالتی  تصویری مهیوب کشد؛ردن آنها زبانه میهای آتش از گشوند و شعلهمی رفتن دیدهدوردست در حال راه 

از عناصر چهارگانه است که یکوی گفته شد، آتش یکی  تر نیزطور که پیش. همانکندیک به فضای خیالی صحنه اعطا میدرامات

آتش بیش از آنکه بوودی طبیعوی باشود، بوودی »باشلار  دهد. به باورباشلار را تشکیل می ی نقد تخیلی گاستوننظریه از ارکان

 (. 74: 1378)باشلار، « اجتماعی است

تولاش  ، جهت شناخت آنآن فکر کردهازتاریخ به نسانِ پیشهایی است که اپدیده اولین آتش جزء باشلار بر این عقیده است که

را شوامل  باورهای قلبوی آتش، دو حالت دارد؛ هم یپردازی دربارهکرده و حتی به تصویرپردازی این عنصر پرداخته است. خیال

اموا از ؛ شوندرا برای مخاطبان یادآور می دوگانه ی عناصر دیگر نیز، همین تصویرِ. البته همهشود، و هم دانشی واقعی و عینیمی

و  درخشدی خیر و شر است؛ هم در بهشت میمع اضداد و گردآورندهای است که آشکارا جش تنها پدیدهی عناصر، آتمیان همه

در درون انسوان و موجوودات هم  های توجیه و تبیین جهان است، چراکهترتیب، آتش، یکی از اصلسوزد. بدینهم در دوزخ می

که در آن امید به کند نجاری را بیان میه پردازی در باب آتش،روش خیال هان خارج. اینبیعت و در جر طو هم د حاضر است،

 یسوزد؛ اما این نابودی بیانگر اندیشوههای آتش می. آنچه فانی است در شعلهاندیکدیگر آمیخته شده از مرگ، بهی و ترس زندگ

ه ک کندگذارد. باشلار تفسیر میگونه رد و اثری از خود باقی نمیرگ تام و تمام، مرگی است که هیچزیرا م جاودانگی و بقا است،

گونه، وحودت هور اثور . بدینتر فهمیدتر و کاملصورتی جامعتوان بهتر و بهچنین هنجارهایی، برخی از آثار شعری را می با فهم

عی ارتبواط شده، دیگر با ناخودآگاه جمهایش جدا که از ریشه هنجارهاست و بدون چنین عاملی، اثرشعری، بازتابی از وجود این 

ی آنهوا، اصولی واحود هکه در همو های متعددی ایجاد شدندرسد. بنابراین، افسانهدروغین به نظر می و ندارد؛ پس سرد، تصنعی

فیه تواند وجود خارجی را نیز بسووزاند توا ذات، تصو. آتش میاست و آن اصل این است که آتش تطهیر و تزکیه را به همراه دارد

 (.26-25و  90ی وجود انسان و طبیعت از پلیدی و ناپاکی است )همان: کنندهشود. در حقیقت، این عنصر، پاک

ودآگواه انسوان از ناخ کوه قسومتی شوماردکیهانی برمی هایی آتش را دارای ویژگیلار شعله، باششدههای مطرحافزون بر بحث

بافود، چوراغ شوعله خیوال می یدر نگاه کسی که با نظاره»: شودمتذکر می شمعی شعلهکند. او در کتاب میپرداز را نقل خیال

جهت اسوت کوه از تشوویش و لرزد، بدینبسته است و اگر میاش در همان لحظات، همهمنشینی است که با وضع و حال روانی

زنود، خوون لحظه که شعله پرپر می آگاهی دارد که همه چیزهای اتاق را آشفته و پریشان خواهد کرد و در همانای دلدلواپسی

هوای ناگهوانی باف، دسوتخوش لرزشزمان( نفس در گلوی خیالافتد. شعله مشوش است و )همباف نیز به لرزه میدر قلب خیال

: 1377)باشلار، « کندست، نمایشی میمعنی اچنین جسماً با حیات اشیاء یگانه شده، چیزی را که بیبافی که اینشود. خیالمی

48 .) 
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بالایی و شعله، راسوت»: دهد. باشلار مدعی استی شعله را با علاقه مورد بررسی قرار میباشلار همچنین فرم عمودی و بالارونده

دانود کوه باف در باب شوعله مویجو است. هر خیالبالا و اوججویی است که وجودی در آن سکنی دارد. یعنی وجودی راستاوج

ای در اشتعال، جهش شوعله را که اگر سانحهضمان عمودی بودنش، حرکات بازتابی حساسش، چنان شعله، زنده و جاندار است و

 تلویزیوون، گرفته در نقاشیهای آتشزرافه ظاهراً (.62)همان: « کندنش میدرنگ واکازد، شعله بیالرأس مختل سسوی سمتبه

مضومونی  دهند و این پوارادوکسآرامش به راه خود ادامه میسوزند با که میدالی همچنان  وجوشپرجنب هنر هفت ارتباطات،

 .ی آتش تعبیر کرداز ماهیت دوگانهباشلار  توان با توجه به دیدگاهعجیب را می

 

 

 8ورزشکار کیهانی -5-3

 
 

 (www.salvador-dali.orgمأخذ: ) 1968ورزشکار کیهانی، اثر سالوادور دالی،  -3 یرتصو

ای که در اینجا به آن و نسخه آن را به تصویر کشید هاباری سالوادور دالی است که آن دسته آثار برجسته جزء ورزشکار کیهانی

 یاشواره بوه دوره ورزشکار کیهانیبه پایان رسید. در  1968باشد که در سال اجرای نهایی او از این نقاشی می ،شودپرداخته می

                                                           
۸ The Cosmic Athlete 
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ل بسیاری دیگر از آثوار گیرد. مثانداز میرون بخش اعظم تصویر را در برمیی مشهور دیسکاست و مجسمه آشکار باستان یونان

اهمگون در هوای نامتجوانس و نوآمیختگی عناصور طبیعوت، انسوان و سوایر ابژه گرنیز نظاره یهانیورزشکار کدر  مخاطب دالی،

 یییوا گوو گذارد. دیسکض نمایش میزمان را در برابر دیدگان تماشاگر به معرکه فضایی خیالی و بی اندازی پرعمق استچشم

ای از یوک بنوای ی تصویر جلوهزمینهدرخشد و در پسی خورشید در آسمان میمثابهبه ،که در دست ورزشکار قرار گرفته است

دسوت، در پایینانود. خورند که گویا به سمت خورشید چشم دوختهتنیده به چشم میمانندی از فیگورهایی درهمباستانی و هاله

نوعی گویوای برداشوت دالوی از عنوان اثور نیوز بوههایی از یک ویرانه به تصویر درآمده و پای مجسمه، خاک همچون مخروبه رد

مضومونی  پیوندی ی بالای کادر نمایان استهنر یونان باستان است. دود سیاهی که در گوشه یجانبههای فراگیر و همهکیفیت

یافتوه اسوت، پیکرهوای قت بیشتر در جزئیات قسمت پایین کادر که به زموین اختصواص کند و با دمی ن ایجادبا خورشید سوزا

 خورند. صورت پراکنده به چشم میها بهبسیار کوچکی از انسان

ماهیوت تصواویر متوداول از  کوه بوه تحلیول بوطیقوای فضواباشلار در کتواب هایی از آرای دالی، قسمتدر ارتباط با این نقاشی 

شووند. فاصوله، ها میروستاهای دورافتاده در افق، موطن چشم»گوید: توجه است. باشلار میقابل ی پرداختهاندازهای طبیعچشم

ی هیچ است، اما از سوی دیگر مینیاتور خالق سرزمینی است که دوست داریم در آن زندگی کنیم. در مینیاتورهای دهندهاشاعه

ای هستند کوه از آن که منکر فاصلهگذارند. حال آنگاه خود را به ما وا میکنند و آنشیای جدا از هم با یکدیگر آشتی میدور، ا

شوده بور افوق را مینیواتوریِ نقشگیوریم. ایون تصواویر ها را در دسوت میها دور آناند. ما با چه آرامشی از فرسنگآفریده شده

و  پاافتوادهپیش هوا،ه سبب تعوداد فوراوان آنکنند؛ رؤیاهایی که برؤیاهای ناقوسی را معنا می مناظری دانست که توان مشابهمی

، در میدانی دور که از نور «اندهول و هراس»اگر مردی از برج خویش به مردمانی نگاه کند که در  ]...[. آیندعادی به حساب می

« رونودسوو و آن سوو میدلیول بوه اینهسوتند و بی ی حشوراتاندازهها را خواهد دید که بهخورشید پرفروغ گشته است، انسان

 (.243 :1390)باشلار، 

بورای  ورزشکار کیهانیبا انتخاب عنوان سالوادور دالی  شود عنوان کرد کهاینجا به نقل از باشلار ذکر شد، می به آنچه دربا توجه 

دهد کوه هان ارائه میاز کی محوراست، روایتی فلسفه آن بهره گرفته که در ترکیب تصاویر از و بیان تصویری بدیع و ویژهاین اثر 

ی درونی تصاویر و تجربه های پارادوکسیکالبر این اساس، ارزش. آیدخیال پدید میاز نیز دارد و در بستری  تاریخی هایگرایش

ر حالی که زموین سوخت، در حقیقوت ولای و خاک نرم و سیاه جای دارد. دی او در گلشدهبانسان و همچنین رؤیاهای سرکو

رسد ی به فعل درآمدن به نظر میی نقاشی که در آن قوهبه زعم باشلار، در حیطه سازد.می های مفقودشده را آشکاربازیِ ارزش

وح کنود، پدیدارشناسوی رجهان ادراک مجددا ارتباط برقرار میو با الزامات  گیرندهمراه است که از ذهن نشأت می تصمیماتی با

 (.133: 1377تعهد یک اثر هنری را آشکار کنند )باشلار،  قادر است اولین
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دهد، روح واجد پرتوی درونی است، همان پرتوی که بینشی درونوی آن های سالوادور دالی نشان میکه نقاشی، چناندر حقیقت

رود در مشتاقان فهم اثر هنری انتظوار مویکند. طوری که از می های درخشان، جهانی آفتابی عرضه و بازگوگرا در جهانی از رن

شناختی خود را به معنای واقعی کلمه معکووس کننود. آنهوا بایود در نووری های رواندیدگاه ،عین عشق ورزیدن به نقاشی دالی

 . اوزنودمی کوه نوور از کودام منبوع ملتهوب سور اب پرتوهای جهان بیرونی نیست. دالی آگاه استدرونی مشارکت ورزند که بازت

کار ، روحی در پیورزشکار کیهانینقاشی  توان مدعی شد در قلب، میکند. در نهایتمعنای ژرف عشق به رنگ قرمز را تجربه می

 .است که قادر است به روح شورمند و ملتهب هنرمند مجدداً حیات بخشد

 

 

 9هارمونی کُرات -5-4

 

 (www.salvador-dali.org)مأخذ:  1978هارمونی کرات، اثر سالوادور دالی،  -4 تصویر

 د که گویی مثولباشسالوادور دالی می ایاواخر دوران حرفه هایاز جلمه نقاشی هارمونی کُرات قبلی، یشدهبرخلاف آثار بررسی

کشد. سالوادور دالوی شمول را به تصویر میجهانم و مفاهی زنمایی خیالی از نظم عالمنوعی با( 3نقاشی ورزشکار کیهانی )تصویر 

انود و هادهدریا و آسومان ن یشده روی به کرانهکه با حالتی مسخ مرد را از پشت ترسیم نمودهی دو تنهنیم ی تابلوزمینهدر پیش

 مسواوی، بوا فواصولی تقریبواً ی آبی تیره، در ابعادتوجهی کرهتعداد قابل .اندسوی آسمان گشودهطور مشابه بههایشان را بهدست

                                                           
۹ The Harmony of the Spheres 
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هوایی از بخشتور بوه انود. پیشکرده شوند که بخش عظیمی از فضای تصویر را اشوغالبرابر در آسمانی به رنگ زرد مشاهده می

شود که دالوی بوا ترسویم یال اشاره شد. در اینجا نیز مخاطب متوجه میدر عالم خ نظریات باشلار پیرامون ماهیت متغیر فواصل

 را به چالش کشیده است.« فاصله»نوعی ماهیت ، بههایی معادل یکدیگرانی در اندازهکرات آسم

 ،آنهوا در تصوویر گذارنود، ابعواد گونواگونها و کرات آسمانی را به نموایش میکه ستاره ها و تصویرهاییعمولاً در تمامی عکسم

کراتوی  این در حالی است که دالی در اینجا با ترسویم د.کنتداعی می ی تماشاگری اندیشه فضا و عظمت آن را در قوهکرانگیِبی

صحنه و دریایی که تا افوق امتوداد یافتوه را به چالش کشیده است و به مدد دو فیگور حاضر در  ، این ذهنیت رایجبا ابعادی برابر

باشولار  ان با ایون دیودگاهتوت به عنصر خیال را میدالی در پرداخ صویری خیالی و پویا تبدیل کرده است. این بینشبه ت ،است

جان از تصاویر، محصول ادراک حسی نیست، بلکه نیروی دگرگون سواختن ای جامد و بیعنوان تودهتخیل به»که  سو دانستهم

« ی ساختن تصاویر از واقعیت نبوده و نیروی ساختن تصاویری هست کوه واقعیوت دارنودباشد. به بیان دیگر، تخیل، قوهآنها می

 (.135: 1384)عباسی، 

 های پرعمق اختصواصی تصویر به آبزمینهشود، در اینجا نیز بخشی از پسمشاهده می هارمونی کُراتطور که در نقاشی همان

هوای عمیوق، تر نیز اشاره شد که در نقد تخیلی باشولار، آبای برخوردار است. پیشیافته است که در نظر باشلار از اهمیت ویژه

هوا، مانودگار و دائموی شده روی این آبروند و تصاویر خلقها به شمار میانگیزترین آبمرموزترین و خیالترین، مؤثرترین، مهم

عموق آب در نظور باشولار، عموق عوالم و  (.271 :2007باشلار، عمق، فاقد آن هستند )های کماست، یعنی همان چیزی که آب

های عمیق نیوز از سونگینی زیوادی های غنی و کامل، سنگین هستند، آبکه پدیدهجایی ها است و از آنپیچیدگی وجود انسان

 هموان چیوزی اسوت کوه باشولار آن را انگیزند و این دقیقواًتأویل بیننده را برمیهای تیره و ژرف، آب (.91برخوردارند )همان: 

هوارمونی نامد. پس آب برای رسیدن به این قدرت باید سنگین، تار و عمیوق باشود و دالوی در نقاشوی می« قدرت شاعری آب»

 . مضمونی آب را ثبت نموده استهمچون سایر آثار خود این کیفیت  کُرات

علمی را نیز به ذهون  نوعی تصویرسازیِ، کندتصویری خیالی را ارائه می زمان کههم ظاهراً، هارمونی کُراتدالی در نقاشی  مضافاً

طور که در بحث مبانی نظوری باشولار در کند که بر وجود ذرات و کرات معلق در هوای پیرامون ما اشاره دارند. همانمتبادر می

اشلار بیوان است. بهای تخیل انسان بر آنها استوار گشته یا باد یکی از عناصر اربعه است که بنیان« هوا»تحلیل خیال اشاره شد، 

هوا و آسمان، شاهراه تخیل هووایی و آسومانی را سود کورده اسوت.  یی ما دربارهبدبختانه اطلاعات و معلومات آشفته»: کندمی

باید به یاری نوعی روانکواوی، در جهوت  ،روبافی در آن جایی ندارد. از اینقدر پر و انباشته است که خیالذهن انسان امروزی آن

ی دوام و ای جایگزینش ساخت. ایون تنهوا وسویلهیافتهلاسیک، خودآگاهی را فرو ریخت و عالم رؤیای سازمانخلاف روانکاوی ک

شکل برای روان زیان دارد. روان باید ی ناخودآگاهیِ آشفته و بیاندازهپردازی است. خودآگاهیِ قالبی و بدپرداخته، بهبقای خیال
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 ،(. در نهایوت37: 1378)باشلار، « روانی عبارت از هماهنگی تخیل و معرفت است میان تخیل و معرفت، ره راست بجوید. تعادل

توسوط  هوارمونی کُوراتگوید )تعادل میان خودآگاهی و ناخودآگاهی( در نقاشی توان گفت تعادلی که باشلار از آن سخن میمی

 لی به بیانی تصویری درآمده است. سالوادور دا

 

 

 10نبرد در ابرها -5-5

 

 (www.salvador-dali.org)مأخذ:  1974، اثر سالوادور دالی، نبرد در ابرها -5 تصویر

باشد که مثل اثر پیشین که به آن پرداخته می 1974های متأخر سالوادور دالی در سال عنوان یکی دیگر از نقاشی نبرد در ابرها

افوق،  یت کنود. خوطشد، در اینجا نیز فیگور در پلان جلو و از پشت به تصویر کشیده شده تا نگاه بیننده را به عمق تصویر هودا

ز اسوت ضا نورِ روفر تعریف فضا و به چالش کشیدن آن برعهده دارند. نور حاکم بر زمین و آسمان در اینجا نیز اهمیتی کلیدی د

ی رشوی مسوتطیلو آسمان نیز به رنگ آبی روشن و ابرهای سفید درآمده، اما در قسمت تلاقی زمین و آسمان، دالوی بوا ایجواد ب

خورد. گوویی آسومان تاریوکِ ن به چشم میه انتهای آن آسمانی به رنگ شب است و ماه در آکای باریک را ترسیم نموده کوچه

 ای خیالی پیدا کند. شود کلیت فضا جلوهشب در پس دیواری است که خود آسمان روز است و باعث می

                                                           
۱۰ Battle in the Clouds 
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گر ها و فیگورهوای درهوم کوه توداعیای از یوک جنوگ کلاسویک بوا اسوبهمچنین، بر فراز آسمان روز )یا فراز دیوار( صوحنه

یافتوه در آسومان ی انعکاسخورد. شلوغی صحنهباشد به چشم میهای تاریخی اوچلو( مینقاشی های رنسانسی )از جملهنقاشی

کوه ای نشسته، کنتراست رنگی متعادلی ایجاد نموده و نظر بوه اینآبی )دیوار( در برابر زمین خاکی و فیگور تنهایی که در گوشه

بنودی پیچیوده و سواختار شوناختی از ترکیبه لحواظ زیباییهر قسمت  نیمی از کادر مربع تصویر را پوشوانده اسوت، تصوویر بو

ی کار خویش قرار داده است. زمین برانگیزی برخوردار شده است. دالی تقابل زمین و آسمان را در نقاشی نبرد ابرها سوژهچالش

شود. اما آسومان بور بسوتر در این نقاشی گرم و خالی به تصویر درآمده و گویی جز تنهایی انسانِ متفکر چیزی در آن یافت نمی

ی مواد یعنوی تخیلوی کوه در ورای تنها تخیل درباره»باره معتقد است، گذارد. باشلار در همینخیالی تقابل روز و شب صحه می

تواند با پیوند میان تصاویر زمینی و آسمانی عناصری خیالی بیافرینود کوه در اصول گیرد، میای سراغ میهر قالب و صورت ماده

ی تصاویر اصیل ادبوی آبسوتن ایون اصوول مند گردند. همهزندگی، اصل حفظ و صیانت و اصل تغییر و تبدیل، از آن بهرهپویای 

خواهد در بیوان ادبوی، تغییور و ثبوات و می هستند. در واقع، انسان و آتش آب بین آسمان و زمین و« دیالکتیک»یعنی  ،دوگانه

اما روان، هر دم سرگرم تازه کردن و دگرگون ساختن تصاویر خویش است و ایون تغییور و  ]...[د. پایداری و ناپایداری را گرد آور

 (.21-20: 1378)باشلار، « شودتبدیل به یاری تخیل حاصل می

به حالت نشسوتن او و آنچوه توان باتوجه ی پایین کادر به تصویر کشیده است را میزنی که دالی در نقاشی نبرد ابرها در گوشه 

پرداز فوارغ از خیوال» پرداز در نظر گرفوت. باشولار مودعی اسوت،ن خیالای از انسار دیدگان او نقش بسته است، استعارهدر براب

)هموان: « گشاید تا درهای جهان به رویش گشوده شووندهای هستی خود را به روی جهان میهای زندگانی روزانه، روزنهمشغله

که دالی دقیقاً چنین انسانی را تصویر کرده است و خیال در اینجوا هموان روزنوه یوا شود (. در نقاشی نبرد ابرها ملاحظه می23

ای است که در افق برای او پدیدار گشته است. علاوه بر این، زمین نیز در این نقاشی کارکردی استعاری یافتوه اسوت. بوه دریچه

ی تلاش و کوشش. تخیل حیوات درونوی عنصوری ندهبخش است یا برانگیزی زمین یا آرامتخیل درباره»ی گاستون باشلار گفته

اندیشد. تخیول سازد. آدمی با تخیل درون ماده، به راحتی و آسایش خویش میکشد و بارور میمادی، ناخودآگاهی را به خود می

اسورارآمیز بورای گر ناخودآگاهی و حریم انس و خلوت ماسوت. تصوور فضوایل پنهوانی و ی درون هر عنصر و ماده، نمایشدرباره

 (.38: 1378)باشلار،  «از و رمزِ وجود انسان استعناصر، تأمل درباره ذات نهفته و ر

های مختلف کاری سالوادور دالی توأم بوود، تحلیلی پنج اثر از دوره-نگارنده پس از تحلیل جامع و دقیق که با رویکردی توصیفی

 توان آن را مشاهده کرد. اختصار گردآوری نموده که ذیل میدولی بهگرفته جهای صورتدر ادامه برای بستاری بر بحث
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 : نگارنده(نبعهای سالوادور دالی )منقاشیتحلیل  خلاصه (:2جدول )

 تاریخ اثر عنوان اثر
وجود عناصر 

 چهارگانه
 تصویر اثر تحلیل مختصر اثر

 تاریخی به بهشت گمشده یاشاره خاک 1942 دو هارکلین
 

ارتباطات، هفت تلویزیون، 

 وجوشهنر پرجنب
 باد، آتش 1947

ها در دوران گسوووترش نقووود کوووارکرد رسوووانه

 تکنولوژی، اشاره به ماهیت تطهیر کننده آتش
 

 آتش، خاک 1968 ورزشکار کیهانی
روایتی فلسفی/تاریخی از کیهان، اشاره به 

 دوران باستان یرفتهشکوه ازدست

 

 آب، باد 1978 راتهارمونی کُ
های نوین علمی، دیالکتیک ای از تلقیاستعاره

 تخیل و معرفت
 

 تأمل در ماهیت مواد، خودآگاهی و تخیل خاک 1979 نبرد در ابرها

 
 

 

 گیرینتیجه -6

و هنور  گاسوتون باشولار های ادبویی اشوتراک نظریوه، نقطوه«ماهیوت خیوال»بوه  شود تا با پرداخوتدر این جستار سعی می

ترین مکتوبات گاستون باشلار در ارتبواط بوا شدهسورئالیستی سالوادور دالی، مورد بررسی قرار گیرد. نگارنده با تمرکز بر شناخته

باشولار  ینقود تخیلو یقصد دارد بوه نظریوه بوطیقای فضاو  آب و رؤیاها، روانکاوی آتشهای هنری همچون نقد ادبی و پژوهش

 های انسانیسوژه خیال را در وجود ی او شناسایی گردد. باشلار عاملانتقادی تصاویر و استعارات اندیشه اساسیمحور  بپردازد تا

اسوت، و  تخیول ترتیب، آنچوهبیند و بودینافته میی حیات، یعنی آب، باد، آتش و خاک پیوندیدهندهلیتشکبا عناصر چهارگانه 

و آثوار در اعصوار گونواگونی تواریخی  ت و هنرها را با ارجاع به انواع متووندر ادبیا ای ممکن از این عنصرهجوییبهره همچنین،

 صوورت خیوالی صوور درک یواسطهبه متن وجودی یمایه بهتر شناسایی جهت تحلیل در دیدگاه باشلار، داند.شایان توجه می

. در اسوت نهفتوه موتن در ایپدیده تخیل همچنین، و آورد،پدید می متن در را ایدوگانه هایتقابل در عین حال، که ،پذیردمی

 ارجواع با را پدیده هر نهادی ها و تضادهایتقابل و است دیالکتیک اصل هابه هنگام رویارویی با پدیده باشلارحقیقت، مبنای کار 
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ی کواملاً ای کوه در آثوار هنرمنودان سورئالیسوت بوه شوکلگوذارد. مسوئلهبه بحث می روانی هایتأثیرگذاری و هاتأثیرپذیری به

 آمیز آشکار است.جدل

هنوری  رویکردهوایی قرن بیستم است. برعکس میانهترین هنرمندان جنبش سورئالیسم عنوان یکی از شاخصسالوادور دالی به

تلقی دالی چنان بوود کوه  ،کنندادبی را در نقاشی دوری میاستعارات و نمادهای  های بازنمایانه،از جلوه مدرنیسم در نقاشی که

ی از راه و روش هنرمندان کلاسیک تبعیوت کورد، هرچنود از نظور مضومون و که به لحاظ تکنیک به آفرینش تابلوهایی دست زد

ایون رویکورد دالوی در  ،در واقوع ی خوود لحواظ کورد.بنای آثار خلاقهو جهان خیالی را م خیال به تصویر کشیدن عنصر محتوا،

 مطابقت دارد. کاملاً شناسیر در فلسفه و روانلقی باشلانقاشی با ت

 تلویزیون،(، 1942) دو هارکلینتابلوی شاخص  ی پنجکتوب گاستون باشلار و مشاهدهآثار م یمطالعه از آمدهدستبه پیامدهای

هور (، 1979) نبورد در ابرهوا( و 1978) راتکُ هارمونی(، 1968) ورزشکار کیهانی(، 1947) وجوشپرجنب هنر هفت ارتباطات،

 جایگواه و نقش در قبال باشلار و دالی رویکرد که دنرهنمون ساز ند ما را به این امرتوانمی تحقیق این در اثر سالوادور دالی، پنج

توان مودعی پس از این پژوهش می و ریشه در نتایج علوم تجربی دارد. است برخوردار علمی بنیانی از هنری آثار در خیال عنصر

بور ایون  باشولار .دست زدند نیز آن یسازنده نقد به شناختیروان نتایج از با تأثیر زمانهمطور به باشلار و هم دالی،هم  شد که

 ینیوروی اسوتحاله بلکوه نیسوت، حسوی ادراک از گرفتهنشوأت تصاویر از جانبی و جامد ایتوده تخیل که ورزداصل اصرار می

 ،اسوت غورب تمودن جمعوی خواطرات ی آنهواشالوده که هاییاسطوره و هاسمبل با زیبا از رهگذر خود آثار در دالی و آنهاست

ی آثار باشلار و در نهایت، پس از مطالعه .کندعرضه می آنها از مدرن و دیالکتیکی قرائتی و تغییر داده را آنها در مستتر مضامین

 هایکلیشوه های حاضور درمحودودیت از را انسوانخیوال   ،عبارت دیگوربه؛اسوت بخشرهایی نیرویی تخیلیابیم که دالی درمی

 سازد.در عین حال، آنها را دگرگون می وکند، آزاد می تصویری
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