
1

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

1-
15

 / 1
39

ن 8
ستا

 زم
يزو

 پاي
هم،

جد
ه ه

مار
 ش

هم،
ل ن

سا

دريافت مقاله: 1398/07/20
پذيرش مقاله: 1398/10/18

چكيده

انقلاب اسلامی ضمن باقی گذاشتن تأثيرات بسيار زياد بر شيوه  زندگی مردم، مسير هنر و به خصوص عکاسی 
ايران را تغيير داد. آثار عکاسی درخور توجه بسياری از سال های منتهی به انقلاب 57 در دسترس هستند كه با 
بررسی نشانه های تصويری موجود در آنها، می توان به اطلاعات مهمی در رابطه با طرز پوشش و آرايش مردم، 
وضعيت كوچه و خيابان و طرز برخورد و رفتار افراد در موقعيت های متفاوت از جمله بحران های اجتماعی، دست 
يافت. اينکه آيا بين نشانه های تصويری موجود در عکس ها اشتراكاتی وجود دارند يا خير و آيا اين اشتراكات 
معانی خاصی را به ذهن منتقل كرده و اگر می كنند چه معانی؟ و آيا می توان اين نشانه ها را بر اساس نظريات 
نشانه شناسی پيرس بررسی كرد؟ جزء سؤالات اساسی اين پژوهش هستند. در اين پژوهش كه به روش توصيفی 
تحليلی و با جمع آوری اطلاعات با استفاده از منابع كتابخانه ای و پايگاه های اطلاعاتی انجام شده، ضمن بررسی 
اجمالی نشانه شناسی، در منابع مکتوب، به شکل اختصاصی به نظريات پيرس پرداخته شده است. برای انجام اين 
پژوهش، 120 عکس بر اساس موضوع پژوهش، از 6 عکاس ايرانی انتخاب شد و نشانه های تصويری موجود در 
اين عکس ها كه از كتاب های عکس و پايگاه های اطلاعاتی معتبر جمع آوری  شده بودند، بر اساس تقسيم بندی 
نشانه های پيرس، مورد بررسی قرار گرفتند. يافته های پژوهش نشان می دهند عکس های بر جای مانده، اشتراكات 
الگوی نشانه شناسی پيرس قابل  تقسيم بندی هستند، تمام نشانه های  با هم داشته، بر اساس  تصويری زيادی 
موجود در عکس ها وجهی نمادين داشته و آگاهانه توسط عکاسان و به قصد تأثيرگذاری بيشتر، استفاده شده اند.

كليدواژه ها: نشانه شناسی، پيرس، عکاسی انقلاب، عکاسان انقلاب

بررسی نشانه های مشترک تصویری در عکاسی انقلاب اسلامی بر اساس 
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50 در ايران بود، بيش از ساير هنرها توانست خود را در معرض 
ديد قرار دهد. عکاسی تنها چند سال پس از ابداع در فرانسه، 
از طريق ناصرالدين شاه وارد ايران شد و توسط اطرافيان او 
و برخی از عکاسان خارجی كه وارد دربار شده بودند، دنبال 
شد؛ اما به دليل شرايط حاكم بر جو آن سال ها، نداشتن بستر 
فرهنگی مناسب و عدم آشنايی صحيح با اين هنر، فعاليت 
ويژه و جريان سازی در اين عرصه شکل نگرفت )همان( و تنها 
خارجی هايی چون هولتسر3، پشه4 و غيره توانستند در اين 
زمينه نمونه های درخشانی بر جای بگذارند. عکاسان ايرانی با 
وجود نداشتن زمينه ای قوی در هنر عکاسی، توانستند بيشترين 
تأثير را در دهه  50 در شناساندن انقلاب به كشورهای ديگر 
داشته باشند. همچنين، آنها گنجينه ای گران بها از تصاوير 
تلاش پدران و مادران اين سرزمين در بازسازی جامعه  خود، 

برای نسل های بعد باقی گذاشتند. 
در ابتدای انقلاب، عکاسان ايرانی كه در شاخه  مستند 
آغازين طی طريق  بوده، هنوز در مراحل  فعال  اجتماعی 
می كردند. از معدود عکاسانی كه در آن سال ها به خوبی توانست 
در شاخه  عکاسی مستند فعاليت كرده و شرايط جامعه را 
به تصوير بکشد، كاوه گلستان بود. گلستان با شروع انقلاب، 
به عکاسی گسترده از رويدادها دست زد و آثار خود را در 
تايم، تهران مصور و نشريات ديگر آن زمان به چاپ  رساند 
)اميرفريار، 1382(. در سال های پيش از انقلاب، روزنامه نگاران 
خارجی و بزرگ ترين رسانه های آن زمان در ايران فعاليت 
داشتند. رسانه هايی مانند آسوشيتدپرس5، تايم6، آژانس های 
عکس مگنوم7، زيگما8 و غيره، از سوی عکاسان ايرانی نيز 
تصاوير زيادی تهيه كرده و به دفاتر خبری در سراسر دنيا 
می فرستادند؛ از جمله اين افراد، می توان به كاوه كاظمی 
اشاره كرد. او، تصاوير خود از روزهای انقلاب را برای چاپ، 
به دفاتر نشريات خارجی ارسال می كرد. آثار او از سوژه های 
مختلف اجتماعی، در كشورهای ديگر نيز در مطبوعات معتبر 
دنيا به چاپ رسيده اند (URL: 1). عباس عطار، قربان خليلی 
و بهمن جلالی، از ديگر عکاسان برجسته  آن زمان بوده كه 
انقلاب اسلامی را در آن  تأثيرگذارترين تصاوير  توانستند 

دوران ثبت كنند.  
تعداد بسياری از عکس هايی كه در روزهای انقلاب تهيه 
شده، در سال های بعد به صورت كتاب های مستقل عکس، 
به شرح تصويری آن روزها پرداختند؛ از آن جمله، می توان 
به كتاب »انقلاب به روايت عکس های اكبر ناظمی« اشاره 
كرد. او منتخب آثار خود را كه در مركزی با عنوان »آرشيو 
بزرگ عکس و فيلم انقلاب اسلامی« گردآوری شده بود، در 
كتاب خود منتشر كرد(Ibid) . از ديگر عکاسان برجسته ای كه 

در سال های انقلاب كار می كردند، می توان به افرادی چون؛ 
محسن شانديز، هادی هراجی، مريم زندی، شاهرخ حاتمی، 

آلفرد يعقوب زاده و رعنا جوادی اشاره كرد.

نمادها در انقلاب اسلامی

در جريان انقلاب اسلامی، نمادها و نشانه هايی خلق شده 
كه حامل معانی خاصی بودند. نمادها، به معنای نشانه يا 
كنش هايی بوده كه قرار است بر اساس مجموعه  هنجارها يا 
قراردادهای مشتركی، معنايی را به فردی ديگر انتقال دهند. 
از آنجا كه نماد جايگزين چيز ديگری بوده، حامل معنا است، 
هر چند كه ميان نماد و آن چيز، پيوندی ضروری وجود ندارد. 
نماد در رويکرد نخست، حقيقتی وجودی و غير قراردادی و 
در رويکرد دوم، تابع قراردادهای بشری است )ادگار و سج 

ويك، 1387: 85(.  
در سال های انقلاب، مراكز و آيين های مذهبی به همراه 
كاربست نمادهای شيعی از سوی روحانيون، ويژگی نمادين 
پيدا كرده و در بسيج سياسی مردم، نقشی برجسته يافتند 
)استوار، 1396: 204(. اين نمادها عمدتاً برگرفته از فرهنگ 
غنی اسلامی بوده و خواست مردم انقلابی را نشان می دادند. 
مردم به وسيله  آنها، با هم در حال تبادل معنا و برقراری 

ارتباط بودند. 
مهم ترين نمادهايی كه در جريان انقلاب اسلامی خلق و 

به كار گرفته شده، به قرار زير هستند:
رهبران . 1 و  مردم  مخالفت  دلايل  از  يکی  اسلام گرايی: 

آنها با حکومت شاه، بی بندوباری و غرب گرايی در ميان 
دربار و توده مرفه مردم بود. تأكيد آيت الله خمينی و 

روحانيون، بر اشاعه  دين اسلام در جامعه بود.
عاشورا و فرهنگ عاشورايی: در نمادشناسی انقلاب، شاه . 2

تبديل به يزيد زمان شد و در مقابل، آيت الله خمينی 
وجهه ای حسينی يافت )حسينی مقدم، 1389: 183(. 

 تکيه بر امامت: امامت، يکی از مهم ترين نشانه شناسی های 3. 
شيعه محسوب می شود و تا زمانی كه در جامعه تجلی 
پيدا نکند، راه برای ارتقای روحی و فکری و حتی دنيوی 

مردم بسته است )ياری، 1387: 436(.   
شهادت و شهادت طلبی: اعتقاد به اينکه كشته شدن . 4

در راه دين، انسان را به بهشت برده و جايگاهی والا 
می دهد، به مردم عادی شجاعت می داد كه در مقابل 

ارتش شاه ايستادگی كنند )استوار، 1392(.  
ظلم ستيزی: ظلم ستيزی، يکی از عناصر پايدار و نمادين . 5

شيعه است؛ مشخصه ای كه به وضوح از فرهنگ عاشورايی 
در دل انقلاب ايران جای گرفته بود )استوار، 1392(. 
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يکی از اهداف اساسی انقلابيون، مبارزه با ظلم و ستم 
شاه بر مردم بود.  

اسلام، . 6 دين  در  شاهنشاهی:  حکومت  مظاهر  نابودی 
را مردود  فقيهان مسلمان همواره هنر مجسمه سازی 
شمرده اند. در گوشه و كنار شهرهای مختلف ايران و 
از همه مهم تر تهران، تمثال هايی از محمدرضا شاه و 
پدر او رضا شاه ديده می شدند كه به مذاق انقلابی ها 
خوش نمی آمده و در روزهای پايانی انقلاب، بسياری 

از آنها تخريب و به پايين كشيده شدند.
نمادهای ساخته و پرداخته شده در انقلاب، مردم را پيش 
می برد تا با تکيه بر دين داری آنها بتواند به پيروزی برسد. 
اين نمادها، به شکل عينی، در عکس های بر جای مانده از 

انقلاب اسلامی ديده می شوند.

بررسی و تفسير نشانه ها در عكس های انقلاب

با توجه به نمادپردازی های انجام شده در انقلاب ايران و 
بررسی نشانه های مشتركِ موجود در عکس های متفاوتی 
كه از عکاسان آن دوران به جا مانده و با بهره گيری از الگوی 
پيرس از دسته بندی نشانه ها، می توان نشانه های مشترك 
و تأثيرگذار در ميان عکس ها را اين گونه فهرست بندی كرد:

زنان با پوشش اسلامی- در دوران پيش از انقلاب، رعايت . 1

حجاب برای زنان اختياری بود، ولی امام و روحانيون 
نزديك به ايشان، بر حفظ حجاب و اشاعه  مظاهر آن در 
جامعه تأكيد داشتند. تصوير 1 از بهمن جلالی و تصوير 
2 از كاوه كاظمی، زنان انقلابی را نشان می دهد كه با 
پوشش حجاب در ميان تظاهركنندگان ظاهر  شدند. 
پوشش چادر، نمود يا بازنمون است، حجاب داشتن و 
پوشيده بودن بدن، موضوع و اين طرز تفکر كه پوشيدن 
چادر به معنای اعتقاد عملی به دين اسلام است، تفسير 
پوشش محسوب می شود. اين پوشش، نشانه  نمايه ای 
است. چادر، نمايه  دين دار بودن است. همچنين پوشش 
چادر، نماد گرايش به اسلام و پيروی از دستورات دين 
اينکه  با  افراد  از  در ميان معترضين هم بود. بسياری 
اعتقادی به چادر نداشته، ولی برای همراهی معترضان 

از آن استفاده می كردند.
تصاوير و عکس های آيت الله خمينی در دست مردم- در . 2

بسياری از عکس های به جا مانده از انقلاب، تصاوير امام 
خمينی در دستان معترضين ديده می شوند؛ مثل تصوير 
3 از بهمن جلالی و تصوير 4 از كاوه كاظمی. تصاوير 
امام در دستان مردم، بازنمون است. استفاده از آنها در 
دست معترضين، نشانه اعتراض به حکومت شاهنشاهی 

  (URL: 2)تصوير 1. اعتراض زنان با پوشش اسلامی، بهمن جلالی
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بوده و پيروی از دستورات امام و پيشوا دانستن او در 
نشانه محسوب می شود.  اين  تفسير  معترضين،  ميان 
تصوير امام كه مشابه خود او است، نشانه ای شمايلی 
بوده؛ اما می توان آن را نمادی از حضور حضرت امام در 
دل مردم و به يادآوری آن در اذهان و افکار انقلابيون 

هم محسوب كرد.
تصاوير، . 3 از  بسياری  در  مبارزان-  دست های خون آلود 

دست های مبارزان انقلابی، خون آلود هستند؛ مثل تصوير 
5 از جلالی يا تصوير 6 از علی اكبر ناظمی. اثر خون 
و  است  نمود  يا  بازنمون  مبارزان، يك  روی دست  بر 
اين خون، به زخمی شدن يا شهيد شدن ارجاع دارد 
به  راه رسيدن  اين گونه تفسير كرد كه در  و می توان 
آزادی، افرادی كشته و زخمی می شوند ولی خون آنها 
پايمال نشده و توسط ديگر مبارزين، راه آنها ادامه دارد. 
خون چون نشانه زخمی شدن است، نشانه ای نمايه ای 
محسوب می شود؛ اما در ادبيات كشور ما و همچنين 
برخی كشورهای ديگر، لاله و خون به عنوان نماد شهادت 
و شهادت طلبی نيز هستند. دست هاي خوني، به معنای 
خون ريخته شده  شهيدان در راه حق بوده؛ پس وجود 
اين دست ها در عکس ها، نشانه ای نمادين نيز محسوب 

خواهند شد.
اثر دست های خونين بر روی ديوارها و سطوح- نقش . 4

دست بر روی ديوار كه در تصاوير 7 از عباس عطار و 
8 از كاوه گلستان به وضوح ديده می شود، بازنمون يا 
نمود است كه موضوع آن به افرادی ارجاع می دهد كه 
دست های آغشته با خون دوستان خود را بر روی ديوارها 
زده اند. تفسير اين حركت، ثابت كردن اين واقعيت تلخ 
است كه اين دست ها در خون به ناحق ريخته مبارزان 
زده شده و اثر آنها همه جا ديده می شود. اثر دست ها 

تصوير 2. يکی از زنان در تظاهرات انقلاب با پوشش چادر و اسلحه به 
(URL: 3) دست، كاوه كاظمی

(URL: 4) تصوير 3. مردم، عکس امام را در دست حمل می كنند، بهمن جلالی((URL: 3 تصوير 4. بنر امام در دست سربازان ارتش، كاوه كاظمی

بر روی ديوار، نشانه ای شمايلی است؛ چرا كه تصوير 
دست دقيقاً مشابه خود او بر روی سطحی ايجاد شده 
و از اين جهت كه نشانه وجود واقعی دست های خونين 
مبارزان است، نشانه ای نمايه ای نيز محسوب می شود. 
همچنين اثر دست های خونی بر روی ديوارهای شهر، 
يادآور نوعی چاپ است؛ از چاپ برای تکثير استفاده 
می شود، پس مجدداً وجهی شمايلی می يابد، اما چون 
يادآور تکثير و زياد شدن نيز بوده، پس اثر دست های 
تکثير  نماد  ديگر،  يا سطوحی  ديوارها  روی  بر  خونی 
مبارزانی ديگر در مقابل هر شهيد از دست رفته است. 
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وجود سلاح در دستان مردم عادی- اسلحه، نمود يا . 5
بازنمون است و موضوع آن، به مبارزه و جنگ ارجاع دارد؛ 
پس در حيطه  نشانه های نمايه ای دسته بندی می شود. 
وقتی سلاح در دست مردم عادی قرار می گيرد، نماد به پا 
خواستن يك ملت است؛ همچنين، تصاوير نشان دهنده 
از اعضای ارتش خود را تسليم  اين بوده كه بسياری 
معترضين كرده و سلاح های آنها در اختيار مردم عادی 
قرار داشتند. از نمونه های آن، می توان به تصوير 9 از 
قربان خليلی اشاره كرد. حضور پررنگ زنان كه در فرهنگ 
ايران كمتر در اجتماع ظاهر می شدند در كنار مردان و 

دوشادوش آنها در راهپيمايی ها با پوشش اسلامی چادر 
نمادی ترين شکل  به دست،  اسلحه  مهم تر  همه  از  و 
مبارزه را به تصوير می كشيد؛ مثل تصوير 10 از ناظمی.

مشت های گره كرده- مشتِ برخواسته، بازنمون يا نمود . 6
است كه موضوع آن، به حريف طلبی و تمايل به مبارزه 
اشاره می كند و تفسير آن، آمادگی مردم عادی برای 
مبارزه كردن است. مشت گره كرده يا مشت افراشته، 
 (Gibson, نمادی از هم بستگی اجتماعی و پشتيبانی است
(2017؛ همچنين، به عنوان درود نظامی برای بيان يگانگی 

و يکپارچگی، قدرت و توان، دفاع و جنبش های مقاومت، 

تصوير 5. دستان يکی از معترضين، به خون زخمی ها آغشته است، بهمن 
 ((URL: 4 جلالی

تصوير 6. دستان زن آغشته به خون همرزمان خود، علی اكبر ناظمی 
(URL: 4)

(URL: 5) تصوير 7. اثر دست های آغشته به خون بر روی ديوار، عباس عطار
تصوير 8. اثر دست های آغشته به خون بر روی تکه ای مقوا كه توسط 

(URL: 6) معترضين حمل می شود، كاوه گلستان
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در  مردم  برافراشته   مشت های  می شود.  گرفته  به كار 
تصوير 11 از كاظمی و تصوير 12 از گلستان به صورت 

معناداری، نماد مبارزه و مقاومت هستند.
با . 7 عصبانی  صورت  می زنند-  فرياد  كه  باز  دهان هايی 

موضوع  و  شده  محسوب  نمود  و  بازنمون  باز،  دهانی 
به  معنای  به  و  می كند  اشاره  افراد  عصبانيت  به  آن، 
انتها رسيدن صبر و تحمل و انفجار درون است. زمانی 
كه انسان ها احساس كرده طرف مقابل صدای آنها را 
نمی شنود، حرف خود را فرياد می زنند. دهان باز و فرياد، 

نمايه ای از بلند سخن گفتنِ مبارزين در زمان انقلاب 
است برای اينکه صدای خود را به گوش شاه رسانده و 
اعتراض خود را در خيابان ها و در كنار هم فرياد بزنند. 
اين پريشانی و فرياد بلند، نماد مبارزه و اعتراض مردم 

نيز بود؛ تصوير 13 از عطار و تصوير 14 از خليلی. 
دست های گره خورده بالای سر- دستان در هم فرورفته  . 8

مردم در بالای سر آنها، بازنمون و نمود است. موضوع اين 
دست های گره خورده، به همکاری و اتحاد اشاره كرده و 
اين گونه تفسير می شود كه با همکاری و اتحاد، می توان 

تصوير 9. حمل اسلحه توسط مردم عادی در كنار نيروهای ارتش، قربان 
 (URL: 7) خليلی

تصوير 10. اسلحه در دست يك زن از مردم عادی، علی اكبر ناظمی 
(URL: 4)

(URL: 3) تصوير 11. مشت های گره كرده مردم در خيابان، كاوه كاظمی(URL: 6) تصوير 12. مشت های برافراشته مردم، نماد اعتراض، كاوه گلستان

(URL: 5) تصوير 13. دهان های باز مردم در حالی كه فرياد می زنند، عباس عطار (URL: 7)تصوير 14. مردم معترض در خيابان، قربان خليلی
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هر قدرتی را شکست داد و موفق بود. اين گره خوردن، 
مفهومی كاملًا نمادين دارد و به معنای اتحاد برای رسيدن 
به پيروزی است؛ تصوير 15 از ناظمی و تصوير 16 از خليلی.

سرنگون كردن مجسمه  شاه- يکی از مظاهر حکومت . 9
شاه، وجود مجسمه ها و تمثال های او در مناطق مختلف 
شهرهای بزرگ بود كه بازنمون يا نمود محسوب می شود 
و موضوع آن، به شخص شاه و پدر او ارجاع دارد و به 
معنای اين است كه شاه و قدرت او در همه  شهر، حاكم و 
مطلق است. بديهی است مجسمه  يك شخص كه شبيه او 
است، خود به تنهايی يك نشانه  شمايلی محسوب می شود. 
معترضين در روزهای انقلاب با همکاری يکديگر، اين 
نمايه های خاندان پهلوی را به زير می كشيدند. نابودی 
مجسمه ها تداعی كننده  نابودی حکومت پهلوی در اذهان 
مردم بود و نشانه ای نمادين تلقی می شد؛ تصوير 17 از 

گلستان و تصوير 18 از ناظمی. 
آتش زدن تصاوير شاه و يا آلات لهو و لعب و موسيقی- . 10

يکی از مهم ترين نمادهای حکومت پهلوی، عکس های 
محمدرضا شاه بود. آتش زدن نمادهای پهلوی، بازنمون 
است و به از بين بردن چيزی ناپاك اشاره دارد. تصوير 
شاه، نشانه ای شمايلی از خود او بود. اين نشانه، توسط 
انداخته می شد. سوختن عکس در  مبارزين در آتش 
آتش در جايگاه يك نشانه  نمايه ای، حاكی از نابودی 
مظاهر شاهنشاهی بود؛ اما آتش به طور نمادين، پاكی 
و طهارت را به ارمغان می آورد. آتش در دين زرتشت، 
مطهر و پاك كننده بوده است. انقلابيون در موارد بسيار، 
يا  و  مشروب فروشی ها  كاباره ها،  يا  فساد  خانه های  به 
مراكز اسرائيلی و آمريکايی رفته و اموال و دارايی های 
موجود در آن مکان ها را نيز به آتش می كشيدند؛ مثل 

تصوير 19 از كاظمی يا تصوير 20 از خليلی.
وجود اعلاميه های امام به صورت كاغذ يا صوت- يکی از . 11

مهم ترين عوامل آگاهی بخشی و اطلاع رسانی به مردم 
در روزهای پرخفقانی كه شاه ايجاد كرده بود، رساندن 

 (URL: 4)تصوير 15. مشت كردن دست ها بالای سر، علی اكبر ناظمی(URL: 7) تصوير 16. گرفتن دست ها بالای سر به نشان پيروزی، قربان خليلی

تصوير 17. حمل مجسمه شاه كه مردم آن را واژگون كردند، 
(URL: 6) كاوه گلستان

تصوير 18. واژگون كردن يکی از مجسمه های شاه توسط معترضين، علی اكبر ناظمی 
(URL: 4)
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تصوير 20. سوزاندن وسايل موجود در خانه های فساد و ميخانه ها و غيره، 
 (URL: 7)قربان خليلی

 (URL: 5) تصوير 21. پخش اعلاميه امام از بلندگو برای مردم، عباس عطار(URl: 6) تصوير 22. اعلاميه های امام روی ديوار، كاوه گلستان

اطلاعيه ها و پيام های امام بود. اين اعلاميه ها تك به 
تك به منازل انداخته می شد، برخی هم به ديوارهای 
ميادين پر رفت وآمد شهر چسبانده می شدند. اعلاميه ها، 
بازنمون بودند كه به وجود امام اشاره كرده و تفسير آنها 
اين بود كه فرامين او در بين مردم پخش شده و مورد 
استقبال قرار گرفته اند. در برخی موارد نيز پيغام های 
صوتی امام از بلندگوهای مکان های عمومی برای مردم 
پخش می شدند. تمام اين موارد، نمايه ای از وجود امام و 
راهنمايی های او بوده، اما ماهيت اصلی آنها، اطلاع رسانی 
و نماد آگاهی بخشی مردم برای مبارزه با ظلم و ستم 
بود. اين نشانه ها، در تصاوير 21 و 22 از عطار و گلستان 

تصوير 19. آتش زدن اسناد جاسوسی و اموال ميخانه ها در آتش، كاوه 
(URL: 3) كاظمی

قابل مشاهده هستند. 
حس نوع دوستی و فرهنگ كمك و همياری در بين . 12

ايرانيان، به نسبت بسيار قوی است. در تصاوير مختلف 
اين دوره، می توان معترضين را ديد كه در حال كمك به 
زخمی ها در خيابان هستند. حمل زخمی ها و رسيدگی 
به آنها، بازنمون و موضوع آن، كمك و ياری رسانی است؛ 
به معنای اينکه مردم برای رسيدن به هدف بزرگ و 
فداكاری ها،  اين  می كنند.  يکديگر كمك  به  پيروزی، 
نمادی از همدلی و يك صدايی مردم در مقابله با ظلم و 
ستم شاه بود. نمونه های موجود، در تصوير 23 از جلالی 

و تصوير 24 از خليلی به خوبی قابل مشاهده هستند. 

نتايج حاصل از تجزيه وتحليل عكس ها

تصاوير ثبت شده از مردم معترض در ميان آتش و خون، 
توسط عکاسان انقلاب، دارای نشانه های تصويری مشتركی 
هستند كه تکرار آنها در آثار اكثر هنرمندان، وجهی نمادين 
به عکاسی انقلاب می دهد. با توجه به بررسی 120 عکس از 
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آثار 6 عکاس برجسته، می توان اشتراكات موجود در عکس ها 
را در جدول 1 نشان داد.

با توجه به اطلاعات جدول  1 و بررسی اشتراكات تصويری 
در عکس ها، آنچه كه در تصاوير تمام عکاسان قابل مشاهده 
بوده، عکاسی از زنان با پوشش اسلامی در ميان تظاهركنندگان 
است؛ نمونه ای از اعتقاد عملی مردم به اسلامی كه امام خمينی 
وعده آن را داده بود. پس از آن، مسلح شدن مردم عادی كوچه 
و بازار، جزء موضوعات پرتکرار بين عکس ها است. سپس، 
مشت های گره كرده  مردم و آتش زدن تصاوير شاه قرار دارند. 
دست های خون آلود مبارزان، دهان هايی باز كه فرياد می زنند 
و كمك به زخمی ها و هم نوعان، جزء موضوعات در رده های 

بعدی هستند. اثر دست های خونين بر روی سطوح، دست های 
گره خورده بالای سر، اعلاميه های امام و سرنگون كردن مجسمه 

شاه، جزء موضوعاتی بوده كه كمتر تکرار شده اند.
بعد از تعيين شدن مشخصه های مشترك در عکس ها، 
اين نشانه های تصويری بر اساس الگوی پيرس دسته بندی 
شده و در جدول 2 قرار گرفتند. به طور خلاصه، می توان اين 

تقسيم بندی را در جدول 2 نشان داد. 
بديهی است تمام عکس های بر جای مانده از انقلاب 57؛ 
از آنجا كه كپی از واقعيت صورت گرفته در مقابل دوربين 
بوده ، يك نشانه  شمايلی هستند و باز بر اساس آموزه های 
پيرس؛ از آنجا كه عکس، نمايه ای از اثر نور روی ماده  حساس 

خليلیناظمیجلالیكاظمیعطارگلستاننشانه های بصری در عكس ها

******زنان با پوشش اسلامی

**تصاوير و عکس های امام در دست مردم

***دست های خون آلود مبارزان

**اثر دست های خونين بر روی سطوح

*****وجود سلاح در دستان مردم عادی

****مشت های گره كرده

***دهان هايی باز كه فرياد می زنند

**دست های گره خورده بالای سر

**سرنگون كردن مجسمه شاه

****آتش زدن تصاوير شاه

**اعلاميه های امام

***كمك به زخمی ها و هم نوعان
)نگارنده(

جدول 1. نشانه های تصويری مشترك در عکس ها

(URL: 4) تصوير 23. كمك به مرد زخمی توسط مردم، بهمن جلالی(URL: 7) تصوير 24. كمك به زخمی افتاده در خيابان، قربان خليلی



13

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

1-
15

 / 1
39

ن 8
ستا

 زم
یزو

 پای
هم،

جد
ه ه

مار
 ش

هم،
ل ن

سا

است، نشانه ای نمايه ای به حساب می آيند، اما فارغ از اين 
نگرش، اطلاعات حاصل شده از جدول 2 و بررسی موضوعات 
ثبت شده توسط عکاسان بر اساس سوژه ای كه از آن عکاسی 
كرده، نشان می دهد كه تنها %33 از نشانه ها دارای وجهی 
شمايلی هستند؛ سوژه هايی مثل آتش زدن تصاوير شاه، اثر 
دست های خونين بر روی ديوارها و سطوح، سرنگون كردن 
مجسمه شاه و تصاوير و عکس های امام در دست مردم. 66% 
از موضوعات، دارای وجهی نمايه ای هستند، مثل؛ اعلاميه های 
امام كه يادآور خود او بودند، سوزاندن تصوير شاه كه در نتيجه 
منجر به از بين رفتن او می شود، دست های خون آلود مبارزان 
و همچنين اثر دست های خونين بر روی سطوح كه نشان از 
خون ريخته شده و زخمی شدن افراد دارد، اسلحه كه خواهی 
نخواهی نتيجه آن، مبارزه و جنگ است، فرياد انسان ها و 
مشت های گره كرده كه بر اثر خشم و عصبانيت است و چادر 

زنان كه بر اساس اعتقادات مذهبی پوشيده شده.
اما تمام نشانه های موجود در عکس ها، دارای وجهی نمادين 
بوده و بسياری مواقع تعمداً توسط تظاهركنندگان مورد استفاده 
قرار گرفته  و بر اساس فرهنگ و آداب و رسوم و دين حاكم 
بر جامعه، تجزيه وتحليل شدند. بسياری از نمادها نيز دارای 
معانی كلی تر بوده و در كشورهای ديگر نيز به همين شکل 
درك می شوند؛ مثل دست های گره خورده بالای سر، مشت های 
گره كرده، دست های خون آلود مبارزان، اثر دست های خونين 
بر روی ديوارها و سطوح و دهان هايی باز كه فرياد می زنند. 
نشانه های نمادين گاه هر سه شکل نشانه ای پيرس را به خود 
گرفتند: شمايلی، نمايه ای و نمادين؛ مثل آتش زدن تصاوير 
شاه يا اثر دست های خونين بر روی ديوارها و سطوح. بسياری 

از آنها نيز، هم وجه نمايه ای دارند و هم نمادين.
نتيجه گيری 

نمادنمايهشمايلنشانه های بصری در عكس ها

**زنان با پوشش اسلامی

**تصاوير و عکس های امام در دست مردم

**دست های خون آلود مبارزان

***اثر دست های خونين بر روی ديوارها و سطوح

**وجود سلاح در دستان مردم عادی

**مشت های گره كرده

**دهان هايی باز كه فرياد می زنند

*دست های گره خورده بالای سر

**سرنگون كردن مجسمه شاه

***آتش زدن تصاوير شاه

**اعلاميه های امام

*كمك به زخمی ها و هم نوعان
)نگارنده(

جدول 2. دسته بندی نشانه های تصويری بر اساس الگوی پيرس
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تصاوير باقی مانده از انقلاب اسلامی ايران، دارای ابعاد گسترده ای برای بررسی تأثير و حضور اين جنبش در 
ميان اقشار مختلف جامعه نبوده و تنها روايتی بصری از آنچه در خيابان های تهران و چند شهر ديگر رخ داده، 
يکديگر،  با  عادی  مردم  ميان  مغازه ها، درگيری  از  بعضی  را، شکستن شيشه   از عکس ها  قليلی  هستند. حجم 
اختصاص  خود  به  بودند،  اخلاقی  فساد  دارای  كه  افرادی  همچنين  و  ساواكی ها  شبه  يا  ساواكی ها  دستگيری 
می دهد. اما موضوعاتی هم بوده كه در ميان آثار همه عکاسان به وفور تکرار می شوند. اين اشتراكات موجود ميان 
عکس ها، مخاطب را به سمت سوژه هايی ثابت در عکس های انقلاب می برند؛ سوژه هايی مثل كمك به زخمی ها 
و هم نوعان، اعلاميه های امام، آتش زدن تصاوير شاه، سرنگون كردن مجسمه شاه، دست های گره خورده بالای 
اثر دست های  باز كه فرياد می زنند، مشت های گره كرده، وجود سلاح در دستان مردم عادی،  سر، دهان هايی 
خونين بر روی ديوارها و سطوح، دست های خون آلود مبارزان، تصاوير و عکس های امام در دست مردم و زنان با 
پوشش اسلامی. تجزيه وتحليل موضوعات مشترك بين عکس ها بر اساس الگوی نشانه شناسی پيرس، به ما نشان 
داد كه سوژه ها در سه دسته  نشانه های شمايلی، نمايه ای و نمادين، قابل تقسيم بندی هستند. %33 آنها دارای 
وجهی شمايلی و %66 دارای وجهی نمايه ای بوده و %100 هم وجهی نمادين داشتند. جنبه  نمادين نشانه ها، 
مشخصه  بارزی بود كه بيشتر جلب توجه می كرد. تمام نشانه ها نمادين بودند؛ نمادهايی كه بسياری از آنها در 
تمام انقلاب ها مشترك بوده و نشان دهنده  تلاش زنان و مردانی هستند كه در كنار هم با پوشش اسلامی و فرياد 
زنان بر اساس آموزه های رهبر خود، نمودهای سلطنت را نابود كرده و از خون به ناحق ريخته شده  ياران خود، 
توشه ای برای مبارزه با حکومت ساختند. تکرار نمادها در ميان آثار عکاسان، ثابت می كند سوژه ها آگاهانه و به 
قصد تأثيرگذاری بيشتر توسط آنها گرفته شده اند. عکس ها، تنها ثبت لحظات زودگذر از شور و هيجان حوادث 
سال های دهه 50 نبوده و اهداف سياسی خاصی را دنبال كرده؛ اهدافی كه با همکاری مردم، روحانيون، عکاسان 

و غيره در بهمن 57 محقق شدند.
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The Islamic revolution, has remained very influential on people’s lifestyle, changed 
the path of art and especially the photography of Iran. There are many photographs from 
the Revolution which by examining their visual cues, important information can be 
found on how people dress, and the street situation and how people behave in different 
situations, including social crises. The main questions of this study include: Are there any 
commonalities between the visual cues in the photos, and whether these commonalities 
convey certain meanings, and if so what meanings and can these symptoms be examined 
based on Pierce’s semiotics? This research has been done by descriptive analytical 
method and data was collected by using library resources and databases, in addition to 
studying semiotics, in written sources, it was specifically devoted to Pierce’s ideas. To 
conduct this research, 120 photographs were selected based on the research topic from 6 
Iranian photographers and the image cues in these photographs were analyzed based on 
the distribution of Pierce’s signs. Findings of the research show that the remaining images 
share a lot of things. According to Pierce’s semiotic pattern, they can be divided and all 
signs in the pictures are symbolic and have been deliberately used by photographers to 
further influence.

Keywords: Semiotics, Pierce, Photography of the Revolution, Revolution Photographer
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