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دريافت مقاله: 1397/04/06
پذيرش مقاله: 1397/10/30

چكيده

مهم ترين عامل ايجاد نقوش ذهنی در قالی تركمن، محيط پيرامون و ذهنيت زن تركمن است، از اين ميان 
می توان به حيوان قوچ اشاره كرد كه در زندگی تركمن ها به عنوان يك عامل مؤثر وجود داشته و دارد. نقش مايه 
قوچك برگرفته از ذهنيت بافنده تركمنی از حيوان قوچ موجود در محيط اطراف خود، يکی از پركاربردترين 
نقوشی است كه در زندگی اين قوم مشاهده می شود. قوچك )شاخ قوچ(، يك نماد كاربردی، آيينی و مذهبی است 
كه نه تنها در قالی تركمن، بلکه در ديگر هنرهای اين قوم نظير سنگ قبور، نمازليق ها، جواهرات و سوزن دوزی 
استفاده می كنند؛ از اين رو در اين مقاله، به دسته بندی محتوا )اعتقادات، آداب ورسوم فرم قوچك در قوم تركمن( 
و ساختار )تحليل فرم قوچك در قالی تركمن( پرداخته خواهد شد. اين مقاله به روش توصيفی – تحليلی و جامعه 
آماری شامل پنج تخته قالی در اندازه های 6 و 12 متری و حجم نمونه تحليل، 30 نقش مايه قوچك است كه در 
حال حاضر نيز در ساير هنرهای تركمن استفاده می شود. اين مقاله در صدد پاسخ به اين مسأله است كه اصول 
انواع مختلف نقش مايه قوچك در قالی تركمن كدام هستند؟ نتايج به دست  آمده نشان  محتوايی و ساختاری 
می دهند كه محتوای نقش قوچك )شاخ قوچ(، برگرفته از ذهنيت تركمانان است كه نزد خود آنها تعابير گوناگونی 
هم چون شجاعت، قدرت و باروری از آن استنتاج می شود كه اين ويژگی ها، رابط نسل های گذشته تا به امروز 
بوده اند. شاخ قوچ در فرهنگ های مختلف با تعابير ديگری هم چون ثروت، چشم زخم و طلب مراد نيز كاربرد دارد.

كليدواژه ها: محتوا، ساختار، قوم تركمن، قالی تركمن، نقش مايه قوچك

معرفی برخی مؤلفه های محتوایی و ساختاری نقش مایه قوچک 
درقالی ترکمن

شراره جلالی* اصغر جوانی** افسانه قانی***

* دانشجوی كارشناسی ارشد، دانشکده هنر، معماری و شهرسازی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد.               
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مقدمه

تركمن ها، گروهی از زردپوستان هستند كه بنا به دلايل 
گوناگون طبيعی و اجتماعی، به سرزمين تركمنستان فعلی و 
نيز تركمن صحرای ايران كوچ كرده اند. شهرت مردم تركمن، 
به بافت قالی برمی گردد كه نشانه ای از فرهنگ و اصالت آنها 
است. قالی، اين هنر اصيل در ميان چادرنشينان، يك كالای 
تجملی و تفننی نيست، بلکه ضرورتی است كه فقير و غنی 
به مانند يکديگر بدان نياز دارند. اين دست بافته ذهنی جدا 
از جنبه كاربردی  آن در زندگی روزمره، تکرار نقش اصلی 
»گول«1 است؛ همان رمزهای پنهان ذهنيت بافنده كه برگرفته 
از آداب ورسوم و اعتقادات قومی هستند و در قالب نقوش 
هندسی، خود را متجلی می سازند. با توجه به اين توضيحات، 
تا كنون تحقيقات محتوايی و ساختاری در حيطه تنوع و دلايل 
گوناگونی نقش مايه قوچك در قوم تركمن انجام نگرفته  اند. با 
توجه به كهولت سن بافندگان حاضر و مکتوب نشدن تجربيات 
فعالانی كه اكنون در قيد حيات نيستند، دست يابی به چنين 
مفاهيمی مشکل به نظر می رسد و شايد دير زمانی نپايد كه 
اين آثار و نشانه ها به دست فراموشی سپرده شوند؛ لذا اين 
تحقيق به روش توصيفی- تحليلی، سعی در پاسخ به اين 
مسأله دارد كه روابط معنايی مستور در اين نقش مايه، دارای 
چه مضامين مهم فرهنگی است كه سبب تنوع در ساختار 
فرمی و محتوايی آن شده است؟ به عبارت ديگر، نقش مايه 
قوچك، چه تعريفی در زندگی روزمره بوميان منطقه تركمن 
می تواند داشته باشد؟ هدف از انجام اين پژوهش، معرفی برخی 
مؤلفه های محتوايی هم چون اعتقادات و آداب ورسوم مؤثر 
در پيدايی نقش مايه قوچك و مؤلفه های ساختاری هم چون 

جزئيات فرمی نقش مايه قوچك است.

پيشينه تحقيق

بر اساس تحقيقات انجام شده، منابعی كه ارتباط بسيار 
مستقيم با موضوع مقاله مورد نظر داشته باشند، يافت نشد؛ 
لذا در منابعی كه معرفی می شوند، اشاراتی غيرمستقيم به 
موضوع مقاله شده است؛ حصوری )1371( در كتاب "نقش های 
قالی تركمن و اقوام همسايه"، به معرفی انواع نقش در قالی 
تركمن و اقوام همسايه پرداخته و در قسمتی از كتاب، نقش 
قوچك را از نظر ساختار و تفاوت های فرمی در اقوام مختلف 
سارا  و  توماج نيا  است. جمال الدين  نموده  نيز دسته بندی 
شاه محمدی )1390( در مقاله "بررسی تأثير تعاليم اسلام 
بر نقوش دست بافته تركمنی"، در مورد محتوای نقش شاخ 
قوچ و كاربرد نقش در هنرهای سنتی، توضيح مختصری عنوان 
نموده اند كه بيشتر مربوط به اقوام تركمن خراسان شمالی 

است. فرانك كبيری و پريسا امير حاجيلو )1393( در مقاله 
"بررسی نقش مايه های جانوری در قالی تركمن"، در مورد 
نقش قويوم )به معنای قوچ( در چند خط به محتوای نقش 
پرداخته اند. شراره جلالی و همکاران )1396( در مقاله "تبيين 
مؤلفه های محتوايي نقش مايه قوچك در فرش تركمن"، نقش 
قوچك را پركاربردترين نقش در قوم تركمن می دانند و در 
قسمت اعتقادات و آداب ورسوم، مورد بررسی و تحليل قرار 
داده اند. هيچ كدام از مقالات و كتاب ها از نظر محتوا و ساختار 

به صورت كامل در مورد نقش قوچ به بررسی نپرداخته اند.

روش تحقيق

 اين پژوهش كيفی، به روش توصيفی- تحليلی انجام شده 
و حجم داده ها در قسمت اعتقادات و آداب ورسوم مؤثر بر 
از طريق  پيدايی نقش مايه قوچك، به شيوه مردم نگاری و 
حضور 20 روزه در ميدان تحقيق و مصاحبه با مطلعين كليدی 
)بافندگان، كارشناسان و افراد مسن كه تجربه بيشتری از قالی 
تركمن داشتند(، حاصل شده است. اطلاعات جمع آوری شده 
در قسمت تحليل محتوايی، از استان گلستان و شهرهاي 
تركمن نشين )گنبد كاووس، آق قلا، گُميشان، بندر تركمن 
و گرگان( و به طور اختصاصی از قالی های قوم يموت تركمن 
و در زمينه تحليل ساختاري، از تجربيات نگارندگان در حوزه 

مبحث فرم در هنرهاي تجسمی حاصل  شده اند.

آشنايی با تركمن های ايران

الف( موقعيت جغرافيايی: تركمن ها، در منطقه تركمن صحرا 
واقع در مرز شمال ايران و جمهوری تركمنستان و در قسمت 
شمال شرق خراسان زندگی می كنند. اغلب تركمن های ايران 
را طوايف يموت، گوكلان، سالير، ساريق و تکه تشکيل می دهند 
)دو رديف و قاديريف، 1379: 74(. قوم مورد بررسی در اين 
پژوهش، يموت ها هستند كه بيشترين منطقه را در تركمن صحرا 
اشغال كرده اند و در منطقه گوميشان، داشلی برون، آق قلعه، 
بندر تركمن و حومه گنبد كاووس زندگی می كنند كه به 
بخش جلگه ای معروف است، در جنوب رودخانه اترك قرار 
دارد و از جنوب و جنوب شرق، به كوهپايه های جنگلی سلسله 

جبال البرز محدود می شود.
ب( اقوام تركمن: اوغوزها در منابع اسلامی "غَز" ناميده 
شده و از قرن 11 ميلادی به نام تركمن معروف شده اند كه 
اجداد ترك زبان ايران، آذربايجان، تركيه، عراق و تركمنستان 
را تشکيل می دهند )عنصری، 1380: 7(. قوم يموت در استان 
گلستان، به كشاورزی و دامداری مشغول بودند و زنان به امور 

خانه، بچه داری و قالی بافی نيز رسيدگی می كردند.
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 ج( اعتقادات تركمن ها: آيين ها و اعتقادات سنتی تركمن ها 
قبل از گرويدن به اسلام، نقش عمده ای در خلق نقوش و 
نمادهای آنها داشته و پس از گرويدن به اسلام نيز با تغييرات 
و محدوديت هايی مورد استفاده قرار گرفته اند. اقوام تركمن 
قبل از گرويدن به اسلام و پذيرفتن مذهب حنفی و باورهای 
مذهبی و قرآنی، به آيين هايی هم چون توتميسم2 و شمنيسم 
معتقد بوده اند. توتم پرستی در طوايف تركمن تا قرن هفتم و 
هشتم هجری بر جای بود و به تدريج پس  از آن از ميان رفت، 
ولی نشانه هايی از آن هنوز هم در وسايل زندگی و آثار هنری 
عاميانه تركمن يافت می شوند؛ نمونه های آن را بالأخص در 
نقش و نگاره ، نمد و قالی، گليم تركمن و سنگ  قبرهای آنها 
به صورت ساده می توان مشاهده كرد )آزادگان، 1372: 22؛ 
31 و 32(. در حال حاضر، نسل جوان با اين كه چيزی در 
مورد علل پيدايش نقوش نمی دانند، ولی در زندگی روزمره 
خود در صنايع  دستی، قسمتی از زندگی و ادبيات را مورد 
استفاده قرار می دهند كه اين نقوش، رابط نسل های گذشته 
تا به امروز هستند. قوچ به عنوان يکی از حيوانات شاخ دار، 
از حيوانات منسوب به خورشيد محسوب می شود و در كل، 
شاخ قوچ دارای مفهومی سمبليك و توتميك بوده كه مانند 
يك نماد و سمبل - قدرت و مردانگی، باروری و شجاعت- 
)بيگدلی، 1369: 117( تبديل به يك فرم كاربردی، آيينی 

و مذهبی شده است.

نقش در قالی تركمن 

گول تركمنی همان ترنج ايرانی است كه در قالی مناطق 
تركمن نشين تکرار می شود. نقش در قالی تركمن در عين 
سادگی و پابرجا بودن، شهرتی دارد كه كمتر كسی از راز نقوش 
آن مطلع است )حصوری، 1371: 7(. نقوش قالی تركمن از 
حيث ساختار، در مجموعه نقوش هندسی است كه به صورت 
ذهنی بافته می شود و قوچك از لحاظ فرم، در دسته حيوانی 
قرار دارد. اين فرم در اكثر گول های تركمنی ديده می شود.

نقش شاخ قوچ در زندگی تركمن 

اين نماد در نقوش قالی تركمن و هم چنين فرهنگ آنها، 
دارای جايگاه ويژه ای است. شاخ قوچ، نماد كاربردی-آيينی و 
مذهبی در فرهنگ تركمن است كه از ابتدای اونقون پرستی 
)توتميزم( در طوايف اوغوز )تركمن( وجود داشته و اثر آن 
هنوز در زندگی روزمره تركمن يافت می شود. اگر چه علت و 
انگيزه اصلی كاربرد اين نقش برای نسل های حاضر مبرهن 
نيست، ولی فرم و شکل آن هم چون يك سمبل به صورت 
واسطه ای، حامل نوعی ارتباط روحی با نسل های قديمی تر 

است كه در تمام قسمت های زندگی تركمن ها؛ بر سر قبور، 
ستون خانه ها، نمازليق ها، گليم، قالی، سوزن دوزی ها، تزئينات 
لباس و زيورآلات می توان آن را مشاهده نمود كه مانند نمادی 
در طبـيعـت، قـراردادی و تکرارپذير بوده و نسل به نسل 
منتقل می شود. مخصوصاً در نقش نمد و قالی می توان آن 
را به وضوح و كرات ديد. متداول ترين مفهوم نمادين شاخ 
قوچ نزد تركمن ها، خير و بركت، اقتدار و سمبل روح نياكان 
)كسرائيان، 1370: 20( است. تركمن ها، كهن سال فرزانه 
ن ورزيده و شجاع را دلاور قوچ ييگيد و  را غوجامان، جوا
كودكانی كه هنوز ختنه نشده اند را قوچ بولدئنگی مبارك 
باشد، می گويند )پوری، 1396(. به خاطر همان تعلق  خاطر 
انسان به اين حيوان، در اكثر صنايع  دستی و زندگی تركمن، 

قسمتی از وجود او مانند شاخ يا سر او را به كار می برند. 

يی نقش قوچک در صنايع  دستی  فه های محتوا مؤل
تركمن

گروه چت مه )قالی( قالی، قاليچه، قارچين، جانماز، - 
پشتی كناری

گروه قاقمه )گليم( گليم پلاس، آرتماق، توبره، جوال- 
گروه باسمه )نمدمالی( دورليق، اوزی، سرمك- 
گروه كشته )سوزن دوزی(، كورته، بوريگ، تاخيه، گل باق- 
گروه ايشمه، اورمه )منگوله بافی( بلق پوپ، اوچقور باق، - 

جمتچه باغ
گروه چوب )چاناق( چمچمه، دوك، ايگ و ايقماچ سوقی- 
گروه آهن )آزال( خيش آهنی، سنی قيچی، كارد، قمه، - 

خنجر، قليچ شمشير )همان(
سنگ )سنگ  قبر( كه در قديم با اشکال توتم پرستی - 

همراه بوده است )شاخ قوچ(.
در جدول 1، به معرفی برخی آداب، رسوم و اعتقادات 
مؤثر در پيدايی نقش مايه قوچك در انواع صنايع دستی قوم 

تركمن می پردازيم.

ساختار قالی تركمن

 در قالی تركمن، تركيبی از نقوش نمادين و هندسی پرراز 
و رمز، رنگ های گرم و گاهی سرد از نقش های شلوغ مشاهده 
می شوند. بر اين اساس، در بررسی قالی تركمن بايد به سه اصل 
فرم، ساختار و محتوا طبق موضوع پژوهش توجه كرد و كليه 
نقش مايه های موجود را در قالب اين سه عنصر بررسی نمود. 
فرم يا شکل در زبان بصری عبارت است از روابط بين اجزا 
در كل تركيب بندی يك نقش و بيشترين شاخص ايجاد فرم 
در طرح خط3 است. در اين جا، فرم تنها شکل مرئی نيست، 
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توضيحات تصوير نقش قوچک در منطقه تركمن نشين عنوان       شماره

1. راندن ارواح خبيث و شياطين 
از آن محل ها و حفاظت از ارواح 

پاك مردگان
بر  قوچ  تنديس  دادن  قرار   .2
روی مزار، نشان از قدرت بازو و 
پهلوان بودن فرد صاحب قبر است 

)پوركريم، 1346: 64(.

تصوير 1 از سمت راست. شاخ قوچ قبرستان تركمانان ايران )نگارندگان، خالد نبی،1396(
 تصوير 2. شاخ قوچ )پوركريم، 1346: 64(

قبر
گ 

سن

1

1. عنصری عبادی- نيايشی
2. استفاده در مساجد، امام زاده ها 

و منازل جهت فريضه عبادی
اجتماعی  مراسم  تمامی  در   .3
تركمن ها از جمله اعياد، جشن ها 
و مراسم سوگواری ديده می شود 

)سعادتطلب، 1396(.

صوير 3 از سمت راست. نقش شاخ قوچ )نگارندگان، خالد نبی، 1396(
تصوير4. نقش شاخ قوچ )نگارندگان، چوپان آتا، 1396(

يق
ازل

نم

2

جامعه 1.  در  آن  كاربرد 
سنتی تركمن، برای تزئين 
و  زنان  مردان،  لباس های 
كودكان و هم چنين پرده ها 

نيز استفاده می شد.
بيشتر از نقوش هندسی و 2. 

قرينه به صورت ذهنی بهره 
می گيرند.

استفاده از نقش شاخ قوچ در 3. 
لبه لباس جهت جلوگيری 
از پوسيدگی به كار می رود 

)غراوی، 1396(. تصوير شماره 5. از سمت راست سوزن دوزی مأخذ: نگارندگان، لباس سنتی، فروشگاه 
صنايع دستی،1396.

فروشگاه  سنتی،  لباس  از  گوشه ای  نگارندگان،  مأخذ:  سوزن دوزی   .6 شماره  تصوير 
صنايع دستی،1396

ی  
دوز

زن 
سو

3

جدول 1. برخی آداب، رسوم و اعتقادات مؤثر در پيدايی نقش مايه قوچك
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ادامه جدول 1. برخی آداب، رسوم و اعتقادات مؤثر در پيدايی نقش مايه قوچك

توضيحات تصوير نقش قوچک در منطقه تركمن نشين عنوان       شماره

1( در اين ميان، عشاير تركمن 
نيز از لحاظ به كار بردن زينت ها 
و زيورآلات برای آراستن خويش 
و محيط اطراف، از اقوام ديگر، 
برده اند.  به كار  بيشتری  همت 
آنها زيورهای متفاوتی هم چون 
زيورهای لباس، زيورهای سر و 
پيشانی، زيورهای مو، زيور گوش، 
زيورهای گردن و سينه، زيور مچ 
دست، زيور انگشت، زيور كمر، 
ساير زيورهای مربوط به زنان، 
زيورهای ابزار كار و زيور كودكان 
قرار می دهند  استفاده  مورد  را 

)سعادت طلب، 1396(. 

تصوير 7. جواهرات )نگارندگان، فروشگاه صنايع  دستی تركمن، 1396(

ات
هر

جوا

4

1. يك جريان ظاهراً پيوسته از 
تصاوير هندسی كه هر يك به شکل 
نماد ذهنی خلق می شود. در اين 
قالی ها، شاخ قوچ از اركان اصلی در 
نقوش است كه در كنار گل اصلی 
كار شده يا به صورت تلفيق با گل 

اصلی به كار رفته است.
2. نقش قوچ در انواع مختلف، در 
قالی ها و ديگر صنايع به كار می رود.

تصوير 8. قالی تركمن )نگارندگان، موزه گنبد، 1396(

لی
قا 5

 )نگارندگان: 1396(
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بلکه شکلی است با اندازه، رنگ، بافتی مشخص و معمولاً بر 
اساس يك نظم مشخص كه آن را ساختار می ناميم. ساختـار، 
قالب و هيأت كلی است كه تصوير اصلی خود و پيرامون خود 
را در بر می گيرد و شامل عناصر ارتباطی می شود كه برای ما 
ضروری است )ونگ، 1380: 47؛ 61(. نقوش قالی تركمن 
كه ساختاری هندسی دارند، با تجميع خاص، وحدتی را بيان 
می كنند كه با ايجاد تقارن در آن، ريتم و هارمونی زيبايی را 
در اين قالی می توان مشاهده كرد. مشخصه و نماد فرهنگ 
تركمن در قالی جای دارد كه بعضی از اين نقوش، در مركز 
قالی و بعضی در حاشيه كاربرد دارند؛ مانند شاخ قوچ كه 
بيشتر در حاشيه استفاده شده و با اشکال مختلف تركيب 
می شود و يا آينا قوچوق كه تركيب آينه و شاخ قوچ است و 
نقوش متداول در اشکال كلی، خود غالباً به صورت هندسی 
و در تركيب اشکال چند ضلعی محصور و يا بدون خطوط 
محدودكننده و تنها با قرار گرفتن انواع گل ها و نگاره ها كه 
شکل كلی از يك قاب چند ضلعی را تداعی می كنند، در 
فرهنگ تركمن هر يك مبين باورها، اعتقادات، تعصبات، 
علائق و دل بستگی قومی و خانوادگی آنها بوده و گاهی برای 
تشويق و ترغيب به رزم آوری و غيرتمندی و گاهی برای دفع 
شر و شيطان اهريمن هستند. در جدول 2، به بررسی ساختار 

فرم قوچك در قالی تركمن پرداخته می شود. 

تحليل نقش قوچک در قالی تركمن

پيوند هنرمند با زندگی، صرفاً پيوندی با رخدادهای كنونی 
نيست، بلکه همان طور كه يوهانس به چر تأييد كرد؛ پيوند با 
فرهنگ معنوی جامعه است. هنگامی  كه يك هنرمند درمی يابد 
كه چگونه به بهترين وجه، زندگی را بازتاب كند و چه تدابيری 
را به كار گيرد، نمی تواند از به حساب آوردن اين كه آنهايی كه 
پيش از او می زيسته اند چگونه زندگی را بازتاب می كرده اند، 
اجتناب كند )ماياسنيکف، 1352: 69( يا اين كه زنان تركمن با 
نگاه به اطراف به چه فکر می كردند تا به يك نقش اين چنينی 
برسند، جای تأمل دارد. برای انواع فرم قوچك، از فرم های 
هندسی و اصلی مانند مربع، مستطيل و مثلث استفاده  شده و 
سپس با اضافه كردن فرم های هندسی ديگر كه با تلفيق چند 
فرم تشکيل  شده، به اشکال جديد دست  يافته اند. اين كه در 
فرم های زير، مستطيل، مربع، لوزی، مثلث و بعد، تلفيق چند 
شکل )چند ضلعی( به كار رفته، به نتايج روانی فرم می رسيم 
كه ممکن است احساس حين بافتن را آشکار نمايد. موضوع 
ديگری كه در تحقيقات ميدانی در نظر بافنده مورد بررسی 
قرار گرفت، استفاده از فرم های چند ضلعی به جای دايره بوده 
و به خاطر محدوديت بافت، امکان ايجاد دايره در نقوش نبوده، 

پس، از فرم های چند ضلعی استفاده  شده است. دايره، سمبل 
و نماد يگانگی، يکپارچگی، وحدت، احد، روح و روان، حركت 
جاودانه، تکرار و تبديل، شب و روز، زوج و فرد، خير و شر و 

نرمی و لطافت است )كوهی، 1394: 11(. 
 فرم مربع: از اين فرم، كسانی استفاده می كنند كه در محيطی 
پايدار، بيشترين احساس آرامش را دارند و مسير كارهای آنها 
به طور كامل آشکار است؛ چنين اشخاصی، محافظه كار، منظم 
و وظيفه شناس هستند. مربع، نمادی است از زمين در مقابل 
آسمان )دايره( و هم چنين نماد انسان و طبيعت است. مربع، 
مبين ايستا و نموداری از استواری، مردانگی، سکون، منطق، 
صلابت، استحکام و مظهر قدرت و زمين است )آيت اللهی، 
1377: 171( و رنگ قرمز با مربع هماهنگ است. همان طور 
كه در بررسی ظاهری نقش قوچك قابل مشاهده است، اين 

فرم بيشتر با مربع و رنگ قرمز تلفيق شده  است. 
فرم مستطيل: پايبند بودن به اصول، مشخصه كسانی 
است كه از فرم مستطيل در آثار خود استفاده می كنند، نظم 
و ترتيب را دوست دارند، كارها را سازمان دهی و راه های 
مناسبی را انتخاب كرده و همه قواعد و مقررات را نيز بررسی 
می كنند. اگر وظيفه ای را به اين اشخاص محول كنيد، ابتدا 
آن را به خوبی سازمان دهی می كنند تا اطمينان يابند كه 
به طور اصولی اجرا خواهد شد؛ كه در زندگی قبيله ای اين 
نظم و آرايش، كاملًا مشخص و اين احساس بافنده در آثار او 
مشهود است. در فرم مستطيل و تلفيق آن با شاخ قوچ مشاهده 
می شود كه اين پايبندی و ارتباط منظم و سازمان دهی شده، 

ظاهراً بر اساس مقررات است.
 فرم مثلث: اشخاص به كار برنده اين فرم، هدف گرا هستند 
و به برنامه های بزرگ و بلندمدت تمايل دارند، اما ممکن است 
كه مسائل جزئی را فراموش كنند. اگر كاری را بر عهده آنها 
بگذاريد، ابتدا هدفی را برای آن تعيين و سپس با برنامه ريزی، 
كار را آغاز می كنند. شکل مثلث با رنگ زرد هماهنگ بوده 
و سمبل و نماد انديشه و تفکر است )حسينی، 1392: 6(. 
در بعضی از نقوش قوچك، تلفيق اين فرم هندسی را نيز با 
شاخ قوچ می بينيم كه در پس آن، انديشه، تفکر و اهداف 

بلند گنجانده  شده است.
به طور كلی، افرادی كه سه شکل اول يعنی مربع، مستطيل 
و مثلث را انتخاب می كنند، در مسير ويژه ای حركت كرده 
و كارها را به طور منطقی و اصولی انجام می دهند. در كنار 
فرم های هندسی، به دسته ديگری از اشکال برمی خوريم كه از 
تركيب و تلفيق شکل های هندسی و اصلی به وجود می آيند و 
گاه به صورت دندانه ای و شکسته، در نقوش استفاده می شوند. 
بررسی شيوه زندگی و آثار اين هنرمندان نشان می دهد كه 
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تحليل ها فرم قوچک تصوير قالی شماره

نقش اول: اين نقش به آينه قوچوق معروف 
است كه تلفيق آيينه و قوچوق است قوچك 
در متن قالی استفاده می شود. به عنوان گل 
اصلی مورداستفاده قرارگرفته است تركيب 
شاخ قوچ و آيينه در وسط فرم است كه با 
شاخ های قوچ مزين شده است. يك تركيب 

تماماً قرينه است.
 نقش دوم: شاخ قوچ نيز در بالای فرم هندسی 
لوزی كه به صورت دندانه ايست به كاررفته است.

نقش اول

قالی تركمن / موزه گنبد تاريخ بافت /1382

1

نقش دوم

نقش اول: فرم قوچ يا همان قوچك در حاشيه 
زير هر گل به صورت افقی كارشده است. فرم 
متقارن نشانی از شاخ قوچ به صورت قرينه 
بارنگ قرمز آمده و در داخل فرم هندسی 
پنج ضلعی بارنگ روشن كرمی كارشده است.

 نقش دوم: در حاشيه قالی استفاده می شود. فرم 
قوچك به صورت تکرار دورتادور قالی بافته شده 

كه به خوبی مشاهده می شود.

نقش اول

قالی تركمن / موزه گنبد تاريخ بافت /1382

2

نقش دوم

جدول 2. ساختار فرم قوچك در قالی تركمن 
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ادامه جدول 2. ساختار فرم قوچك در قالی تركمن 
تحليل ها فرم قوچک تصوير قالی شماره

نقش اول: قالی تركمن بارنگ زمينه آجری 
10 گل بارنگ آبی و نارنجی دو رديف 5 تايی 
به صورت عمودی به چشم می خورد در وسط 
افقی 4 عدد  طرح های اصلی در هر رديف 
قوچ  شاخ  با  تركيب شده  شش ضلعی هايی 

به كاررفته است.
نقش دوم: در كنار هركدام از طرح های بالا دو 
رديف افقی سه عدد از اين نقش استفاده شده 
است كه در قالب مستطيل 4 شاخ قوچ در 

كادرهای مربعی به كاررفته است.

نقش اول

قالی تركمن / موزه گنبد تاريخ بافت /1321

نقش دوم3

 قالی تركمن بارنگ زمينه قرمز به 4 قسمت 
تقسيم شده در بعضی جاها به نقش 4 فصل 
معروف است. رنگ زرد در اطراف و حاشيه 
طرح به زيبايی جلوه داده است. از رنگ های 
تيره نيز در زمينه استفاده شده كه موجد نوعی 
احساس ناخرسندی در مخاطب خواهد شد. 

اين نقش به درناق گول معروف است.

قالی تركمن، موزه گنبد، تاريخ بافت ---

4

نقش اول: اين فرم به صورت تکرار 4 پايه 
مشکی با دو سر قوچك مشکی و به صورت 
متقارن است. ريتم حاصل علاوه بر نقشمايه، 

مربوط به تکرار رنگی در آن است.
نقش دوم: فرم قوچك به صورت واگيره ای در 

سرتاسر حاشيه به كاررفته است

نقش اول

قالی تركمن، ميدانی، بازار گنبد 1396

5

نقش دوم

)نگارندگان: 1396(
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ترسيم اين نقوش، با نحوه زندگی قومی و ايلی و آداب و رسوم 
آنها رابطه مستقيمی دارد. در جدول 3، نحوه شکل گيری فرم 
قوچك از ساده و هندسی به قوچك نيمه منحنی نشان داده 
شده است كه اين انحنا از فرم سوم در شاخ ها شروع و با كمی 
نرمی به شکل آخر می رسد كه در نهايت شاخ ها با انحنای 
كامل كار شده است؛ در عين  حال، هندسی بودن و خشکی 

فرم نيز در قسمت پايين نقش به چشم می خورد.
در جدول 4، نمونه فرم قوچك )شاخ( با نقش هندسی 
تركيب  شده و در ابتدا از فرم ساده مستطيل، مثلث، مربع 
يا )لوزی( استفاده  شده است و همان طور كه ديده می شود، 
فرم های ديگری از فرم های شش ضلعی )چند ضلعی( و يا 

تركيب چند فرم به همراه شاخ قوچ، به وجود آمده اند. 
در جدول 5 همان طور كه مشخص است، از تركيب لوزی 
و چند ضلعی به عنوان شکل هندسی اصلی و پايه و نيز از 
تصوير انتزاعی شاخ قوچ در اطراف اين فرم تركيبی استفاده 
 شده است. فرم 1 جدول به صورت ساده است، اما هر چه به 

فرم های بعدی نزديك می شويم، دندانه ای بوده و با شکستگی ها 
و تعداد اضلاع بيشتری مشاهده می شوند.

و در نمونه آخر، جدول 6، از شاخ قوچ در اطراف اشکال 
اصلی هندسی هم چون مربع، مستطيل و لوزی به صورت خطی 
استفاده شده است. در تصوير 1 از جدول 6، از فرم مستطيلی 
استفاده شده است كه چهار طرف آن را شاخ ها احاطه كرده اند. 
در ادامه، از فرم لوزی و چند ضلعی هايی استفاده شده كه 
ممکن است نامی نداشته و بر اساس ذهنيت بافندگان شکل  
گرفته اند. در وسط شاخ ها، از فرم مستطيل استفاده می شود. 
همين طور كه پيش می رويم، به فرم لوزی و چند ضلعی هايی 
می رسيم كه شايد هيچ نامی ندارند و فقط بر اساس ذهنيت 
بافندگان شکل  گرفته و با شاخ قوچ همراه شده اند )جدول 6(.

فرم قوچك، تنوع بسيار زيادی دارد و حدوداً نزديك به 
300 فرم است كه در جداول بررسی، 33 فرم را به صورت 
مختصر مورد ارزيابی ساختاری قرار داديم كه اين 33 مورد 
در حال حاضر توسط بافندگان و امثال آنها استفاده می شوند.  

1234

5678

)نگارندگان: 1396(

جدول شماره 3 ساختار فرم قوچك
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جدول شماره 4. ساختار فرم قوچك

1234

5678

)نگارندگان: 1396( 

123

567

)نگارندگان: 1396( 

جدول 5. ساختار فرم قوچك
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جدول 6. ساختار فرم قوچك

1234

5678

91011

)نگارندگان: 1396( 
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نتيجه گيری 

پيوند و ارتباط دوسويه ساختار با محتوا همانند ساير هنرها و در مبحث نقش مايه قوچك، امری انکارناپذير 
است. با بررسی نمونه های موجود در اين جستار بيشتر به نظر می رسد اين نقش مايه، يك فرم آيينی- مذهبی و 
كاربردی است كه در نمازليق ها به عنوان نقش مذهبی، در لباس سنتی و سنگ  قبرهای قديمی به عنوان آيينی و 
نيز در جواهرات و صنايع ديگر، كاربردی بودن را نشان می دهد. فرم قوچك با نام ها و هم چنين فرم های مختلف، 
در قسمت های متفاوتی كاربرد دارد. در مورد نام قوچك، نام های متعددی عنوان می شوند كه اين نام ها برگرفته 
از نوع كاربرد و رنگ مصرفی هستند؛ مانند قاراقوچوق: شاخ قوچ سياه، ياشيل قوچوق: شاخ قوچ سبز، قوچ كله: 
شاخ قوچ، سکيز قوچوق: 8 قوچوق، پنجه قوچوق: قوچوق پخش شده، قاناتلی قوچوق: شاخ بال دار، تاريم قوچوق: 
نقوش ضربدر كه روی تاريم چادرها است، داغدان قوچوق: برای چشم نذر و چشم زخم كه روی چوب برش می دهند 
و خيلی نام های ديگر كه در نوع مصرف فرق می كند. در قسمت ساختار فرم قوچك؛ اين فرم در اطراف اكثر 
گول های اصلی به كار رفته است كه به صورت كلی با نام گول و نه قوچك شناخته می شود كه اين حضور در كنار 
گول ها، دال بر اهميت اين نقش مايه در ذهن بافندگان تركمنی است، اما بافنده، نقش مايه قوچك را به تنهايی و 
بيشتر در حاشيه های قالی به كار می برد. در قسمت ساختار فرمی، به صورت مختصر، ارتباط روانی فرم و رنگ نيز 
مورد توجه قرار گرفت و اين نشان داد كه بافنده هيچ گاه از فرم دايره در گل ها و تركيب آن با نقش مايه قوچك 
استفاده نمی كند و به جای آن، از فرم های مربع، لوزی، مستطيل و مثلث استفاده می كند كه ذهنيت بافنده با 
خصوصيات بصری اين فرم های هندسی تقريباً هماهنگ است؛ به عنوان مثال، تحليل روانی مربع )محافظه كار و 
منظم، وظيفه شناس، نماد زمين، استواری، مردانگی، منطق و صلابت( با زندگی ايلی )محافظه كاری، وظيفه شناسی 

و صلابت(، قابل تطبيق است و وجوه اشتراك زيادی ارائه می دهد. 

پی نوشت 
گول، يکی از نقش مايه های اصلی و پركاربرد در قالی تركمن است كه در ميان ترك زبانان »گول« و در بين عشاير فارسی زبان . 1

»حوض« ناميده می شود )درناق گل، آينا گل، گل آيدی و ...( )حصوری، 1371(. 
توتم، واژه ای برگرفته از زبان سرخ پوستان آمريکای شمالی است و نخستين بار اين كلمه توسط لانگ كه يك انسان شناس . 2

انگليسی بود و در جوامع سرخ پوستی آمريکای شمالی تحقيق می كرد، به كار برده شد. توتم، جانور يا گياه يا بعضا شیء است كه 
اصل يا بنای يك گروه اجتماعی ابتدائی تصور می شود؛ از اين رو توتم، محور زندگی گروه به شمار می رود )پوركريم، 1346: 42(. 

پهنای خطوط جهت حركت خطوط، امتداد و انحنای خطوط، زوايای تقاطع و محيط خطوط، از جمله شاخص های خطی طرح . 3
محسوب می شوند )دانديس، 1388: 69(.
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3 Abstract 

The most important factor in creating motifs in Turkmen carpet is the surrounding 
environment and the mentality of the Turkmen woman, including ram that has been 
considered as an effective factor in their lives. Ghouchak motif that comes from the 
Turkmen weavers' mentality regarding an animal in their surroundings is one of the most 
widely used designs that is seen in their lives. Ghouchak (horn of a ram) is a practical, 
religious and ritual symbol that is used not only in Turkmen carpets but also in other arts 
of this tribe such as gravestones, Namazlighs, jewelry and needlework. Therefore, this 
study tries to categorize the content (beliefs, customs of Ghouchak form among Turkmen 
people) and the structure (analyzing the Ghouchak form in Turkmen carpet). The statistical 
population of the present article consists of five carpets in sizes of 6 and 12 meters, and 
the sample size includes 30 Ghouchak motifs which are currently used in other Turkmen 
arts. This article that uses descriptive-analytical method, seeks to answer this question: 
what are the content and structural principles of different types of Ghouchak motifs in 
Turkmen carpets? The results show that the content of Ghouchak motif emanates from 
Turkmen's mentality, with various interpretations such as courage, power, and fertility 
derived from it, which have been the interface of past generations and the present day. 

Key words: Content, Structure, Turkmen Folk, Turkmen Carpet, Qouchak Motifs
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