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پذيرش مقاله: 1396/02/24

چكيده

مسجد-مدرسه چهارباغ اصفهان به عنوان يکی از مهم ترين بناهای عصر شاه سلطان حسين صفوی، در دو 
بعد ساختار و تزيينات، حائز اهميت است. از جمله شاخص ترين تزيينات به كار رفته در اين گنجينه هنر عصر 
صفويه، كتيبه ها می باشند كه به واسطه تنوع و كيفيت، سرآمد كتيبه نگاری های بناهای مشابه اين عصر هستند. 
با ذكر اين مقدمه در رابطه با اهميت موضوع، پژوهش حاضر تلاش دارد ضمن بازشناسی مختصر مسجد-مدرسه 
چهارباغ، با ديدگاهی چند وجهی، به طبقه بندی و گونه شناسی ساختار ظاهری و مضامين كتيبه های بنای مذكور 
اقدام نمايد. مراحل مذكور، زمينه ساز پاسخ به اين پرسش خواهند بود كه بر اساس معيارهای ترسيم شده در 
پژوهش، كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ از حيث ساختار و مضامين، در بر گيرنده چه گونه هايی هستند؟ و 
ويژگی های شاخص آنها چه می باشند؟ روش پژوهش توسعه ای حاضر كه با رويکرد گونه شناسی به انجام رسيده 
هم چنين  است،  پذيرفته  صورت  كتابخانه ای  و  ميدانی  به شيوه  اطلاعات  جمع آوری  و  توصيفی_تحليلی  است، 
شيوه تجزيه وتحليل يافته ها، كيفی است. نتايج پژوهش حاضر مؤيد آن است كه، مهم ترين ويژگی های شاخص و 
متمايزكننده كتيبه های بنای چهارباغ كه مبنای طبقه بندی و گونه شناسی پژوهش حاضر قرار گرفته اند، شامل نوع 
مصالح و تکنيك اجرا، نوع خطوط و تركيب بندی حروف و هم چنين هنرمندان خوشنويس صاحب اثر می باشد. بر 
اين اساس، كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ كه با استفاده از انواع تکنيك های كاشی كاری، قلم زنی و زرگری، 
خاتم و شبکه بری چوب، حکاكی سنگ و حتی بافته زيلو اجرا شده اند و شامل خطوط ثلث، كوفی )بنايی و معقلی( 
و نستعليق می باشند، كلکسيونی از آثار هنرمندان خوشنويس مشهوری چون محمدصالح اصفهانی، علی نقی امامی 
و رحيم جزايری هستند كه نمونه های آن در كمتر بنايی مشاهده  شده است. هم چنين مهم ترين مضامين به كار 
رفته، شامل مضامين قرآنی، احاديث و روايات، مدح پيامبر )ص(، حضرت علی )ع( و ديگر ائمه اطهار و اطلاعاتی 
پيرامون حامی، مجری و واقف بنا می باشند كه در قالب متون عربی و ادبيات منظوم و منثور فارسی بيان  شده اند.

كليدواژه ها: معماری صفويه، تزيينات معماری، كتيبه، مسجد-مدرسه چهارباغ، گونه شناسی

گونه شناسی کتیبه های مسجد-مدرسه چهارباغ اصفهان با تأکید بر 
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مقدمه

در ميان هنرها، خوشنويسی را می توان مهم ترين صورت 
تجلی روح اسلامی به شمار آورد )شيمل، 1381: 11(. در 
هنر اسلامی، خوشنويسی يکی از زيباترين و پرمعناترين 
شاخه های  ساير  با  همراه  يا  به تنهايی  كه  است  شاخه ها 
آن تجلی می يابد. در دوران اسلامی به علت اهميت هنر 
خوشنويسی از يك  سو و تحريم هنر نقاشی از سوی ديگر، 
هنر كتيبه نگاری بيش  از پيش اهميت پيدا نمود )حسينی 
معماری  در  كتيبه ای  تزيينات   .)58 طاووسی، 1385:  و 
اسلامی مانند آجركاری، گچ بری، حکاكی سنگ و به خصوص 
كاشی كاری، گاهی با كاربرد مجزا و در جايگاهی ديگر در 
از زيبايی ها پديد  با يکديگر، نمايشی شگفت انگيز  تلفيق 
آورده اند )شايسته فر، 1384: 24(، بنابراين هنرمند مسلمان 
هميشه به فکر ابداع بوده و با در كنار هم قرار دادن حروف و 
اشکال تصويری گوناگون، نقوشی بديع و جذاب پديد آورده 
است. در مورد اهميت كتيبه ها می توان گفت: كتيبه ها، تنها 
عناصر بصری هستند كه به شکل مستقيم حامل معنا می باشند 
و از دو جنبه تصويری )ظاهری( و محتوا، اهميت زيادی در 
بناهای دوره اسلامی ايران دارند. كتيبه های بناهای اسلامی 
حتی از نگاه غيرمسلمانان نيز با اهميت هستند. پوپ در اين 
زمينه می گويد: »كتيبه ها كه در پيچيدگی خطوط، هيجان 
زيادی پديد می آورند، بايد واقعاً در جايگاه خود موردبررسی 
قرار گيرند. آنها در مقام طرح ناب درخور بيشترين تحسين 
هستند، ولی در عين  حال مسلمانان آنها را دارای خواص 
باطنی می دانند« )پوپ و اكرمن، 1387: 15(. از ديدگاه 
خواص  و  طرح ها  ناب بودن  خط،  فنی  پيچيدگی های  او، 
باطنی كتيبه ها، اهميت فوق العاده ای دارند. از اهداف ديگر 
كتيبه ها، ايجاد فضای معنوی با بهره گيری از آيات و روايات 
است و از طرف ديگر در كتيبه ها اطلاعات مهم تاريخی 
نهفته است. »كتيبه ها از آنجايی  كه جزو مستندترين مدارك 
در پژوهش درباره يك بنا هستند، موردتوجه می باشند و 
همواره بر نقل قول های تاريخی رجحان دارند« )بهپور، 1384: 
84(. هم چنين كتيبه ها، ارائه دهنده اطلاعاتی هستند كه 
شناخت ما را نسبت به زيرساخت های مذهبی، اقتصادی، 
سياسی در ساخت يك بنا ارتقا می دهند )ناظمی، 1388: 
82(. وجود كتيبه در معماری اسلامی، از ويژگی های بارز 
و مهم هر بنا است. كتيبه های تزيينی بناهای اسلامی كه 
به خصوص  و  سنگ  حکاكی  آجركاری،  گچ بری،  به شيوه 
كاشی كاری اجرا شده اند، نمايشی شگفت از زيبايی ها را 
پديد آورده اند. كتيبه ها در دوره های اسلامی علاوه بر كاربرد 

زيبايی شناسانه كه حاصل وحدت عناصر خط و نقش در 
آنها است، وسيله ای هستند پيام رسان و انعکاس دهنده كلام 
خدا، سخنان اوليا، ادعيه اسلامی و ديگر مضامين وابسته 
به دين و مذهب )مکی نژاد، 1386: 87(. از جمله مهم ترين 
ادوار هنر كتيبه نگاری دوران اسلامی، دوره صفوی است 
كه ارتباط مستقيمی با خوشنويسی اين عهد دارد. در واقع 
خوشنويسی، يکی از مهم ترين هنرهايی است كه در اين عهد 
به اوج ترقی و تکامل خود دست  يافت )حسينی و طاووسی، 
1385: 60( و ارتباط بيش  از حد آن با معماری به نحوی 
است كه در دوره های قبل و بعد از آن، كمتر نظير آن ديده  
شده است و در واقع هنر كتيبه نگاری بنايی در اين دوره 
انعکاس يافته است و اين  يکی از تحولات خاص كاشی كاری 
اين دوره به شمار می آيد )اسکارچيا، 1376: 9(. كمتر بنايی 
را در اين دوره می توان يافت كه در آن از تزيين كتيبه ای 
كه به خصوص با خط ثلث و اغلب بر زمينه كاشی لاجوردی 
نگاشته می شد، استفاده  نشده باشد. صفويان نه تنها از لحاظ 
سياسی و اعتقادی، بلکه در ساير ابعاد هنری و فرهنگی 

ايران نيز نقش مهمی را ايفا كرده اند )همان: 5(.
يکی از مهم ترين گونه بناهايی كه به تناسب كاركرد و ماهيت 
خود، در بر دارنده نمونه های شاخصی از هنر كتيبه نگاری 
است، مدارس و مسجد-مدرسه ها هستند. نخستين مبتکران 
ايجاد مدارس )به طور مستقل( در  جهان  اسلام، دو  امپراتوری 
هم عصر يعنی فـاطميان در مـصر و سـلجوقيان در ايران  بودند 
و اين  سنت  به مرور در ساير جوامع اسلامی گسترش يـافت. 
به  هنگام احداث اولين مدارس، معماری اسلامی به  روش و 
الگوهای  خاص  خود  نائل شد و در اين هويت تماميت يافته، 
)لولوئی،  نيز متبلور ساخت  را  تبادل پذيری  توانايی   نوعی 
1379: 123(. تحت ايـن  شـرايط، مدارس  به طور كامل ماهيتی 
اسلامی به خود گرفته و كمتر از ساير بناها از خصلت های  
مـنطقه ای  بـرخوردار  شدند، بنابراين مدارس، هم به جهت  
هويت و هم به لحاظ عملکردی، تجربه ای اكثراً اسلامی بوده اند. 
اصفهان كه از مهم ترين شهرهای دوران اسلامی است، در 
عهد صفويه به سبب موقعيت ويژه، در معماری رونق خاصی 
يافت. از ويژگی های بنيادی معماری اصفهان در اين دوره، 
توجه و تأكيد بر عنصر تزيين است. كتيبه نيز به عنوان يکی 
از شاخصه های تزيين در معماری شناخته می شود كه با 
رسميت يافتن مذهب شيعه در عهد صفويه، تغييرات چشمگيری 
را تجربه كرده است، از اين  رو بناهای علمی-مذهبی اين 
دوره در اصفهان، به عنوان منبع مهمی برای گونه شناسی و 
سبك شناسی كتيبه نگاری ايرانی_اسلامی به شمار می روند. 
مسجد-مدرسه چهارباغ به عنوان يکی از مهم ترين بناهای 
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علمی-مذهبی اين عصر و گنجينه ای از تزيينات معماری، حائز 
اهميت بسياری است. پژوهش حاضر، با هدف ارتقای دانش 
گونه شناسی كتيبه های بناهای علمی-مذهبی عصر صفويه با 
تأكيد بر مسجد-مدرسه چهارباغ به انجام رسيده است. مهم ترين 
بخش های مطرح در اين پژوهش كه در راستای هدف اصلی 
يعنی طبقه بندی و گونه شناسی ساختار و مضامين كتيبه های 
مسجد-مدرسه چهارباغ به انجام رسيده اند، شامل پيشينه يابی 
پژوهش های پيشين و ذكر جنبه های نوآورانه پژوهش حاضر، 
معرفی اجمالی خود بنا، طبقه بندی و گونه شناسی كتيبه ها 
بر اساس ويژگی های ساختاری و هم چنين مضامين و محتوا 
هستند. بر اين اساس، نمونه های برگزيده از بنا در قالب متن 
همراه با تصويری آورده شده اند. مراحل مذكور، زمينه ساز 
پاسخ به پرسش های مطرح در پژوهش در قسمت تحليل و 

نتيجه گيری خواهد بود.

پيشينه تحقيق

مدارس و مسجد-مدرسه در جايگاه مهم ترين بناهای علمی-
مذهبی از ارزش ويژه ای برخوردار هستند. از جمله هنرهای به 
كاررفته در اين بناهای شاخص كتيبه نگاری است كه همواره 
به عنوان يکی از شاخه های مهم هنر ايرانی-اسلامی مطرح 
بوده است. در نتيجه، پژوهش های متنوعی در اين دو حوزه 
به انجام رسيده اند كه گلچينی از آنها در ادامه معرفی  شده اند. 
لذا برای انسجام بيشتر در ارائه پيشينه مطالعاتی، منابع به دو 
دسته تقسيم  شده اند؛ دسته اول، پژوهش هايی هستند كه در 
مورد كتيبه نگاری و اهميت آن به نگارش در آمده اند و دسته 
دوم، پژوهش هايی را شامل می شوند كه پيرامون مدارس و 

مسجد-مدرسه ها و بنای چهارباغ به انجام رسيده اند.
به خصوص در  اهميت چشمگير كتيبه ها  به  توجه  با   
بناهای دوره اسلامی، پژوهش های گوناگونی در قالب مقاله، 
كتاب و پايان نامه پيرامون آنها صورت گرفته اند؛ از جمله 
شايسته فر )1380( در مقاله ای با عنوان »جايگاه قرآن، حديث 
و ادعيه در كتيبه های اسلامی« و هم چنين در مقاله ای ديگر 
با عنوان »بررسی محتوايی كتيبه های مذهبی دوران تيموريان 
و صفويان« )1381(، به معرفی اجمالی ساختار كتيبه ها و 
درون مايه )مضمون( آنها با تأكيد بر دو دوره تاريخی تيموريان 
و صفويان پرداخته است. مهم ترين نتايج حاصل شده در اين 
مقاله از اين  قرار است كه مفاهيم و مضامين مذهبی از جمله 
آيات قرآن، احاديث و روايات و ادعيه، كاربرد چشمگيری در 
كتيبه های بناهای عصر تيموريان و صفويان داشته اند و شماری 
از آيات قرآن به صورت الگو در كتيبه های بناهای گوناگون تکرار 
شده اند. منبع مهم ديگر در مورد كتيبه و خوشنويسی، كتاب 

صحراگرد )1386( با عنوان »مجموعه مقالات خوشنويسی« 
است؛ از جمله اين مقالات، مقاله مکی نژاد )1386( با عنوان 
»طبقه بندی كتيبه ها در معماری دوره صفويه« است كه در 
آن، كتيبه های موجود در عصر صفويه را به صورت كلی بر 
اساس مصالح، ساختار و مفاهيم دسته بندی نموده است. 
مهم ترين نتايج حاصل شده در اين مقاله به اين شکل است 
كه با وجود دسته بندی های گوناگون كتيبه ها در معماری عصر 
صفويه، بهترين و جامع ترين روش دسته بندی اين كتيبه ها، 
دسته بندی آنها بر اساس نوع خط است كه ديگر ويژگی ها 

را نيز در بر دارد.
 با توجه به اهميت بسيار مسجد-مدرسه چهارباغ به عنوان 
يکی از مهم ترين بناهای عصر صفويه، پژوهش های گوناگونی 
با رويکردهای مختلف از جمله تطبيقی و توصيفی صورت 
گرفته اند كه به جز اندك مواردی، اغلب ناظر بر جنبه تاريخی و 
ساختار ظاهری بنا هستند كه از جمله مهم ترين آنها می توان 
به كتاب شاخص هنرفر )1350( با عنوان »گنجينه آثار تاريخی 
اصفهان« اشاره داشت كه حاوی اطلاعات تاريخی_توصيفی 
مفيدی در مورد تاريخ ساخت دو بنا، وسعت، شکل ظاهری و 
متن كتيبه های تاريخی آنها است. هنرفر در اين كتاب، بناهای 
عصر شاه سلطان حسين را به تفکيك ذكر كرده است و از دو 
بنای مذكور به عنوان شاخص ترين بناهای اين عصر ياد نموده 
است. در حوزه مقاله ها نيز، مقاله كيانمهر و همکار )1390( 
با عنوان »مطالعه تطبيقی مضامين كتيبه های كاشی كاری 
مدرسه چهارباغ اصفهان و باورهای عصر صفويه« است كه در 
آن اطلاعاتی دقيق و مفيد در مورد معرفی كلی بنا و مضامين 
گوناگون كتيبه های به كار رفته در اين بنا وجود دارد كه در 
قالب جداولی به صورت مفصل ارائه  شده اند و نتيجه حاصل، 
از اين  قرار است كه مضامين و كتيبه های بناهای مذهبی عهد 
صفويه و به خصوص مسجد-مدرسه چهارباغ، ارتباط نزديکی 
با سياست مذهبی شاهان صفوی و رواج مکتب شيعه دارند. 
طبق مطالعات انجام گرفته در مورد پيشينه يابی مقاله حاضر، 
اين گونه به نظر می رسد كه كمتر پژوهشی نگاهی همه جانبه 
و چند بعدی به كتيبه های مسجد-مدرسه های اصفهان و 
به خصوص گونه شناسی كتيبه های شاخص مسجد-مدرسه 
چهارباغ به عنوان يکی از مهم ترين بناهای اين عصر داشته 
است و به طور كلی، كمبودی نسبی پيرامون تحقيق در مورد 
مسجد-مدرسه ها ديده می شود كه با توجه به اهميت فراوان 
اين بناهای علمی-مذهبی در عهد صفويه و جايگاه شاخص 
ا، مطالعه و تحليل در اين مورد مهم و ضروری به نظر  آنه
می رسد كه اين موضوع، خود به وضوح اثبات كننده اهميت 

و ضرورت انجام پژوهش پيش رو است.
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 روش تحقيق

 پژوهش حاضر از حيث هدف، در دسته پژوهش های 
توسعه ای قرار می گيرد و روش منتخب، روش توصيفی-تحليلی 
است. همچنين رويکرد منتخب، طبقه بندی و گونه شناسی 
می باشد؛ واژه تيپولوژی يا گونه شناسی در فرهنگ لاتين، از 
ريشه كلمه تايپ گرفته  شده است. در زبان فارسی، واژه گونه 
يا تيپ را می توان به گروه خاصی با يك ويژگی مشخص نسبت 
داد. از اواسط قرن هجدهم در حوزه معماری، تزيينات معماری 
و باستان شناسی، از اين رويکرد به عنوان ابزاری برای شناخت و 
دسته بندی بهره گرفته است. هم چنين دسته بندی بناها و عناصر 
آنها بر اساس وجوه مشترك، نيز از حدود سه دهه پيش آغاز 
شده است )معماريان، 1384: 200-194(. مراد از گونه شناسی 
در اين پژوهش، شناخت و دسته بندی منسجم كتيبه های 
مسجد-مدرسه چهارباغ بر مبنای معيارهای ترسيم شده در 
پژوهش است. لازم به ذكر است كه يافته اندوزی پژوهش حاضر 
بر دو قسمت قابل تقسيم است؛ قسمت نخست، مطالعات ميدانی 
است كه به صورت حضور، مشاهده و تصويربرداری مستقيم 
نگارندگان در بنای مسجد-مدرسه چهارباغ صورت پذيرفته 
است و اما قسمت دوم كه به مراتب سهم بيشتری نيز دارد، 
مطالعات كتابخانه ای است؛ بدين منظور از منابع مختلفی 
تحقيقاتی  طرح های  پايان نامه ها،  مقالات،  كتب،  هم چون 
و هم چنين پايگاه ها و سايت های اطلاعاتی معتبر و منابع 
مشابه ديگر در عرصه مطالعات معماری، كتيبه ها، تزيينات 
و اطلاعات تاريخی استفاده  شده است. در نمودار شماره 1، 
نمايی كلی از نوع خط، كاتبان و مواد و مصالح كتيبه های 

مسجد-مدرسه چهارباغ قرار داده شده است. 

معرفی اجمالی مسجد-مدرسه چهارباغ

 بزرگ ترين نمونه توسعه شهری با حفظ ارزش های گذشته 
كه آخرين دستاورد مهم معماری دوره صفويه را نشان می دهد، 

مربوط به مجموعه مادرشاه در ميان باغ بلبل در جوار چهارباغ 
است. »اين مجموعه، يادآور شکوه آثار شاه  عباس اول و در بر 
دارنده يك مسجد-مدرسه به نام )مادرشاه(، يك كاروانسرا، 
)اسطبل ها( و يك بازار بود« )بلر و ام.بلوم، 1381: 491(. 
مسجد-مدرسه چهارباغ كه مهم ترين و شاخص ترين بنای 
اين مجموعه به حساب می آيد، حد فاصل خيابان چهارباغ و 
كاروانسرای عباسی قرار دارد كه »در فاصله سال های 1116 
تا 1126 ه.ق. به دستور شاه سلطان حسين برای تدريس و 
تعليم طلاب علوم دينی بنا شده است« )موسوی فريدنی، 
1378: 107(. در طول ضلع شمالی اين بنا، بازارچه بلند 
يا شاهی قرار گرفته كه سال های بسيار است كه به نام بازار 
دو طبقه  در  بازار  اين  است؛  معروف  عموم  ميان  در  هنر 
ساخته  شده است و در ميان آن چهارسوقی با گنبد بزرگ 
با  وجود دارد كه به وسيله دری مجلل و خاتم كاری شده 
پيدا می كند  ارتباط  )ورودی فرعی(  ضلع شمالی مدرسه 
)رياحی، 1385: 207(. اين نهاد آموزشي_مذهبی اگر چه 
به نام های )چهارباغ( و )سلطاني( نيز ناميده شده، اما به دليل 
پشتوانه های بسيار مهم و قابل اعتنايی كه مادر شاه سلطان 
حسين ـ آخرين پادشاه رسمي اين سلسله )1135 ـ 1105 
ه.ق.( ـ براي اين مدرسه مقرر كرده، به مدرسه مادرشاه هم 
معروف گرديده است. از جمله موقوفات مسجد-مدرسه، دو 
بنای عظيم يعني كاروانسرا و بازار است كه وقف مدرسه و 
درآمدهای حاصل از آنها به اضافه درآمدهای ساير موقوفات 
مدرسه نظير مزرعه باغ ملك در چهارمحال و احمدآباد كاشان 
و شمار بسيار زيادی از موقوفات ديگر، خرج مدرسه می گردد 
)ايمانيه، 1355: 136(. راجر سيوري كه از صاحب نظران 
تاريخ ايران است، مسجد-مدرسه چهارباغ را باشکوه ترين 
در  اول  شاه  عباس  جانشينان  به دست  كه  می داند  بنايي 
اصفهان ساخته  شده است )سيوری، 1372: 165(. پروفسور 
نصر، اين مدرسه را حاصل شکوفايي سازمان های تعليماتي 

نمودار 1. طرح واره مفهومی پژوهش )نگارندگان( 
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شيعه و جزو شاهکارهاي هنر اسلامي می داند )نصر، 1359: 
64(. جذابيت و شکوه اين نهاد آموزشي-مذهبی از جهات 
مختلف در بينندگان خود آن قدر تأثير گذاشته و می گذارد 
كه هيچ يك از بناهاي تاريخي اصفهان به اندازه اين بنا، شور 
و شوق شاعرانه جهانگردان اروپايي را شکوفا نکرده است 

)رياحی، 1385: 201(.

طبقه بندی و گونه شناسی كتيبه ها بر اساس ساختار 
ظاهری

ماهيت و زيبايی كتيبه ها به عوامل مختلفی بستگی دارد؛ 
متن و محتوا، نوع خط، تركيب و تناسب، نوع مواد و مصالح، 
اجرای دقيق و ظريف و عوامل ديگری كه هر يك سهمی در 
زيبايی نقش كتيبه بر عهده  دارند. از ميان همه اينها، مضمون 
و خط، نقش مهم تری را دارا هستند )مکی نژاد، 1388: 30(. 
با توجه به ابعاد گوناگون ساختار كتيبه های بنای شاخص 
چهارباغ، معيارهای مختلفی برای طبقه بندی آنها قابل ارائه 
با در نظر گرفتن مهم ترين  لذا پژوهش حاضر  می باشند؛ 
ويژگی های اين كتيبه ها و برای ارائه منسجم تر مطالب، در 
ادامه اين كتيبه ها را بر اساس معيارهای مرتبط با ساختار و 
هم چنين مضامين و محتوا مورد گونه شناسی قرار داده است. 

بر اساس نوع خط

كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ كه نمونه شاخص و 
بازتاب دهنده معماری مذهبی و مدرسه سازی عهد صفويه 
هستند، دارای تنوع چشمگيری در ساختار و نوع خطوط 
به كار رفته می باشند؛ كه هر يك دارای ويژگی هايی است كه 

به صورت مختصر در ادامه توضيح داده می شود.

كتيبه های نستعليق 

تأثيرگذارترين جنبش  و عصر صفويه،  اصفهان  مکتب 
بر پيشرفت و تعالی نستعليق در تاريخ خوشنويسی ايران 
است. خط نستعليق از آن جهت كه خطی ايرانی در ساختار 
كتيبه ها است، بيشتر برای نوشتن متون غيرمذهبی نظير 
اشعار به كار برده شده است. از جمله شاخص ترين كتيبه نگاران 
نستعليق نويس عهد صفويه، محمدصالح اصفهانی است كه 

آثار او به لحاظ كيفيت و كثرت، شاخص می باشند )خسروی، 
1386: 102(. از جمله مهم ترين آثار بر جای  مانده از اين 
هنرمند نامی، چهار كتيبه شاخص در مسجد-مدرسه چهارباغ 
است. كتيبه اول؛ فوقانی ترين كتيبه مدخل بنا است كه تاريخ 
1119 ه.ق. برای اجرای آن حك  شده است، متن اين كتيبه 
خاتم كه به رنگ سفيد بر زمينه مشکی بر روی دست اندازهای 
چوبی ظريف غرفه های شش  گانه اطراف سرسرای مدرسه 
نگاشته شده است، شعری 15 بيتی از شاعری به نام ازهری 
است، كتيبه دوم؛ كتيبه دو لنگه در نقره پوش ورودی مدرسه 
است كه حاوی 16 بيت است كه هر مصراع در قابی جداگانه 
حك  شده و هر لنگه در، دارای هشت بيت و در مصراع آخر 
ابيات، امضای محمدصالح حك  شده است )هنرفر، 1350: 
691 و 692(. كتيبه سوم؛ كتيبه اطراف سرسرای ورودی 
بنا است كه در 22 لوح متوالی به رنگ سفيد بر زمينه كاشی 
هفت رنگ لاجوردی نوشته  شده و در مصراع پايانی حاوی 
تاريخ 1119 ه.ق. است )همان: 694( و كتيبه چهارم؛ كتيبه 
سرسرای ايوان شمالی بنا است كه به رنگ سفيد بر زمينه 
اجرا شده و حاوی مطالبی در  كاشی هفت رنگ لاجورد 
مورد بنا و شاه سلطان حسين است و تاريخ اين الواح 1118 
و 1119 ه.ق. می باشد. كتيبه های نستعليق مسجد-مدرسه 
چهارباغ با وجود كيفيت و ساختار شاخص، به نسبت ديگر 
خطوط، كاربرد كمتری داشته اند كه نمونه های آنها را در 
تصوير شماره 1 بر بستر مصالح گوناگون هم چون كاشی، 

چوب و فلز می توان مشاهده نمود.

كتيبه های ثلث 

با وجود اين كه از قبل از عصر صفويه، كتيبه های ثلث شاخصی 
در بناهای اصفهان شناخته  شده اند، »بهار خوشنويسی اين 
خط، صميم دولت صفويان بوده، چنان كه با سقوط آنان و 
پاشيدن حوزه هنری اصفهان، چراغ اين فن كم كم از فر و فروغ 
افتاده است« )قدسی، 1378: 117(. اين كتيبه ها كه بيشترين 
حجم كتيبه های دوره صفويه را در بر گرفته اند، شامل ثلث 
ساده، ثلث پيچيده، ثلث تركيبی و ثلث با كمربند حروف 
كشيده است )مکی نژاد، 1386: 88( كه تبلور و ظهور آن در 
بنای چهارباغ، بسيار چشمگير است. اين دسته از كتيبه ها، 

تصوير 1. كاربرد خط نستعليق در كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ )نگارندگان(
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بيشتر در نمای خارجی و داخلی ايوان ها به كار برده شده اند و 
اغلب با تکنيك كاشی كاری هفت  رنگ به اجرا در آمده اند. در 
تصوير شماره 2، نمونه هايی از كاربرد خط ثلث ارائه شده اند. 

كتيبه های كوفی )بنايی و معقلی( 

بنايی، خطی با ساختار هندسی است كه حروف و كلمات 
در كشيدگی و چرخش و اندازه، انعطاف پذيری زيادی دارند 
)مکی نژاد، 1386: 88(. به اعتقاد ماهرالنقش، اين خط، يکی 
از دشوارترين گونه ها در اجرا است كه شروع آن از قرن ششم 
بوده است )ماهرالنقش، 1361: 9(. اين خط به طور معمول، 
سوره يا آيه ای از قرآن و گاهی حديث يا ابياتی را در زمينه ای 
هندسی در بر می گيرد كه خطوط تشکيل دهنده آن را از نظر 
شکل حروف و شيوه تزيينات، می توان به چهار دسته تقسيم 
نمود: خط ساقه گنبدی، خط ساده، خط متداخل و خط معقلی. 
لازم به ذكر است، از آنجايی كه نمونه های كتيبه های خط كوفی 
به خصوص كوفی بنايی در مسجد-مدرسه چهارباغ بسيار زياد 
است، يك نمونه از آن را در تصوير شماره 3 شاهد هستيم. 

كتيبه های بنايی مسجد-مدرسه چهارباغ كه به لحاظ تنوع 
و كثرت نيز شاخص می باشند، دارای ويژگی هايی هستند كه 
از جمله آنها می توان به فراگير بودن در قسمت های مختلف 
و به خصوص ايوان شرقی، تأكيد بر فرم های هندسی لوزی و 

مربع برای كادر و نقش مايه ها )بمانيان و همکاران، 1390: 
12(، ايجاد تضاد رنگی ميان متن و زمينه برای خوانايی بيشتر 
و اجرای بدون نقطه متون، اشاره داشت. در ادامه با محوريت 
نوع خط، ويژگی های كتيبه ها در قالب ستون های طبقه بندی 

شده در جدول شماره 1 ارائه شده است. 

بر اساس نوع مصالح و تكنيک اجرا

 در هر دوره تاريخی بر اساس شرايط اقليمی و ديگر موارد، 
از مصالح و تکنيك های خاصی استفاده می نموده اند. از جمله 
موادی كه كاربرد بيشتری در عصر صفويه داشته اند، می توان 
به كاشی، سنگ، گچ، چوب، فلز، آينه و آجر اشاره داشت. 
در بنای مسجد- مدرسه چهارباغ با توجه به وسعت تزيينات 
معماری، كتيبه نگاری ها بر بستر كاشی، فلز، سنگ، چوب و 
يك نمونه نادر در دست بافته )زيلو( انجام گرديده است. لازم 
به ذكر است كه با توجه به كثرت و تنوع بيشتر كتيبه نگاری های 
كاشی و هم چنين كمبود مجال در پرداختن به همه گونه ها، 
توضيحات ارائه شده در ادامه با تأكيد بر كتيبه نگاری كاشی بنا 
ارائه  شده اند، كه البته اين مطلب هرگز به معنای ناديده گرفتن 
اهميت چشمگير ديگر كتيبه ها كه در نوع خود منحصر به فرد 

هستند، نمی باشد.

تصوير 2. كاربرد خط ثلث در كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ )نگارندگان(

تصوير 3. نمونه كتيبه های كوفی بنايی در مسجد-مدرسه چهارباغ )نگارندگان(
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كاشی؛ كه بيشترين كاربرد را در كتيبه های عصر صفويه 
داشته است شامل: كاشی هفت  رنگ، كاشی معرق، كاشی 
زرين فام، كاشی زيررنگی و كاشی های تك  رنگ می باشد 
كه در بنای مسجد-مدرسه چهارباغ، بيشتر از انواع كاشی 
معرق، هفت  رنگ و معقلی بهره گرفته  شده است. كاشی های 
معقلی )تركيب كاشی و آجر( در اين بنا به نسبت وسعت، 
به مراتب بيشتر از سايرين به كار رفته اند. اوج تکامل و تجمع 
اين تزيينات كه اغلب در بر دارنده اسماءالله و جملات كليدی 
دارد.  قرار  بنا  شرقی  ايوان  در  می باشند،  علمی_مذهبی 
كتيبه های ثلث بنا كه اغلب برای بازتاب متون طولانی تر در 
ابعاد بزرگ تر به كار رفته اند، اغلب بر بستر كاشی هفت  رنگ 
قرار گرفته اند كه از جمله مهم ترين نمونه های آن، می توان 
به كتيبه های نمای خارجی و داخلی دو ايوان جنوبی و 
شمالی و هم چنين نمای بيرونی ايوان غربی اشاره داشت 
كه همراه با ذكر نام كاتب و تاريخ اجرا به ثبت رسيده اند؛ 
و اما كاشی كاری معرق كه به كارگيری تزيينات منقوش 
بر بستر آنها بيش از كتيبه ها است، به نسبت دو نوع ديگر 
كاربرد كمتری داشته و اغلب با استفاده از خطوط بنايی 
اجرا شده است كه غالباً در بر دارنده مفاهيم و مضامين 

از كتيبه  كوتاه مذهبی می باشند. در تصوير 4، نمونه ای 
معقلی بنا با زمينه كاشی فيروزه ای نشان داده شده است. 
هم چنين طبقه بندی كتيبه ها بر اساس مواد و مصالح، در 

جدول 2 ارائه شده است.  

بر اساس رنگ متن و زمينه

 رنگ، مهم ترين و اولين عنصر تجسمی است كه به چشم 
بيننده می نشيند. تزيينات معماری مدارس صفويه، سرشار از 
رنگ های جذاب و درخشان هستند و از اين حيث نيز بسيار 
غنی می باشند )مکی نژاد، 1388: 34(. رنگ های غالب در 
كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ، لاجوردی و سفيد است 
و رنگ سياه به عنوان كادر و خطوط محيطی، در كنار اين دو 
رنگ قرار می گيرد. در اين كتيبه ها، معمولاً رنگ تيره لاجوردی 
به عنوان زمينه و نوشته ها به رنگ سفيد هستند؛ تضاد اين دو 
رنگ باعث جذابيت و ديد بهتر كتيبه ها شده است. استفاده 
از اين رنگ ها، باعث ايجاد هماهنگی كامل با ساير تزيينات بنا 
شده است. در اين بنا، علاوه بر رنگ های ذكرشده، از رنگ زرد 
نيز به صورت محدود و البته در تناسب كامل با ديگر رنگ ها 

و با محل قرارگيری و كاربری هر بخش استفاده  شده است.

توضيحات ويژگی های ساختاری خط
گستردگی سطوح كاربرد و تنوع بالای متون و مضامين و تأكيد بيشتر بر كاربرد در ايوان شرقی بنا

ی(
عقل

و م
ی 

ناي
ی )ب

وف
تأكيد بر فرم های هندسی لوزی، مربع و شمسه برای كادر و نقش مايه ها )بمانيان و همکاران، 1390: 12(ك

ايجاد تضاد رنگی ميان متن و زمينه برای خوانايی بيشتر و هم چنين جلوه بصری مناسب تر

علاوه بر اجرای بدون نقطه اغلب كتيبه ها، تمامی كتيبه ها فاقد نام كاتب و امضا می باشند كه با توجه به اختصاص اغلب اين كتيبه ها به 
بازتاب اسماء الله، به وضوح گويای بازتاب تعاليم صوفيه و عرفان در دوره ساخت بنا هستند.

قرارگيری اكثر كتيبه ها بر بستر كاشی معقلی و اجرا به صورت تركيبی از كاشی و آجر بدون لعاب

بيشترين كاربرد كتيبه های ثلث بر زمينه كاشی هفت  رنگ و در ابعاد بزرگ است، هم چنين متون به كار رفته در قالب اين خط، طولانی ترين 
مضامين بازتاب يافته در اين بنا هستند.

ث
كشيدگی و ارتفاع زياد حروف و هم چنين انسجام چشمگير در تركيب بندی و تعادل ميان فضای منفی و مثبت كادر كتيبهثل

اجرا اغلب به صورت متن سفيد بر زمينه لاجوردی كه علاوه بر خوانايی بيشتر از حيث زيبايی شناسی و تعادل رنگ ها نيز قابل توجه است.

زينت بخشی پيکره اصلی كتيبه با حواشی تزيينی و هم چنين اعراب گذاری ها

كاربرد اندك و انحصاری به نسبت ديگر خطوط و اجرا بر زمينه  مصالح گوناگون هم چون كاشی، فلز و چوب

ق
علي

ست
ن

اجرای اغلب متون ادبی و اشعار فارسی در قالب اين خط بر زمينه مصالح مختلف

تركيب بندی های منقطع و تفکيك شده و به صورت قابی كه غالباً هر قاب در بر دارنده يك مصراع است.

 )نگارندگان(

جدول 1. بررسی كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ با معيار نوع خط
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تصوير 4. نمونه كتيبه معقلی در مسجد-مدرسه چهارباغ )نگارندگان(

 بر اساس نام كاتبان و خوشنويسان

 با توجه به جايگاه شاخص هنر خوشنويسی در عصر صفويه، 
هنرمندان بزرگی در اين هنر فعاليت داشته اند كه آثار آنها را 
در قالب های گوناگون از جمله كتيبه می توان مشاهده كرد. 
مسجد-مدرسه چهارباغ به علت حمايت مستقيم شاه سلطان 
حسين و شاخص بودن، از بهترين هنرمندان در حوزه های 
مختلف از جمله كتيبه نگاری بهره مند بوده است. از جمله 
مهم ترين كتيبه نگاران اين بنا، می توان محمدصالح اصفهانی، 
عبدالرحيم جزايری، علی نقی امامی، محمدمؤمن الحسينی 
و ديگر هنرمندان شاخص اين رشته كه در متن كتيبه ها 
مستقيماً به آنها اشاره نشده است را نام برد. در ادامه، سه 
تن از شاخص ترين خوشنويسان كه آثار متعددی در بنای 
چهارباغ با نام و امضای ايشان اجرا گرديده است، به اختصار 

معرفی می گردند.
محمدصالح اصفهانی: وی يکی از نوابغ خوشنويسی در 
دوره شاه سلمان و شاه سلطان حسين صفوی است. او فرزند 
با واسطه و پيروان  از شاگردان  ابوتراب و  و شاگرد ميرزا 
مکتب ميرعماد است )بيانی، 1363: 767(. از اين هنرمند 
نامی چند اثر كتيبه در بناهای مختلف اصفهان وجود دارد 
كه مشهورترين آنها، كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ يا 

سلطانی هستند )خسروی، 1386: 104(.
عبدالرحيم جزايری: عبدالرحيم، ثلث نويس كم نظير پايان 
دوره صفويان است كه مؤلف كتاب پيدايش خط و خطاطان 
در مورد او چنين می نويسد: »عبدالرحيم از معاصران علی نقی 
و تربيت يافتگان شاه سلطان حسين صفوی بوده و وجودش به 
انواع كمالات، خاصه در حسن خط ثلث جلی آراسته بود و بيشتر 
خطوط مدرسه چهارباغ را كه در آخرين بنای فخيمه سلاطين 
صفويه و شاه سلطان حسين بوده، او نگاشته است؛ چنان چه 
در كتيبه مدرسه چهارباغ اصفهان، توقيع خود را چنين نموده: 

كتيبه عبدالرحيم الجزايری 1122 و ...« )ايرانی، 1363: 208(.
كتيبه نگاران  و  مسلم  اساتيد  ديگر  از  امامی:  علی نقی 
چيره دست تاريخ هنر ايران، علی نقی امامی است. مرحوم 
او  مورد  در  آثار خوشنويسان«  و  »احوال  كتاب  در  بيانی 
چنين می نويسد: »علی نقی امامی، فرزند محمدمحسن امامی 
اصفهانی، از خوشنويسان دوره شاه سلطان حسين صفوی 
است و مانند پدر در كتيبه نگاری مهارت داشت و بسياری از 
كتيبه های مدرسه چهارباغ و امامزاده اسماعيل در اصفهان، 
به خط او است. علی نقی، اصلًا ثلث نويس و بيشتر كتيبه های او 
به خط ثلث است، ولی چند كتيبه نستعليق به خط وی، او را در 
رديف خوشنويسان نستعليق نيز آورده است« )بيانی، 1363: 
490(. در ادامه در جدول شماره 3، طبقه بندی كتيبه های 

بنا بر اساس كاتبان ارائه شده است. 
 با توجه به اين كه يکی از مهم ترين اسناد اصالت بخش 
كتيبه  ها، ذكر نام هنرمندان و امضاهاي ايشان است، در تکميل 
نمونه آثار هنرمندان كه در جدول شماره 3 ارائه گرديد، در 
ادامه و در جدول شماره 4، گلچينی از نمونه های شاخص 
ثبت نام اين هنرمندان كه به نوعی بازتاب دهنده سبك هنری 

ايشان نيز می باشد، ارائه می گردد.

گونه شناسی مضامين كتيبه ها

كتيبه های دوران اسلامی و به خصوص عصر صفويه، علاوه 
بر جنبه زيبايی شناسی ظاهری، معانی و مفاهيمی را در بر 
دارند كه به منظور همسان نمودن گونه های مختلف بناهای 
اسلامی به كار رفته اند )شايسته فر، 1380(. مضامين كتيبه های 
اجراشده در مسجد-مدرسه چهارباغ به طور كلی در قالب آيات 
قرآنی، احاديث و روايات ائمه اطهار و اشعار و متون ادبی، 
بر بستر متون عربی و فارسی به اجرا در آمده اند كه در يك 
دسته بندی كلی و منسجم می توان نمايی كلی از آنها را در 

جدول 4 مشاهده نمود. 
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كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ شاخصه ها
تكنيک لح

صا
م

خط غالب مضامين ويژگی بصری نمونه تصوير محل قرارگيری در بنا

ثلث

احاديث، روايات، 
سوره های قرآن، 
توصيف و توضيح 
در مورد حامی، 
واقف، معمار و 
خوشنويسان

قرارگيری بر روی خط 
كرسی و قرارگيری 
به شکل كادر در نما، 
كشيدگی زياد حروف

هشتی ورودی، نمای 
خارجی و داخلی 
محراب ها، ايوان 

شمالی

گ
 رن

ت 
هف

شی
كوفی كا

بنايی

سوره های كوچك، 
تکرار اسماء متبركه 
و احاديث كوتاه و 

كليدی

قرارگيری اغلب در 
كادرهای هندسی 

و چليپا و اجرا اغلب 
به صورت بی نقطه و 

كم خوانا

هشتی های چهار 
گوشه مدرسه، فضای 

داخلی محراب ها، 
هشتی ورودی

رق
مع

كوفی 
)بنايی و 
معقلی(

برای نمايش 
تك جمله ها، 

اسما، الله و اسامی 
معصومين

تنوع رنگی مناسب، 
كادرهای شمسه گونه، 

مختصرنگاری، 
متن های ثابت

ايوان شرقی، پشت 
بغل های درگاه های 

ايوان شمالی، 
هشتی های چهار 

گوشه حياط

لی
عق

م

نستعليق

تأكيد بر نزول قرآن 
و درك مفهوم شب 
قدر )هنرفر، 1350: 

)719

تضاد زمينه و متن با 
بهره گيری از رنگ و 
اختلاف ارتفاع برای 
جلوه و خوانايی بهتر

دست اندازهای چوبی 
غرفه های شش  گانه 

مدخل ورودی

ری
ه ب

بك
 ش

م و
خات

ب
چو

ثلث
صلوات بر چهارده 
معصوم نام سازنده 

و غيره

قاب بندی های 
تفکيك شده با فواصل 
يکسان و فضای مثبت 
و منفی متعادل و تضاد 

بافتی

سنگاب وسط 
سرسرای مدرسه و 
سنگ شاخص شرق 
ايوان شمالی )هنرفر، 

)2-721 :1350

كی
كا

ح

گ
سن

نستعليق

نمايش ادبيات 
منظوم و منثور، 
احاديث كوتاه، 

تعريف و تمجيدی 
از شاه و ذكر 
نام سازنده و 
خوشنويسان

فضاهای تعريف شده، 
تضاد رنگی و بافتی، 
مركزيت متن اصلی و 
درشت و زيرمجموعه 
های كوچك در اطراف

بيشترين كاربرد در 
تزيينات فلزی دو لنگه 

درب ورودی

ری
 كا

ته
س

رج
و ب

ی 
م زن

قل

لز
ف

-

تمجيد از شاه 
به عنوان واقف بنا 
با اين متن )فرش 

اين مدرسه كه روح 
فزاست وقف نواب 

اشرف اعلاست(

تنوع و تضاد رنگی 
هنرمندانه، تلفيق 
نقوش و كتيبه نگاری

حجره مخصوص شاه 
سلطان حسين در 
جبهه شمالی بنا

لو 
زي

ته
باف

ت 
دس

)نگارندگان(

جدول 2. بررسی كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ بر اساس مصالح و تکنيك
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نمونه تصوير ويژگی های بصری
تكنيک 

اجرا
تاريخ 
)ه.ق.(

خوشنويس
محل 

قرارگيری خط

ايجاد تضاد رنگی و اختلاف 
مثبتی  تأثير  كه  سطح 
كاركرد  و  خوانايی  در 

زيبايی شناسی دارد

خاتم 1119 محمدصالح هشتی 
ورودی

ق
علي

ست
ن

بافتی  تضاد  ايجاد  بر  علاوه 
منقوش،  زمينه  و  خط 
در  زيبايی شناسانه  كاركرد 
برجسته كاری متن و تركيب 
منسجم آن جلوه گر شده است.  

قلم زنی 1120 محمدصالح در ورودی

علاوه بر تركيب رنگی زيبای 
سفيد بر زمينه آبی لاجوردی، 
تركيب بندی مصراع در فرم 

كتيبه نيز بسيار زيبا است.

كاشی 
هفت  رنگ 1118-19 محمدصالح سرسرای 

ايوان شمالی

ايجاد تمايز رنگی ميان رنگ 
روشن متن و رنگ تيره زمينه 
از متن  و تأكيد بر قسمتی 
قسمت  زرد  رنگ  به وسيله 

مركز

كاشی 
معرق 1122 عبدالرحيم 

جزايری سردر بنا

ث
ثل

تركيب بندی مدور و متراكم 
حروف كشيده روشن بر زمينه 

لاجوردی زمينه 

كاشی 
هفت  رنگ 1123 عبدالرحيم 

جزايری
فوقانی 

داخل گنبد

حروف  افقی  تركيب بندی 
كشيده بر مبنای خط كرسی 
كه به گونه ای فضا را به دو نيم 

تقسيم نموده است.

كاشی 
هفت  رنگ 1121 عبدالرحيم 

جزايری

قسمت 
فوقانی 

محراب و 
منبر

تركيب بندی عمودی كتيبه ها 
كه به صورت قرينه انعکاسی 
و حاشيه هايی در دو طرف 
قرار  يکديگر  به موازات 

گرفته اند.

كاشی 
هفت  رنگ 1104 عبدالرحيم 

جزايری
عمودی 

داخل گنبد

جدول 3. طبقه بندی كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ بر اساس هنرمند خوشنويس و ديگر ويژگی های ظاهری
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نمونه تصوير ويژگی های بصری
تكنيک 

اجرا
تاريخ 
)ه.ق.(

خوشنويس
محل 

قرارگيری خط

تركيب حروف بزرگ كتيبه 
كتيبه های  كنار  در  اصلی 
كوچك قرارگرفته در فرم های 
كتيبه ای دو طرف، در كنار 
بصری  جلوه  رنگی،  تنوع 

زيبايی ايجاد نموده است. 

كاشی 
هفت  رنگ 1112 عبدالرحيم 

جزايری

نمای 
خارجی 

ايوان جنوبی

ث
ثل

تلفيق  حروف،  ابعاد  تنوع 
و  افقی  تركيب بندی های 
عمودی و ايجاد تمايز رنگی 
در  كتيبه  قرارگيری  فضای 

كمربند ميانی گنبد  

كاشی 
هفت  رنگ 1121 عبدالرحيم 

جزايری اطراف گنبد

تركيب بندی سيال حروف دور 
تا دور نمای خارجی كه بر 
مبنای خط كرسی ميانی اجرا 
شده اند، باعث حركت چشم 

مخاطب می گردد.

كاشی 
هفت  رنگ 1119 علی نقی 

امامی

نمای 
خارجی 

ايوان شمالی

دور تا دور فضای داخلی ايوان، 
پوشيده از كتيبه های عمودی 
و افقی است كه به عنوان نواری 
ميان  در  خوشنويسی  از 
گياهی  و  هندسی  نقوش 

قرار گرفته اند.

كاشی 
هفت رنگ 1119 علی نقی 

امامی
داخل ايوان 

شمالی

محرابی شکل  تركيب بندی 
با  كامل  تناسب  در  كتيبه 
است  آن  قرارگيری  محل 
محراب  ساده  فضای  در  و 

هم چون نگينی جلوه دارد.

كاشی 
هفت  رنگ 1118 محمدمؤمن شبستان

كتيبه  دنباله دار  اجرای 
به عنوان كمربندی از خطوط 
اسلامی در ميان زمينه های 
حركت  هندسی،  ريزبافت 
را در  سيال چشم مخاطب 

پی دارد.

كاشی 
هفت  رنگ 1119 محمدرضا داخل ايوان 

شرقی

 )نگارندگان(

ادامه جدول 3. طبقه بندی كتيبه های مسجد-مدرسه چهارباغ بر اساس هنرمند خوشنويس و ديگر ويژگی های ظاهری
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نمونه تصوير ويژگی های بصری نام هنرمند محل قرارگيری
نوع 
خط

قرارگيری نام هنرمند در انتهای 
تركيب بندی و هماهنگ شدن با 
هم چنين  مذكور،  كتيبه  متن 
امضای هنرمند به نوعی هم مقام 

و اندازه متن اجرا شده است.

علی نقی امامی نمای بيرونی ايوان 
شمالی

ث
ثل

اجرا در كادر مستقل و متمايزشده 
و با اندازه بسيار كوچك تر از متن 

كتيبه

عبدالرحيم 
جزايری

نمای بيرونی ايوان 
جنوبی

اجرای كتيبه در فرم مدور و در 
قالب كتيبه شمسه گونه. از نکات 
جالب توجه علاوه بر تركيب بندی 
ريزنگاره های  اجرای  منسجم، 
تمايز  و  حروف  اطراف  تزيينی 

رنگی كتيبه و اطراف است.

محمدصالح سرسرای ورودی 
)ايوان غربی(

ق
علي

ست
ن

اجرای امضا در تركيب بندی مدور با 
اندازه ای كوچك تر از كتيبه اصلی 

و نوع خط متمايز
علی نقی امامی هشتی ورودی )پشت 

سردر(

 )نگارندگان(

جدول 4. گلچينی از نمونه  های اجرای نام و امضای هنرمندان خوشنويس در كتيبه  ها

با توجه به تعدد و تنوع كتيبه ها، موضوعات گوناگونی در 
قالب گونه های مطرح در جدول )4( در كتيبه های اين بنا، 
بازتاب يافته است كه برای ارائه منسجم تر و به تناسب فضای 
محدود پژوهش حاضر، مهم ترين اين موضوعات با ديدی كلی 
در قالب جدول 5 ارائه می گردند. لازم به ذكر است كه با توجه 
به گستردگی هر يك از موضوعات و به تناسب رويکرد حاكم 
بر پژوهش حاضر، در اين قسمت صرفاً معرفی و اشاره ای 

كلی انجام  گرفته است، هم چنين با توجه به مبانی اعتقادی 
مشترك هنرمند مسلمان در انتخاب هر يك از موضوعات، 
در اغلب كتيبه های بنا چندين موضوع به صورت مشترك ارائه 
 شده اند و بر اين اساس نمی توان تفکيك صد در صدی ميان 
اين موضوعات قائل بود. در جدول شماره 6، شاهد طبقه بندی 
و گونه شناسی موضوعات مطرح در درون مايه كتيبه ها هستيم. 
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توضيحات موضوعات

 از جمله مهم ترين موضوعات مطرح در كتيبه های اين بنا به لحاظ كميت و كيفيت، اسماء الله و جنبه قدسی آنها 
می باشد. اين اسماء جلاله تقريباً در همه جای بنا اجرا شده اند، ليکن تجمع اصلی آنها در ايوان شرقی بنا است. 
اين متون به تناسب كوتاه بودن، اغلب بر زمينه كاشی معقلی نقش بسته اند و از تنوع بالايی برخوردار می باشند.

ستايش و بيان عظمت پروردگار 
)بيان قدسی اسماء الله(

يکی ديگر از موضوعات مهمی كه به تناسب دوره ساخت بنا و زمينه های اعتقادی رايج در عصر صفويه در اين 
بنای علمی-مذهبی به اجرا درآمده است، بيان فضائل، صلوات و تحميد ائمه اطهار و به خصوص پيامبر )ص( 
است. لازم به ذكر است كه با توجه به ماهيت شيعی بنا در شماری از موارد، تأكيدهای روشنی بر مفاهيمی 
هم چون چهارده معصوم و دوازده امام شده است كه از جمله مهم ترين آنها، صلوات مفصل چهارده معصوم 

است كه در كتيبه های عمودی داخل گنبد به كار رفته است )هنرفر، 1350: 701-707(.

مدح و ستايش ائمه اطهار  

گلچين مهمی از مبانی اعتقادی شيعه شامل اصل امامت، خلافت و جانشينی حضرت علی )ع(، اعتقاد به 
دوازده امام و شهادتين شيعی است كه به گونه های مختلف و در قالب متون مختلف در كتيبه های بنای 

چهارباغ تجلی  يافته است.
مبانی اعتقادی شيعه

با توجه به جايگاه ويژه و اهميت اين بخش، مبانی اعتقادی را می توان به تفکيك بيان نمود. اين موضوع كه در 
تناسب كامل با سياست مذهبی رايج در عصر صفويه و فرهنگ اعتقادی حاكم بر جامعه است، به عنوان يکی 

از با اهميت ترين موضوعات در قالب متون فارسی و عربی گوناگون مطرح  شده  است.

ذكر فضائل حضرت علی )ع( و
بيان جايگاه امامت و خلافت 

حضرت علی )ع(

با توجه به كاربری علمی-مذهبی بنا و به گونه ای در تناسب با ماهيت دروس و علوم مطرح در آن و از جمله 
)اخلاق(، اصول و مبانی اخلاقی گوناگونی در قالب احاديث و روايات مختلف در كتيبه های اين بنا اجرا شده اند.  اشاره به اصول اخلاقی مهم

اين گروه از موضوعات كه بيشترين ارتباط را با كاربری و ماهيت بنا دارند، بخش قابل توجهی از مضامين 
مطرح در كتيبه های بنای چهارباغ را شامل می گردند كه در قالب احاديث و روايات و هم چنين متون فارسی 
هم چون اشعار، بيان  شده اند. نکته مهمی كه در ارتباط با اين كتيبه ها قابل بيان است اين كه اين كتيبه ها 
به واسطه اهميت و جايگاه شاخص، اغلب در نقاط طلايی بنا هم چون نمای خارجی ايوان ها و عناصر ورودی 

هم چون )سردر، در ورودی و هشتی ورودی( اجرا شده اند.

اشاره به  ضرورت علم و 
علم آموزی

 )نگارندگان(

جدول 6. گونه شناسی و طبقه بندی موضوعات مطرح در درون مايه كتيبه ها

توضيحات اسامی گونه ها

اين دسته از مضامين، اغلب سوره های كوچك قرآن هم چون قدر و اخلاص را در بر می گيرند. البته در مواردی برای تأكيد 
بر يك مضمون، نمونه هايی از آيات قرآن برای سنديت آورده شده اند؛ شامل سوره بقره )آيه 137 و 144(، سوره اسرا )آيات 

82-78(، سوره نور )آيه 35(، سوره احزاب )آيه 56(، سوره مائده )آيه 55(. 
آيات قرآنی

اين گروه از مضامين كه نسبت به مضامين قرآنی از كميت بيشتری برخوردار هستند، در ابعاد و كيفيت های گوناگون در 
سطوح مختلف بنا به كار رفته اند و شامل احاديث كوتاه و بلند با درون مايه ها و مضامين گوناگون و هم چنين گونه های مختلف 
مدح ائمه اطهار می باشند. بخش بسيار مهمی از اين مبحث را مضامينی تشکيل می دهند كه بازتاب دهنده تعاليم نبوی و 

سيمای پيامبر )ص( هستند. مضامين مذكور به لحاظ كيفيت و كميت در صدر قرار دارند.
احاديث و روايات 

با توجه به سياست و مبانی هنر عصر صفويه، گرايش به استفاده از اشعار و متون فارسی در بيان تعاليم و مفاهيم قابل ارائه در 
كتيبه های بناهای معماری موردتوجه قرار گرفت كه يکی از بهترين نمونه های كاربرد اين گونه از متون را در بنای چهارباغ 
به عنوان آخرين بنای شاخص عهد صفويه شاهد هستيم كه اغلب با خط نستعليق و برای مدح و ستايش ائمه اطهار و تعريف 

و تمجيد از حامی بنا )شاه سلطان حسين( استفاده  شده است. 
متون ادبی و اشعار

 )آقاداودی و همکاران، 1395(

جدول5. گونه شناسی و طبقه بندی قالب مضامين بازتاب يافته در كتيبه ها
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نتيجه گيری

مقام  در  و  صفويه  عصر  شاهانه  علمی-مذهبی  بناهای  مهم ترين  از  يکی  به عنوان  چهارباغ  مسجد-مدرسه 
گنجينه ای از هنر كتيبه نگاری اين عصر، در پژوهش حاضر موردتوجه قرار گرفته است. بنای مذكور كه ملقب 
به موزه كاشی كاری نيز می باشد، در بر دارنده طيف وسيعی از كتيبه نگاری های اصيل ايرانی-اسلامی است كه 
با توجه به وسعت و تنوع بالا و با تأكيد بر ساختار آنها در اين مطالعه، همراه با ترسيم معيارهايی، طبقه بندی 
و گونه شناسی شده اند. بر اين اساس، در پاسخ به قسمت اول سؤال مطرح در اين پژوهش، بايد بيان نمود كه 
كتيبه های بنای چهارباغ از حيث گونه شناسی ساختار، در بر دارنده نمونه های متنوعی از كتيبه های كوفی بنايی، 
معقلی، ثلث و نستعليق هستند كه هر كدام به تناسب محتوای كتيبه و محل قرارگيری به كار رفته اند؛ بدين ترتيب 
كه خطوط كوفی بنايی و معقلی كه وسعت بسياری نيز در بنا دارا هستند، اغلب در بازتاب اسماء الله، اسامی ائمه 
اطهار و به طور كلی متون نه چندان طولانی به كار رفته اند. اين خطوط از حيث زيبايی شناسی، اغلب به صورت چند 
رنگ و در فرم های اصيل ايرانی هم چون شمسه، مربع و مستطيل اجرا شده اند. علاوه بر اين، از حيث مصالح و 
تکنيك اجرا، نيز اين بنا در ميان بناهای مشابه، منحصر به فرد است به گونه ای كه، علاوه بر تکنيك های مختلف 
كاشی، به صورت قلم زنی و برجسته كاری بر روی در ورودی بنا، به شکل حکاكی بر زمينه آثار سنگی، با بهره گيری 
از تکنيك خاتم و تضاد رنگی بر روی زمينه چوب و از همه نمونه ها نادرتر بر روی دست بافته زيلوی به صورت 
بافت در حاشيه اجرا گرديده  است. هم چنين شماری از كتيبه های اين بنا كه به صورت ثلث و نستعليق اجرا 
گرديده اند، واجد امضا و تاريخ می باشند. اين كتيبه ها كه به لحاظ كيفيت و بهره مندی به صورت سرمشق گيری، 
از جايگاه ويژه ای برخوردار هستند، توسط شماری از صاحب نام ترين خطاطان و هنرمندان اين عصر از جمله: 
محمدصالح اصفهانی، عبدالرحيم جزايری، علی نقی امامی، محمدمومن و محمدرضا به اجرا در آمده اند كه به استناد 
كتب انحصاری خوشنويسی، با توجه به حمايت شاه از اين بنا و اهميت بنا، خطوط موجود از جمله بهترين آثار 
ثبت شده در مجموعه هنری اين هنرمندان است كه نمونه گلچينی از آنها در كتب خطی آورده شده است. و اما 
در پاسخ به بخش دوم سؤال اصلی كه ناظر به بخش مضامين و درون مايه است، بايد بيان نمود كه مضامين مطرح 
در يك ديدگاه كلی، شامل آيات قرآنی، احاديث و روايات و هم چنين متون ادبی و اشعار هستند كه موضوعات 
گوناگونی را در بر می گيرند كه گلچينی از آنها شامل: ستايش و بيان عظمت پروردگار در قالب اسماءالحسنی، 
مدح و ستايش ائمه اطهار، -مبانی اعتقادی شيعه با تأكيد بر جايگاه ويژه حضرت علی )ع(، بيان اصول و مبانی 
اخلاقی و هم چنين توجه بسيار به  ضرورت علم و علم آموزی است و لازم به ذكر است كه مباحث مذكور، بخش 
مختصری از پژوهش حاضر را شامل می گردند و با توجه به وسعت مطالب، پرداختن به آنها نيازمند مقاله ای مجزا 
است. در پايان، اين نتيجه كلی قابل ارائه است كه مسجد-مدرسه چهارباغ به عنوان يکی از مهم ترين گنجينه های 
هنر كتيبه نگاری ايرانی-اسلامی عصر صفويه است. اهميت كتيبه های اين بنا علاوه بر جنبه محتوا، شامل صورت و 
ساختار نيز می باشد، لذا گونه  شناسی اين كتيبه ها می تواند به ارتقای دانش مطالعه در مورد بناهای علمی-مذهبی 

و كتيبه نگاری آنها و هم چنين شناخت ويژگی  های كتيبه  نگاری عصر صفويه، كمك نمايد. 

منابع و مآخذ 

آقاداودی، محی الدين؛ شفيعی، مهرنوش؛ زكريايی، ايمان و تقوی نژاد، بهاره. )1395(. پژوهشی پيرامون كاركرد - 
تعليمی كتيبه های مدارس عصر صفويه اصفهان )نمونه موردی: مسجد-مدرسه چهارباغ(. مقاله همايشی سومين 

كنگره بين المللی فرهنگ و انديشه دينی. تهران: مؤسسه سفيران فرهنگی مبين. 1-18.
ايرانی، عبدالمحمد. )1363(. پيدايش خط و خطاطان. چاپ اول، تهران: فرهنگسرا )يساولی(.- 
اسکارچيا، جيان روبرتو. )1376(. تاريخ هنر ايران )هنر صفوی، زند قاجار(. ترجمه يعقوب آژند، چاپ اول، تهران: مولی.- 
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ايمانيه، مجتبی. )1355(. تاريخ فرهنگ اصفهان. چاپ اول، اصفهان: دانشگاه اصفهان.- 
بلر، شيلا و ام بلوم، جاناتان. )1381(. هنر و معماری اسلامی ايران. ترجمه اردشير اشراقی، چاپ اول، تهران: سروش.- 
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Abstract

Chaharbagh Mosque-school of Isfahan, being one of the most important monuments 
of Shah Soltan Hossein in the Safavid era, is of chief importance regarding its structure 
and decorations. The inscriptions are the most prominent features of the art treasure 
of the Safavid era, that are the best in terms of quality and variety compared to other 
monuments of the same period. The present study attempts to classify and typology 
the external structure and themes of the inscriptions of the mentioned building with a 
multidimensional point of view, and also recognizing the Chaharbagh Mosque-school 
briefly. The mentioned procedures lead to two questions: 1- According to the considered 
criterions, what are the different types of inscriptions of the monument? 2- What are their 
prominent features? The method of this study that is carried out by a typology approach 
is analytical-descriptive. Data is collected through field and library methods. The data is 
analyzed qualitatively. The results of the examinations indicate that the most distinctive 
and important features of the inscriptions of Chaharbagh Mosque-school are the type of 
materials, the executing techniques, type of lines, the combination of the letters, and also 
the famous calligraphic artists, which are the base of classifying and typology of the current 
paper. Accordingly, the inscriptions which are made by using different techniques of tile 
work, etching, gold work, inlaid, wood work, engraving on stones and even Zilu weaving, 
and include Suls, Kufi (Bana'i and Muaiqly) and Nastaliq calligraphy, is a collection of 
the artworks of famous calligraphic artists such as Mohammad Saleh Esfahani, Ali Naghi 
Emami and Rahim Jazayeri that their works are not seen in many monuments. The most 
important themes used in these inscriptions are Quranic themes, hadiths and narratives, 
eulogy of the Prophet, Hazrat Ali, and other Imams, and also some information about the 
supporter, executors, and the benefactor of the building which are expressed in the form 
of Arabic texts and Persian poetic and prose.

Keywords: Safavid architecture, architectural ornamentations, inscriptions, Chaharbagh 
Mosque-school, typology
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