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چكيده

به كارگيری تزئينات چوبی، همواره جايگاه ويژه ای در معماری سنتی و بومی ايرانی داشته است. از پركاربردترين آنها، 
تکنيك مقرنس سازی است كه اغلب به شکل سرستون  بر روی تير و ستون های چوبی به كار گرفته شده است. به لحاظ 
محدوديت های ذاتی چوب، اين نوع از آرايه ها بيشتر در فضاهای داخلی بناها ديده می شود. مسجد تاريخی ملامعزالدين 
در شهر مراغه، از جمله بناهايی است كه در آن سرستون های مقرنس كاری به عنوان اصلی ترين آرايه ی چوبی بنا است. 
بنا بر آنچه بيان گرديد هدف از انجام اين پژوهش، علاوه بر شناسايی و معرفی، بررسی نحوه ساخت و دسته بندی فرمی 
سرستون های مقرنس كاری چوبی مسجد معزالدين، است. مطابق هدف فوق، می توان اين پرسش ها را مطرح نمود: تنوع 
در سرستون های چوبی مسجد ملامعزالدين مراغه از لحاظ شکل و اجرا چگونه است؟ چه دلايلی برای اين تنوع قابل 
فرض است؟ جهت رسيدن به هدف مذكور، با مشاهدات ميدانی و مطالعات كتابخانه ای، جمع آوری اطلاعات و تصاوير 
شروع گرديد. در ادامه با روش توصيفی - تحليلی، اهداف فوق موردبحث و بررسی قرارگرفته و تحليل ها در قالب جدول، 
به همراه تصاوير خطی ارائه شده است. پس از مطالعه سرستون های مسجد ملامعزالدين مراغه مشخص گرديد كه روش 
ساخت تمامی 36 سرستون  مقرنس كاری چوبی موجود در شبستان بزرگ، از نوع مقرنس های روی  هم  رفته و 6 سرستون 
شبستان كوچك، از نوع لانه زنبوری است. اگرچه روش ساخت اغلب اين سرستون ها تقريباً يکی است اما از اين بين، 18 
گونه شکلی متفاوت از يکديگر را شاهد هستيم؛ يعنی بيش از 40 درصد نمونه ها به جهت فرم از همديگر ناهمگونی دارند. 
به نظر می رسد كشيدگی و بلند بودن خارج از عرف طول مقرنس ها، اين فرصت را در اختيار سازنده قرار داده تا بتواند اين 

اشکال متنوع را به وجود آورد و نتيجتاً منتهی به منحصربه فرد گشتن اين سرستون ها بشود.

كليدواژه ها: مقرنس چوبی، مسجد ملامعزالدين مراغه، سرستون  چوبی، شکل مقرنس، اجرای مقرنس

مطالعه ستون و سرستون های مقرنس کاری چوبی مسجد ملامعزالدین مراغه
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مقدمه

چوب در معماری سنتی ايرانی و تا قبل از ورود آهن، 
به عنوان يکی از پركاربرترين مصالح محسوب می گشت، 
به طوری كه همواره نقش به سزايی در سازه   و تزئينات بنا 
داشته است. از مهم ترين آنها، بناهايی هستند  كه عناصر 
اصلی شان مانند سقف، ستون و سرستون ها از چوب بهره 
برده اند. البته سابقه كاربرد بناهای مسقف با چوب در معماری 
ايران، به قبل از ورود اسلام و دوره هخامنشيان بازمی گردد. 
به نظر می رسد كه اين نوع از ابنيه، در معماری دوره  اسلامی 
ايران، رويکردی بومی به خود گرفته است. با توجه به آثار 
باقی مانده از گونه و حجم به كارگيری از چوب در بناهای 
دوره  صفويه می توان گفت كه استفاده از اين قبيل ابنيه، در 
آن زمان رونقی دوچندان گرفته است. كاخ چهل ستون در 
اصفهان از مهم ترين اين بناها به شمار می رود. سنت ساخت 
بنا به اين شيوه هم زمان در مناطق ديگر ايران نيز استفاده 
شده است كه منطقه آذربايجان يکی از آنها است. در حال 
حاضر، مهم ترين و فراوان ترين نمونه های برجای مانده از 
اين بناها متعلق به مساجد هستند. تجمع اين نوع مساجد 
اغلب در شهرهای عجب شير، بناب و مراغه ديده می شود. 
يا  و  گذاشته شده  كار  كتيبه های  از  موجود  شواهد  طبق 
آنها  بيشتر  ابنيه، ساخت  اين  به  مربوط  مستندات  ديگر 
موارد،  تمامی  در  است.  پذيرفته  در دوره صفويه صورت 
شاهد سقف های مسطح چوبی با تزيينات مختلف به همراه 
ستون ها و سرستون های چوبی متعدد هستيم1. ازاين رو، به 
نظر می رسد در منطقه آذربايجان، ساخت مساجد با سقف 
مسطح چوبی، به صورت يك سنت با تکيه بر منابع بوم آورد، 
به شمار می رفته كه تا دهه ها ی پيشين نيز ادامه داشته 
است. برخی از محققين، اين نوع بناها را با عنوان »معماری 
ستون دار« می شناسند. همان طور كه اشاره شد، سقف و 
ستون چوبی، عنصر مشترك همه   آنها است ولی در برخی 
از آنها مانند مسجد ملامعزالدين2 تکنيك مقرنس كاری3 بر 
روی قسمت انتهايی ستون ها به نحوی متفاوت به كار گرفته 
شده است. آن چيزی كه بنای موردبحث را از ديگر مساجد 
تاريخی شهر مراغه متباين می كند، تنوع در به كارگيری 
فرم مقرنس هاست، به طوری كه در ساير مساجد، تنها از 
يك فرم مقرنس برای ساخت تمامی نمونه های موجود در 

بنا استفاده شده است.
طبيعتاً شناسايی و معرفی گوناگونی مقرنس ها نيز علاوه 
بر احياء و عدم فراموشی اين تکنيك چوبی، به عنوان يکی از 
تزئينات بومی در معماری منطقه آذربايجان، كمك شايانی 

كند. همچنين  به حفظ و مرمت ساير ابنيه  مشابه نيز مي 
آشنايی هرچه بيشتر با مقرنس سازی چوبی، همچون يك 
عنصر هويت ساز در معماری ايرانی - اسلامی، ضرورت پرداختن 
به آن را دوچندان می نمايد. با توجه به اين مسئله، مطالعه 
اين سرستون ها از نظر شکل و اجرا، همچنين رسيدن به 
علل تنوع آنها، به عنوان اهداف اصلی اين پژوهش به شمار 
می روند. به همين منظور، مجموع نمونه ها از نظر فرم و نحوه  
اجرا، بررسی و در قالب جدول دسته بندی گرديدند. با توجه 
به اهداف يادشده اين سؤالات مطرح می گردند كه تنوع و 
گوناگونی در تکنيك و اجرای سرستون های مقرنس كاری 
جر به توليد  شده چوبی مسجد ملامعزالدين مراغه كه من
اشکال متنوع می گردد، از لحاظ شکل و اجرا چگونه است؟ 
آيا صرفاً اين گوناگونی حاكی از ذوق بالا و تجارب هنرمندانه 
ی دست يابی به  استادكاران مربوطه بوده است؟ در راستا
اهداف فوق، نخست به معرفی اجمالی مشخصات عمومی بنا 
پرداخته شده و كليه اجزای چوبی بنا يعنی سقف و ستون ها 
)پايه، ساقه، سرستون ها( به همراه ويژگی هايشان بررسی شده اند. 
به دنبال آن و پس از شرح اجمالی انواع مقرنس  ها و ساختار 
آن ها، سرستون های موردبحث از منظر اجرا موردبحث قرار 
گرفته اند. در پايان نيز به منظور تحليل علت تنوع در اجزاء 
مقرنس ها و در نتيجه ايجاد اشکال متفاوت، همه   نمونه های 
متمايز از يکديگر در قالب جدول بازطراحی و تفکيك شده اند.

پيشينه تحقيق

تاكنون كتب و منابع علمی متنوعی درباره مقرنس كاری 
منتشر شده است. پيران )1394( در كتاب "مقرنس كار و 
كاربندی" ضمن معرفی و آشنايی كلی با مقرنس، يزدی بندی، 
رسمی بندی و گره سازی سعی دارد با ارائه راه كارهای عملی، 
مخاطب را به سمت ايجاد يك تجربه عملی و ترويج آنها سوق 
می دهد. لرزاده )1374( در "احيای هنرهای از ياد رفته" اشاره 
به مبانی معماری سنتی در ايران نموده و در يك فصل با عنوان 
مقرنس و قطاربندی به معرفی انواع و اجزای آن می پردازد. 
نگاه نويسنده اغلب به شکل مستندنگاری و مرمتی است. 
ايران« به فنون ساخت  گلابچی در »فن شناسی معماری 
در معماری ايران و شناخت ويژگی های ساختاری معماری 
سنتی در مناطق مختلف كشور و سيستم های سازه ای آنها 
اشاره می كند و در يك فصل، كاربندی و مقرنس، دو عنصر 
سازه ای - تزئينی معماری ايران را از منظر سازه ای موردبررسی 
قرار می دهد. صيرت قهفرخی و ديگران )1392( در "بررسی 
مقرنس كاری دوره  صفويه با تکيه بر بناهای شهر اصفهان" به 
تحليلی از مقرنس كاری در چند بنای صفوی شهر اصفهان 
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پرداخته اند. نويسندگان در اين مقاله ضمن دسته بندی كلی 
فرمی مقرنس ها نتيجه می گيرند كه   فرم و شکل آن ها در 
دوره های مختلف زمانی و حتی بناهای گوناگون بر حسب مکتب 
معماری و شيوه تفکر استادكار معمار نيز ممکن است متفاوت 
باشد. موسوی )1381( در "مقرنس در معماری" ضمن بررسی 
ضرورت و اهميت آن در معماری ايرانی، به شکل مختصری 
به سير تحول آن در معماری ايران و جهان پرداخته و مطرح 
می كند كه مقرنس به عنوان يکی از مهم ترين تکنيك های 
تزيين در معماری اسلامی به شمار می رود. همچنين، چندين 
اره  مساجد ستون دار آذربايجان به چاپ  كتاب و مقاله درب
رسيده است. سيروس خيری )1385( در دو جلد "معماری و 
تزئينات ستاوندهای چوبی دوره صفويه در آذربايجان" مفصلًا 
به معرفی، بررسی و تحليل كالبدی معماری مساجد تاريخی 
شهرهای عجب شير، بناب و مراغه پرداخته است. نويسنده 
كتاب به دليل تعدد نمونه های موجود تنها به ارائه كلياتی از 
ستون ها و سرستون های مسجد ملامعزالدين اكتفا نموده است. 
ناهيد دهقان )1388( در  "نگاره های چوبی مساجد آذربايجان 
شرقی" به مطالعه بر روی نقوش و خوشنويسی در مساجد 
ستون دار چوبی پرداخته و هيچ تحليلی از سرستون ها انجام 
نداده است. علاوه بر اين، مقالاتی نيز در رابطه با تزئينات چوبی 
مساجد آذربايجان منتشر شده است. پروين سليمانی و ديگران 
)1390( در "مقايسه ساختار و تزيينات چوبی مسجد جامع 
ابيانه با مساجد چوبی آذربايجان شرقی" به مقايسه تزيينات 
مشترك چوبی در مساجد مذكور پرداخته است و نتيجتاً 
مقرنس كاری چوبی را يکی از تزئينات اصلی مشترك در بناهای 
موردبحث به شمار آورده است. يوسف بيگ باباپور و همکاران 
)1388( در "چوب نگاره های دوره صفويه در چهل ستون 
مسجد ملارستم مراغه" در يك بررسی كلی، به صورت گذرا به 
تزئينات چوبی ازجمله سرستون های مقرنس كاری پرداخته اند 
و نتيجه می گيرند كه نقاشی و خوشنويسی همچنان مهم ترين 
تزئينات در اين مسجد به شمار می روند. بر اساس جستجوی 
نگارندگان در منابع و سايت های معتبر علمی از ستون های 
چوبی بنای مسجد ملامعزالدين تا به امروز، به  غير از گزارش 
مرمت سازمان ميراث فرهنگی استان آذربايجان شرقی، هيچ 
منبع موثقی به ثبت نرسيده است كه بحث مدون نمودن 
سرستون ها در آن طرح شده باشد و اين بر نوآورانه و جديد 
بودن موضوع تحقيق صحه می گذارد. آشنايی هرچه بيشتر 
علاقه مندان با روش انجام مقرنس چوبی و انتقال آن به نسل 
جوان معماران جهت رغبت انگيزی در بهره جويی از آن به 

عنوان يك تزئين ايرانی اسلامی، ضروری به نظر می رسد.

روش تحقيق

پس از بررسی و مشاهدات ميدانی از مسجد ملامعزالدين، 
ابتدا تمام سرستون های موجود بنا، به وسيله دوربين عکاسی 
ثبت گشت. در ادامه پس از گردآوری مطالب ميدانی و مطالعات 
كتابخانه ای، در راستای اهداف پژوهش، مطالب و مباحث به 
روش توصيفی _ تحليلی، تبيين شد. به منظور تحليل بهتر 
موضوع، تمام نمونه ها در قالب جداول با يکديگر قياس و تطبيق 
داده  شدند. در همين راستا، تصوير همه ی سرستون های به 
وسيله   نرم افزار AutoCad 2010 خطی شده  است كه در همان 

جداول ذكر شده است.

مشخصات عمومی مسجد ملامعزالدين مراغه

مسجد ملامعزالدين مراغه تقريباً در مركز بازار سنتی 
شهرستان  مراغه و دقيقاً جنب آرامگاه خانوادگی شيخ معزالدين 
قرار دارد. بر طبق كتيبه سنگی كار گذاشته شده در ورودی، 
تاريخ ساخت بنا به دوره  سلطنت شاه طهماسب صفوی مربوط 
می شود4. مصالح عمده به كاررفته در ساخت بنا، آجر يا خشت 
است كه علاوه بر عملکرد سازه ای، به عنوان عنصر تزئينی بر 
روی قسمت بيرونی ديواره مسجد مورداستفاده قرار گرفته 
است. مجموعه از قسمت های مختلفی شامل شبستان اصلی 
بزرگ )تابستانی(، شبستان كوچك يا زمستانی، دهليز مابين 
دو شبستان، اتاقك  كوچك خادم مسجد در بالای دهليز  و 
مقبره شيخ معزالدين تشکيل شده است )تصوير 1(. شبستان 
بزرگ، تالاری مستطيل شکل به ابعاد 16*34 متر و شبستان 
كوچك، در قسمت شرقی دهليز ميانی بنا به طول 8 و عرض 
2 متر است )تصوير 2(. به دليل بهره گيری از چوب در اين بنا 
به عنوان ماده اصلی جهت پوشش سقف، در چند نوبت مورد 
مرمت قرار گرفته است5. با توجه به اين مسئله و پيشينه ای 
كه از مساجد ستو ن دار چوبی منطقه وجود دارد، همچنين 
آثار برجای مانده؛ به نظر می رسد نقاشی و خوشنويسی ها در 
سرستون و كليه  سقف چوبی مسطح اين ابنيه وجود داشته 
است ولی به علت عدم بازسازی و مرمت به موقع آنها، كيفيت 
خود را از دست داده اند و اين امر باعث شده كه امروزه به ندرت 
قابل شناسايی و خواندن  باشند6. متأسفانه در حال حاضر نيز 
به جز چند نمونه از آن ها بر روی سرستون ها، از نقاشی های 

سقف خبری نيست )تصوير 3(.

سقف

به  طور كلی در اين نوع از ابنيه به دليل فاصله نسبتاً 
اد بين دو دهانه ديوار و پوشش اين حجم از بنا، معمار  زي
با ايجاد شاه تيرهای حمال اصلی7 در چند رديف به منظور 
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قرارگيری تيرهای فرعی بر روی آن ها، توانسته بنا را به  آسانی 
مسقف سازد. محل اتصال تمامی اين شاه تيرها در سقف با 
يك ستون چوبی مهار شده است. با اين روش ساده، سطح 
وسيع شبستان بزرگ بنا، به راحتی و با شيب اندكی پوشش 
داده شده است )تصوير 4(. جنس و نوع چوب های شاه تير 
به دليل پوشش مجدد آن با لايه های گچی و همچنين با 
چوب های ديگر جهت تزئينات، بر ما پوشيده است8. ولی با 
توجه به ويژگی های رؤيت شده از تيرها و كنکاش در مورد 
گونه های بومی درختان منطقه، همچنين مصاحبه با كارشناسان 
ذی ربط، به نظر می رسد كه به دليل ويژگی هايي نظير سبکی، 
بلندي و باريکي و نيز يکنواختی )يك تکه بودن( چوب، از نوع 
تبريزی و يا همان خانواده سپيدارها باشند. استفاده از شکل 
دايره ای شکل ستون به دليل نازك بودن تنه و عدم چهار 
تراش شدن الوار به جهت پيشرفت كار و قطر كَم، از ديگر 
دلايل استفاده از اين نوع چوب ها به شمار می آيند )تصوير 
5(. همچنين يکسری تخته چوب های نازك و تقريباً هم شکل 
و اندازه، فواصل ايجادشده – در حدود 30 سانتيمتر- بين 
تيرها را پوشانيده اند9. شايان ذكر است كه تزئينات نقاشی 
و خوشنويسی  روی سقف، مستقيماً بر روی همين چوب ها 

صورت می پذيرفته است.

پايه ستون 

 همان طور كه ذكر شد، در سبك ستون دار معماری آذری، 
به دليل استفاده از سقف چوبی و تخت، همچنين عدم استفاده 
از ديوارهای باربر و جداكننده فضا، به كارگيری ستون های 
چوبی ضروری به نظر می رسد. اين ستون ها معمولاً دو كاركرد 
اساسی را در پی داشتند: نخست، جنبه سازه ای يعنی تحمل 
به زمين و ديگری، آراستن  سنگينی سقف و هدايت آن 
و تزيين. كاربرد تکنيك های متفاوتی نظير مقرنس كاری و 
كنده كاری به همراه نقاشی  بر روی آنها در قسمت سرستون، 
حاكی از اين امر است )تصوير 6(. ستون های چوبی مسجد 
ملامعزالدين مراغه را در راستای كاركرد اصلی شان كه تحمل 
فشار و باربری است می توان به ترتيب از سمت پايين به سه 
بخش: پايه، ساقه و سرستون تقسيم نمود. اين تقسيم بندی 
به دليل متفاوت يا جدا بودن اين اجزا نسبت به يکديگر 
صورت پذيرفته است. جنس قسمت پايه ستون ها تقريباً 
مشابه اغلب نمونه ها در مساجد منطقه، از سنگ است. با توجه 
به آسيب پذير بودن اين قسمت به لحاظ دسترسی آسان و 
تحمل كليه فشارهای وارده، انتخاب اين ماده به عنوان پايه 
ستون، منطقی به نظر می رسد. اين سنگ ها از نوع رسوبی 
و معمولاً به  رنگ سفيد  و ارتفاع حدوداً 40 سانتی متر و به 

صورت يکپارچه )يك تکه( هستند. اين پايه های سنگی، اغلب 

به صورت چندضلعی تراشيده شده اند، به طوری كه از كف، به 

شکل مربع و از سمت بالا، به صورت هشت ضلعی تراش خورده 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

   

تصوير 1. پلان مسجد ملامعزالدين مراغه )نگارندگان(

تصوير 2. تيرريزی سقف شبستان بزرگ هنگام بازسازی اساسی
)خيری، 1385: 314(

و  نقاشی  از  باقی مانده  انگشت شمار  نمونه    .3 تصوير 
مسجد  بزرگ  شبستان  سرستون  روی  بر  خوشنويسی 

ملامعزالدين )نگارندگان(
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تصوير 5. شبستان كوچك و پوشش تيرهای سقف در زير لايه ی 
گچی )نگارندگان(

از مرمت در سال های اخير  تصوير 4. شبستان بزرگ پس 
)نگارندگان(

 

 

 

 

 

 

   

شده اند. حدفاصل اين تغيير شکل، تراش هايی به صورت كاملًا 
ساده ايجادشده است. احتمالاً اين نوع از تراش ها، بيشتر به 
جهت جای گيری مناسب انتهای ستون بر روی پايه و مهار آن 
است، به همين منظور، شکافی برای قرار گيری ساقه ستون، 
ايجادشده كه ساقه كاملًا در آن فرورفته است. به اين حالت 
اتصال، »فاق و زبانه« گفته می شود10 )تصوير 6(. با توجه به 
منابع غنی اين نوع سنگ ها در منطقه، احتمالاً توسط معادن 

بومی تأمين شده اند11.

ساقه ستون

عموماً معماران ايرانی بر اين باور بودند كه ساختمان بايستی 
بوم آورد باشد و تا حد امکان از مصالح همان منطقه جهت 
ساخت بنا بايد بهره جست )پيرنيا، 1386: 31(. بر همين 
اساس و با توجه به دلايل ذيل، به نظر می رسد ساقه ستون ها 
بيشتر از نوع چوب های بومی  باشد12،  گمان سهل الوصول 
بودن آنها در تمامی نواحی آذربايجان و مشاهده در بناهای 
مشابه، فرض استفاده از آن ها را تقويت می نمايد. همچنين 
به كارگيری الوارها برای ستون با ويژگی های عمومی نظير 
صاف و راست بودن، عدم داشتن تاب و پيچ خوردگی و نداشتن 
گره زياد، گويای همپوشانی بسيار زياد اين قابليت ها با خانواده 
چوب های سپيدار در منطقه است. البته با توجه به رنگ بسيار 
روشن تر ساقه  ستون ها نسبت به سرستون، همچنين مصاحبه 
با كارشناسان مسئول، مشخص شد اغلب آنها در طرح مرمت 
اخير بنا، تعويض شده اند. عمده چوب های تعويض شده يا 

چوب هايی كه جديد مورداستفاده واقع شده اند از نمونه های 
ذكرشده هستند. به منظور ارتباط بصری هرچه بيشتر فرم های 
منتظم مقرنس كاری سرستون ها  با پايه ستون ها، شکل محيطی 

ساقه ستون ها، به صورت هشت ضلعی تراش خورده است.
به  طور كلی، در مسجد ملامعزالدين مراغه، 42 ستون چوبی 
به كار گرفته شده است كه از اين تعداد، سی وشش ستون به 
شکل چهار رديف نه تايی، در شبستان بزرگ و شش ستون 
چوبی به صورت يك رديف در شبستان زمستانی )كوچك( 
بنا قرارگرفته اند )تصوير 7(. ارتفاع ستون ها با احتساب پايه 
و سرستون، در شبستان بزرگ حدود 5 و شبستان كوچك 
4 متر است. فاصله شان از همديگر متفاوت است، يعنی در 
شبستان بزرگ بين 220 تا 250 سانتيمتر و شبستان كوچك 

حدود 230 سانتيمتر متغير است.

سرستون

همان طور كه ذكر شد، سرستون ها را می توان در اين بنا، 
جزو مهم ترين شاخصه های تزئين برشمرد. تمامی آن ها، با 
تکنيك مقرنس كاری چوبی آذين يافته اند. آن ها از نظر فرمی 
در قالب دو  شکل، يکی حجمی و كوتاه و ديگری كشيده و بلند، 
قابل دسته بندی هستند. اين اشکال، رابطه  مستقيمی با ارتفاع 
خود برقرار نموده اند، يعنی هراندازه بر ارتفاع سرستون اضافه 
می گردد حجم آن نيز كمتر و در مقابل كشيده تر شده است. 
اين مسئله در شبستان بزرگ كاملًا مشهود است. بالعکس در 
شبستان كوچك به دليل ارتفاع كمتر سقف و ساقه ستون، 
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سرستون ها كوتاه و حجمی تر هستند. پس در اين بنا، رابطه  
موازی بين طول ستون ها و سرستون ها وجود دارد )تصوير 
8(. به نظر می رسد اين فرم ها صرفاً جنبه تزئينی داشته است 
و ارتباط چندانی با بحث سازه ای و استحکام ستون ندارد. 
در اينجا به جهت آشنايی بهتر با روش مقرنس سازی صورت 
پذيرفته بر روی سرستون های موردنظر، همچنين اصطلاحات 
تخصصی موجود، در ابتدا توضيحاتی راجع به مقرنس و اجزای 

آن داده خواهد شد.

معرفی مقرنس و اجزای آن

تاكنون محققان تعاريف گوناگونی از مقرنس ارائه داده اند، 
ولی آن چيزی كه منطقی تر به نظر می رسد اين است كه 
مأخذ كلمه مقرنس ، قر )احتمالاً مخفف كلمه قرناس( و قرنس 
)قرنيس( و قرنيز است. البته مقرنس اصطلاحاً از كلمه قناس 
هم می تواند گرفته شده باشد كه در اصطلاح معماری »مقنس« 
گفته می شود. در واقع بايستی ريشه مقرنس را از »قطار«13 
دانست؛ اما در دوره اسلامی روند قطارسازی14 كاملًا متحول 
گشته و تکامل آن، پايه و اساس مقرنس بندی شده است 
)زمرشيدی، 1389 : 255-252( . به ديگر معنی، طبقه طبقه 
بودن احجام هندسی در طراز و رديف های مساوی و مشابه 
صورت می پذيرد، لذا هر طبقه را يك قطار می گويند )فرشته 
نژاد، 1389: 351(. تا به امروز، اجرای مقرنس با مصالح متفاوتی 

نظير آجر، آينه ، كاشی ، گچ، چوب و غيره صورت پذيرفته 
است15. اساساً مقرنس از آغاز برای تبديل پلان مربع به دايره 
استفاده می شده، يعنی مقرنس  در ابتدا نقشی كاربردی داشته 
نه تزئينی ، ولو آنکه در حال حاضر بيشتر دارای نقشی تزئينی 
است تا كاربردی )نجيب اوغلو، 1379: 407(. اساساً مقرنس از 
اجزای سازنده اش يعنی رديف ها و آلت ها تشکيل می شود16؛ 
به اين صورت كه از كنار هم قرارگيری اين آلت ها در زوايای 
مختلف، يك قطار تشکيل می شود و از روی هم قرار گرفتن 
آن ها در فواصل معين و مساوی، مقرنس به وجود می آيد. 
با اين حساب، پلان عمده تشکيلات مقرنس عبارت است از 
آلت های مثلث و چهارضلعی. در برخی از نمونه های ديگر 
مقرنس ، اشکالی چون نقوش گل وبوته و چندضلعی و ستاره 
نيز يافت می شود. هر تحليل هندسی مقرنس تا حدودی، ذيل 
عنوان حجم پيمايی قرار می گيرد كه ناشی از ماهيت سه بعدی 
آن است. مقرنس در مراتب مختلف از يك طاس منفرد گرفته 
تا يك رديف و تا كل تركيب، همواره با هر سه بعد عرض، 
ارتفاع و عمق سروكار دارد )همان: 409-408( )تصوير 9(.

چهار  به  فرم  و  شکل  لحاظ  از  را  مقرنس ها  محققان 
دسته متفاوت تقسيم نموده اند؛ الف( مقرنس های جلوآمده: 
مقرنس هايی كه مصالح آن از خود بناست و در نهايت سادگی 
و بدون هيچ گونه پيرايه ای به صورت آجری يا گچی ، انتهای 
سطوح خارجی نمای بيرون ساختمان را آرايش می دهند و 

تصوير 6. قرارگيری ستون چوبی بر روی پايه سنگی به صورت فاق و 
زبانه مخفی )نگارندگان(.

تصوير 7. تکنيك مقرنس كاری و نقاشی روی چوب در سرستون شبستان 
بزرگ )نگارندگان(.
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استحکام آن ها زياد است  مانند برج طغرل. ب( مقرنس های 
روی هم قرارگرفته: غالباً در چند رديف )دو تا پنج يا بيشتر( 
روی هم قرار دارند و دارای ثبات متوسطی هستند و معمولاً 
در سطوح داخل و خارج بنا به كار می روند. ج( مقرنس های 
معلق )آويزان(: همسان منشورهای آهکی آويزان در غارها 
به  نظر می رسند كه اصطلاحاً استلاكتيت ناميده می شوند.  در 
اين روش بيشتر اوقات از چسباندن مواد مختلف چون گچ، 
سفال، كاشی و  ...  به سطوح مقعر داخل بنا شکل  می گيرند 
كه دارای ثبات كمی می باشند نظير مسجد امام اصفهان . د( 
مقرنس های لانه زنبوری: چنانکه از نام اين دسته از مقرنس 
پيداست، آن ها شبيه لانه زنبور و در مجموع كندوهای كوچك 
بر روی هم قرارگرفته اند. اين دسته از نظر شکل ظاهری شبيه 
به مقرنس های معلق اند؛ مانند ايوان آيينه حضرت معصومه 
)س( و سرستون های چوبی مسجد ملامعزالدين. علاوه بر 
اين دسته بندی می توان بر اساس قرارگيری آلت ها در كنار 
هم در سطح مقطع مقرنس های لانه زنبوری، آن ها را در قالب 
شش گروه متفاوت، تقسيم بندی كرد: 1( سرستون هايی با 
تزيينی  با قوس های منحنی  يا مربع كه  مقطع مستطيل 
عمدتاً فرم شاخ بزی تزيين شده اند؛ مانند مساجد مهرآباد 
و اسماعيل بيگ در بناب و مساجد ضرير و سفيد در مراغه. 
2( سرستون هايی با مقطع مستطيل يا مربع با قوسی تيز كه 
در مسجد كبود در بناب وجود دارد. 3( سرستون هايی با 

مقطع مستطيل كه از مستطيل به دايره تغيير فرم داده اند. 
4( تركيبی از چندلايه تخته روی يکديگر و ايجاد اشکال 
مختلف با برش های گو ناگون در چندلايه كه به اين ترتيب 
حجم بيشتری را تحت پوشش قرار می دهند، به اين ترتيب، 
هر رديف با قرارگيری بر روی رديف بلندتر پيشين، حجمی 
از چوب های تحت پوشش يکديگر قرارگرفته را به وجود 
آورده اند مانند مسجد مهرآباد بناب و ملامعزالدين مراغه 
)تصوير 10(. 5( نوعی ديگر از سرستون های حجمی وجود 
دارد كه در آن روش، باريکه چوب ها به صورت مشبك روی 
همديگر قرار دارند و از داخل اين فضاهای مشبك ، تخته های 
زيرين قابل مشاهده است، )مسجد كبود بناب(. 6( سرستون های 
ساده ای كه فاقد هر نوع تزيين و مقرنس كاری بوده و صرفاً 
دارای بالشتك هستند، مانند مساجد ستون دار آذرشهر، ممقان 

و جامع گوگان )دهقان، 1389: 10(.

شكل و نحوه اجرا سرستون ها

همان طور كه اشاره شد، مقرنس  ها از كنار همديگر قرار 
گرفتن آلات مختلف تشکيل می شوند. در معماری سنتی اغلب 
اين آلت ها نام گذاری شده اند كه در اينجا فراخور سرستون های 
موردبررسی، اسامی برخی از آنها ذكر می گردد. آلت موش 
پا: آلتی كه از قطار اول به ديوار متصل شده و كمی بر روی 
ديوار امتداد می يابد. شاپرك: آلتی سه پهلو است كه مابين 

تصوير 8. راست: سرستون  حجمی و كوتاه در شبستان زمستانی )كوچك(. چپ: سرستون كشيده و بلند در شبستان بزرگ )نگارندگان(.
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قطارها قرار می گيرد و عامل اتصال آلت های مقرنس می شود. 
شاپرك در طرح های مقرنس قابل انعطاف است و نقش كليدی 
در ارتباط با آلت های ديگر فرض دارد. اين آلت متناسب با 
محلی كه قرار می گيرد از بسيار بسته تا بسيار باز، قابل انعطاف 
است. تخت: تنها آلتی است كه در طرح مقرنس به شکل 
افقی قرار می گيرد، تخت به انواع مختلف در مقرنس گفته 
– تخت غير منتظم– تخت لوزی  می شود: تخت منتظم 
ترنج. ترنج: به  طور معمول در زير شمسه يا آخر هر كار و يا 
زير آلت های تخت و چهار لنگه به كار می رود. شمسه: در 
وسط هر چشمه يا نيم كار مانند عرقچين در پايان كار قرار 
می گيرد. طاس: آلتی است كه بين دو شاپرك و يا بين دو ترنج 
قرار می گيرد و فضاهای فرورفته مقرنس را به وجود می آورد 
)لرزاده، 1374: 86(. بر اين اساس سر  ستون های مقرنس 

كاری در شبستان كوچك،  در چهار رديف يا قطار بر اساس 
طرح منظم هندسی قرار دارند. بدين ترتيب كه، آلت ها با 
زوايای مشخص بريده شده و از پايين – اولين طبقه - شروع 
به بارگذاری شده اند. آلت های اين رج تنها يك برش منحنی 
تخت داده شده و به شکل هشت ضلعی نصب گرديده است. 
در رديف دوم و سوم، 8 طاس تقريباً عميق شکل گرفته است. 
اين روند به صورت افزايشی از پايين به بالا انجام  شده است. 
استفاده از 4 پرك در رديف سوم امکان پياده سازی طاس ها 
را از مقطع هشت ضلعی بر روی يك مقطع مربع شکل محيا 
نموده است. در طبقه چهارم به ذوق هنرمند، اندازه  آلت ها 
نصف و در هر وجه 6 طاس به وجود آمده است. به نظر می رسد 
كه انتخاب مقطع مربع آگاهانه صورت پذيرفته و با ايجاد اين 
فضا جهت پوشش شاه تير سقف، يعنی با استفاده از تکه های 

تصوير 9. قرارگيری آلت ها كنار يکديگر و ايجاد يك رديف قطار و جاگذاری قطارها بر روی هم  )آرشيو اداره ميراث فرهنگی شهرستان مراغه(.

   

   
   

 

 

 

 

 

 

   

 

تصوير 10. تركيبی از چندلايه تخته روی يکديگر به روش مقرنس لانه زنبوری. راست: مسجد مهرآباد بناب. چپ: مسجد ملامعزالدين مراغه )نگارندگان(
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مشخص بر دورتادور و يك چهارم بالای ساقه ستون، لنبه كوبی17 
شده، زمينه  مناسبی برای تزئين به وجود آورده است )تصوير 
11(، چنانکه در همين مکان، تزئينات خوشنويسی و نقاشی 
به چشم می خورد. شکل و روش كار هر شش مقرنس اين 
شبستان كاملًا مشابه و يکسان است. با وجود يکدستی در 
اجرای اين مقرنس ها با طول تقريبی 80 سانتيمتر، به نظر 
می رسد كه هنرمند سعی داشته با ايجاد تزئينات نقاشی و 

خوشنويسی بر جنبه  آذين گری آن بيفزايد.
با وجود دانش هندسه و قواعد فنی ثابت در اجرای مقرنس 
چوبی، معمولاً شکل آنها نيز تا حدی منوط به ذوق و سليقه 
استادكاران است. در شبستان بزرگ نيز شاهد 36 عدد از اين 
سرستون ها با اندازه های تقريباً دو برابری نسبت به همتای 
زمستانی مسجد هستيم. مدل های متنوعی از مقرنس های سه 
تا شش طبقه )پلان( متفاوت با اندازه های متغير 130،120 و 
100 سانتيمتر در اين شبستان كار شده است. روش كار اين 
مقرنس ها با مدل های ارائه شده در شبستان كوچك متفاوت 
است به نحوی كه اينها، از هفت عنصر منشوری تشکيل يافته اند 
و بر روی هم افزوده شده اند و يك برجستگی را تشکيل داده اند. 
اين هفت عنصر با هم تشکيل يك مستطيل و دو مثلث را 
می دهند. يکی از مثلث ها دوپهلو برابر )متساوی الساقين( و 
ديگری سه پهلو برابر )متساوی الاضلاع( است، اين شکل ها به 
كمك هر پهلويشان می توانند به هم متصل شوند و مجموعه هايی 
را پديد آورند )تصوير 12(. با اين روش امکان چيدمان و تشکيل 
تركيب های متنوعی به دست می آيد. اگرچه اين مقرنس ها 
در مقايسه با نمونه های موجود در ساير ابنيه هم عصر شهر 
مراغه بسيار بلندتر و كشيده تر است، ليکن به نظر می رسد كه 
اين تفاوت باعث گرديده تا با ذوق و سليقه هنرمند آميخته و 

منجر به ايجاد اشکال متنوع شود؛ يعنی بلندتر شدن آلت ها، 
امکان تراش  و كنده كاری های متنوعی به استادكار داده كه به 
نحو خوبی مورد استقبال قرار گرفته است و با ايجاد برش های 
متنوع منحنی و صاف بر روی آلت های هر رديف، يك سری 
مقرنس هايی ايجاد شده است كه به لحاظ اصول طراحی، 
ساده ولی با تنوع زياد در شيوه  اجرا همراه است. علاوه بر 
اين، باعث گرديده تا استادكار بتواند سرستون را در سه و يا 

حتی چهار پلان مجزا ارائه كند.
 ايجاد تير گم كن يا همان صندوق های چوبی مکعب شکل 
و استفاده از ابزار نقاشی و خوشنويسی جهت تزيين، از جمله 
مشتركات سرستون های دو شبستان محسوب می گردد. در 
ادامه طی جدولی، مقرنس هايی كه به لحاظ شکل از همديگر 
متفاوت هستند در يك رديف دسته بندی شده است. در ستون 
دوم و مقابل هر تصوير نمونه خطی آن با استفاده از نرم افزار 
AutoCad 2010 قرار داده شده است. برای تحليل اجزای 
هر مقرنس، از مقطع آن تصويری در ذيل همان رديف ارائه 
شده است. نحوه پياده سازی اين نوع ترسيم بر اساس الگوی 
ارائه شده از نوع رسم مقرنس ها در كتاب فرهنگ معماری و 
مرمت است. برای اين منظور نقطه  مركز در طرح و شعاع هايی 
كه مقرنس بر آن اساس طراحی و اجرا می شود، جزو اصول 
ترسيم قرار گرفته است. همچنين در آن مقاطع با مقياس 
يك سی ام برای سرستون های شبستان بزرگ و يك سی و 
پنجم برای شبستان كوچك، ترسيم شده است. )جدول 1(. 
لازم به ذكر است كه با توجه به مرتفع بودن ستون ها، امکان 
عکاسی از روبرو ميسر نبوده و تصاوير با كمی پرسپکتيو 

عکاسی شده است.

تصوير 11. اجزای مقرنس چوبی در مسجد ملامعزالدين )نگارندگان(.
تصوير 12. مرمت آلت های مثلث شکل در سرستون شبستان بزرگ 

مسجد ملامعزالدين )نگارندگان(
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جدول 1. سرستون های مسجد ملامعزالدين به همراه تصوير خطی و مقطع

طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف

4 1

5 2

6 3
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ادامه جدول 1. سرستون های مسجد ملامعزالدين به همراه تصوير خطی و مقطع

طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف

10 7

11 8

12 9
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ادامه جدول 1. سرستون های مسجد ملامعزالدين به همراه تصوير خطی و مقطع

طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف طرح خطی / مقطع تصوير سرستون رديف

16 13

17 14

18 15

)نگارندگان(
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نتيجه گيری

مسجد ملامعزالدين از جمله بناهای تاريخی شهر مراغه است كه مطابق مؤلفه های معماری بومی آذربايجانی 
يعنی معماری ستون دار يا چهل ستونی ساخته شده است. در اين نوع معماری، سقف مسطح چوبی بنا، با چوب های 
بومی منطقه، با استفاده از يك سری ستون های چوبی مهار و باعث شده تا يك فضای يك دست و فراخی درون 
بنا صرفاً جهت زيبايی و  اين  به نظر می رسد سرستون های مقرنس كاری چوبی موجود در  بيايد.  به وجود  بنا 
تزيين بوده است. اگرچه اغلب سرستون های چوبی منطقه مانند مسجد ملامعزالدين به روش لانه زنبوری همراه 
با نقاشی بر روی آنها كار شده است، اما آنچه سرستون های اين بنا را از ساير بناهای مشابه متمايز می كند، تنوع 
در اشکال و نحوه   چينش آلت ها بر روی هم هستند به طوری كه از مجموع 36 ستون در فضای شبستان بزرگ 
بنا، شاهد 18 نوع متفاوت از يکديگر هستيم. البته درصد تفاوت در بين اين نمونه ها نيز متغير است. ولی در 
شبستان كوچك نيز مانند اغلب مساجد منطقه، هر 6 سرستون، بر اساس روش روی هم رفته، با يك فرم مشترك 
و مقطع مربع تکرار شده است. به نظر می رسد تعداد پايين سرستون ها در اين فضا، در عدم تنوع شکلی مقرنس ها 

نيز دخيل بوده است.
با توجه به مباحث مطرح شده در اين تحقيق، سه دليل از بين دلايل قابل طرح، جهت تنوع در شکل مقرنس های 

چوبی مسجد ملامعزالدين محتمل تر به نظر می رسند:
يك( خارج شدن فرم مقطع مقرنس از حالت سنتی خود يعنی مربع. سازنده با در نظر گرفتن يك هشت ضلعی 

منتظم در مقطع، توانسته مقرنس های متمايزی به لحاظ شکلی ارائه نمايد.
دو( ارتفاع خارج از عرف مقرنس به جهت بلندی ستون ها در شبستان بزرگ. با دو يا سه برابر شدن طول 
آلت های مقرنس، طبيعتاً فضای بهتری برای ايجاد اشکال و پلان های متفاوت مهيا شده است. صحت اين ادعا 

را می توان با كم شدن ارتفاع سرستون ها در شبستان كوچك و درنتيجه عدم تنوع در شکل آن ها بيان نمود.
سه( توانمندی و ذوق هنری بالای استاد كار در استفاده مناسب از اين فرصت ها.

بناهای مشابه در منطقه كه دارای سرستون های مقرنس دار  به  بنا نسبت  اين  به ديرينگی ساخت  با توجه 
هستند، بايستی گفت كه سرستون های مقرنس كاری چوبی مسجد ملامعزالدين در مراغه  توانسته الگوی بسيار 
مناسبی برای نمونه های نفيس و ماندگار بعد از خود باشد، كما اينکه سنت مقرنس های چوبی در مساجد، ميدان 

و مهرآباد بناب و غيره، ادامه داده شده است.
در راستای تکميل و ادامه پژوهش فوق، پيشنهاد می گردد كه در مورد سرستون های برجای مانده در منطقه 
آذربايجان، تاريخ گذاری دقيق به عمل آيد. همچنين با توجه به اينکه تاكنون مطالعه تطبيقی آنها و سير تحول 
اين عناصر هويت ساز در معماری بومی و تأثيرگذاری شان بر بناهای بعدی، كمتر موردمطالعه قرار گرفته و مغفول 

مانده است، مطالعات و تحقيقات لازم در اين حوزه بيشتر شود.

پی نوشت
 ناگفته نماند كه ساخت اين نوع از پوشش سقف تا اندازه ای وابسته به شرايط اقليمی منطقه نيز بوده است. چنان كه در شهرهای . 1

سردسير و روستاهای كوهستانی معمولاً مساجد با ستون ها و تير های چوبی و پوشش تخت ساخته  شده اند.
مردم بومی آن را مسجد "ملامعزالدين" و خواص آن را مسجد "شيخ معزالدين" گويند. اين بنای تاريخی مذهبی، به شماره . 2

643 در فهرست آثار ملی كشور به ثبت رسيده است.
مقرنس، فرورفتگی ها و برجستگی هايی از روی نظم و قاعده است كه در بعضی موارد به صورت استاتيك آويزان و نوعی تزئين، . 3

حجم پردازی شده است. )موسوی، 1381: 102(.
برخی از كارشناسان معتقدند كه بنای اوليه اين مسجد به قرن هشتم و نهم ه.ق. بازمی گردد.. 4
طبق شواهد موجود، اين بنا ابتدا در دوره قاجار مرمت شده است. بعد در سال 1383 به همت اداره  ميراث فرهنگی استان، . 5

مورد مرمت اساسی قرار گرفته است. آنچه از اين مسجد و ضمايم آن باقی مانده، عبارت است از: يك حياط يا صحن با دو 
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درگاه بزرگ، يك شبستان بزرگ تابستانی و يك شبستان كوچك زمستانی، همچنين يك گنبد آسيب ديده متعلق به شيخ 
معزالدين و خاندان وی به همراه سنگ قبرهای تزيينی ارزشمند مربوطه در پشت اين  شبستان كه در جانب شمالی حياط 

مسجد است )خيری، 1385: 303(.
در راستای احيای بنا، قسمت های زيادی از سقف تعويض گشته، به طوری كه نقاشی های آن تا اندازه  زيادی از بين رفته است. . 6

خوشبختانه در گذر زمان، قسمت اعظمی از سرستون های چوبی مسجد سالم مانده و در مواردی تنها پس از تعمير جزئی، 
دوباره در محل اصلی نصب گرديده اند. اين ستون ها به همراه سرستون های مقرنس كاری شده، در دو فضای مجزای شبستان 

بزرگ و كوچك يا زمستانی مستقر گرديده است.
»پالار«. 7
صندوق های چوبی به شکل مکعب مستطيل برای پوشش كاذب بدنه قطور شاه تيرهای حمال سرتاسری را »تيرگم كن« گويند . 8

)همان: 86(.
»توفال« باريکه تخته های پوشاننده روی تيرك های سقف است. در لهجه طالقانی به توفال سقف، يعنی چوب های هم اندازه كه . 9

مثل پل روی تير می اندازد و با كاه گل می پوشانند "پردو" گفته می شود. دكتر حسن انوری توفال را باريکه های چوبی كه روی 
تيرهای چوبی سقف ميخ كوبی می شود، معرفی كرده است كه به نظر می رسد همان پردو باشد  )حسن انوری، 1381: 1974(.

در اين نوع اتصال نيز از ملاط يا رابطی استفاده نمی شود.. 10
وجود منابع متعدد سنگ در »آذرشهر« گواهی بر اين مدعاست.. 11
يکی از آنها درخت تبريزی يا قَلمَه است. درختي است ستوني شکل و بلند. پشت برگ ها روشن تر و نقره ای رنگ است. ارتفاع . 12

آن 25-18 متر و بسيار مقاوم است. در باغ هاي تاريخي و قديمي زياد به عنوان بادشکن در حاشيه ها و بعضاً در مسيرهاي 
اصلي نيز كاشته مي شده است. اين چوب به رنگ سفيد تا كرم روشن است و اغلب لکه هاي سياه رنگ و يا قهوه اي دارد. چوبي 
است نسبتاً نرم و سبك كه دوام زيادي ندارد و كار با آن آسان است. براي كاغذسازی، كبريت سازی، جعبه سازي و ادوات 

كشاورزي از آن استفاده می شود.
به پيش آمدگی رخ بام و سرستون های حجمی- تزيينی كه زير آن مقرنس كاری شده باشد، قطار گويند )خيری، 1386: 748(.. 13
به مقرنس قطاربندی نيز می گويند. )لرزاده، 1374: 85(. 14
به  طور مثال مقرنس در عهد صفويه كاملًا جنبه تزئينی داشت و اغلب با كاشی معرق صورت می گرفت. در اين دوره كاربری های . 15

متنوعی به مقرنس ها داده شده است، مانند الف( توسعه مقرنس های آويز در مناره های مأذنه دار، ب( به كار بردن مقرنس در 
سرستون ها، نظير عمارت عالی قاپو، ج( به كار بردن فراوان سطوح مقعر به صورت گوشواره های محلی در پايين و گوشواره های 
لچکی در بالا و تقسيم اين لچك ها به لوزی ها به نحوی كه انتهای سطح مقرنس چون دندانه ها جلوه  كند و نيم سقف بالای 
آن مانند يك ستاره بزرگ به چشم  خورد. اصطلاحاً به آن "شمسه تخت" گفته می شود. د( مفصل كردن سطح كلی مقرنس با 
توجه بيشتر به گود و برجسته كردن قسمت ها و متمركز كردن واحدهای مقرنس از "آلت" در اطراف آن نواحی به نحوی كه 
گودی های وارونه، خود را چون ظروف مدور ترك دار نشان  دهد و شايد به همين جهت باشد كه اصطلاح طاس و نيم طاس در 
باره مقرنس به وجود آمده، مانند مسجد كبير يزد. ه( ايجاد "گلويی"های مفصل تزئينی در بناهای مسکونی و غيره با استفاده 
از واحدهای مقرنس قطار بندی در داخل فضاها، خارج ايوان ها و ساير مکان ها به وجود آمده است )زمرشيدی، 1389: 260(.

آلت، عضوی از عضوهای يك مقرنس است. آلت معمولاً به فرم های متنوعی كه برای تکميل مقرنس سازی های تخت به كار . 16
می رود،  گفته می شود. هر يك از آنها با شکل خاصی برای بدنه مقرنس قرار می گيرند )همان: 265(.

كوبيدن باريکه تخته روی تيرها و سرستون های حجمی- تزئينی به منظور بسترسازی برای ايجاد حجم و مقرنس. )محمد . 17
زاده و همکاران، 1391: 53(
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 Abstract 

Use of wooden decoration, have always a special place in traditional and native 
architecture of Iran. The most applicable of them is Mogharnas with wood, which is 
often used in the form of a wooden column. Due to the inherent limitations of wood, this 
type of decoration is seen interior spaces of the buildings. Mlamzaldyn historic mosque 
in the city of Maragheh is among the buildings in which columns of Mogharnas are the 
main wooden decoration. According to what was stated, the purpose of this study, in 
addition to identify and introduce، is to investigate methods of their construction and 
formal Mogharnas categories of the wooden columns of Mzaldyn mosque. According to 
the abovementioned objective, these questions can be raised; how are variations in the 
wooden columns in terms of form and run in the Mlamzaldyn Maragheh mosque like? 
And what reasons are assumed for this variation? To this end, with field observations and 
library studies، the study proceeds with collecting information and images. Following the 
descriptive analysis, the above objectives were discussed and presented in a table, along 
with analysis. After reading the columns of the Mlamzaldyn Maragheh mosque, we found 
out that the construction methods of all 36 wooden columns of Mogharnas in the large 
Bedchamber Of Mogharnas Jugate and 6 columns a small Bedchamber are honeycomb 
ones . Although most parts of this column are almost the same in construction method, 
among them, one can see 18 types which are formally different from each other, i.e. more 
than 40% of them are formally variant. It seems that the elongation length of Mogharnas 
made this opportunity for architect to create all these various forms and consequently 
resulted in uniqueness of these columns.

Keywords: Mogharnas wood, the mosque of Mullah Mzaldyn Maragheh, wooden 
column, form and implementation of Mogharnas

Study of Wooden Column Mogharnas in the Mosque 
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