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چكيده
ارتباطات نوین و گسترش رسانه های تصویری فرا گرفتن سواد بصری و به کارگیری عملی آموزه های آن در سطوح مختلف فرهنگی 
و اجتماعی را ضروری ساخته است. لازمه دســت یابی به این مهم و همگام شدن با اهداف ســواد بصری، سنجش عملکرد هر نهاد 
از این منظر است؛ اما فقدان چارچوب مشــخص برای این مفهوم، آموزش و ســنجش آن را با چالش مواجه کرده است. در همین 
راستا، پژوهش حاضر در پی پاسخ به این سوال است که: چگونه می توان ســواد بصری را اندازه گیری کرد؟ و در جستجوی روشی 
برای سنجش مولفه های پنج گانه سواد بصری: ادراک بصری، زبان بصری، ارتباط بصری، یادگیری بصری، تفکر بصری، - بر مبنای 
نظریه آوجرینو- ضمن شرح دامنه این مولفه ها، هر کدام را به واحدهای کوچک تر و قابل شمارش تجزیه کرده است و از این مقوله ها 
یک فهرست وارسی به دست آمده که برای نمونه در تحلیل محتوای کتاب درســی مبانی هنرهای تجسمی پایه دهم به کارگرفته 
شده است روش پژوهش، توصیفی از نوع تحلیل محتوا با به کارگیري روش آنتروپی شانون است. نتایج تحقیق نشان داد: مولفه های 
»ارتباط بصری« و »تفکر بصری« کم تریــن ضریب اهمیت را در کتابِ موضوعِ تحقیق به خود اختصــاص داده اند و از فرآیند کلی 
تحقیق نیز می توان نتیجه گرفت که، تئوری ســواد بصری قابلیت آزمایش و اندازه گیری دارد و می توان آموزه های آن را هم سو با 

اهداف هر حوزه تعدیل کرد و به شکل موثری به کار گرفت.
 واژه های كليدی: سواد بصری، مولفه های سواد بصری، مبانی هنرهای تجسمی پایه دهم 
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مقدمه
گســترش ارتباطــات بصــری در دوران معاصــر، بحــث و گفتگو 
پیرامون شیوه های به کارگیری عملی آموزه های سواد بصری 
ح ساخته  است. امکانات وسیع کنونی در حوزه ارتباط  را مطر
تصویــری، معــرف مروجیــنِ متنــوعِ ســواد بصــری در جامعــه 
است؛ که هر کدام به گونه ا ی فرهنگ بصری را تحت تاثیر قرار 
ک گذاری و باز تولید رســانه های  می دهند. از طرفــی به اشــترا
ح می کند  بصری، ملاحظات اخلاقــی و قانونی خاصــی را مطر
گیــر شــدن آن، لزوما بــه ایــن معنی نیســت که افــراد قادر  و فرا
بــه اســتفاده صحیــح و یــا ایجــاد محتــوای بصــری مناســب با 
اهداف خــود هســتند. از اولین اقدامــات برای ارتقای ســطح 
ســواد بصری، شناســایی مولفه هــای آن و ســنجش و ارزیابی 
ح  آن ها اســت؛ و با هــدف قــراردانِ این مهــم، این ســوال مطر
می شود که، چگونه می توان ســواد بصری را اندازه گیری کرد؟ 
به این منظــور در این تحقیق ضمن ارائه نمایــی کلی از دامنه 
وســیع ســواد بصری، تلاش شــده هر مولفه به اجزای تشکیل 
دهنده  آن و مقوله های کوچک تری بســط داده شود تا بتوان 
کــرده و بــه عنــوان معیــاری  آن را در موضــوع تحقیــق دنبــال 
برای ســنجش از نظــر به کارگیــری آموزه های ســواد بصــری در 

حوزه های مختلف- در این جا کتاب درسی – به کارگرفت.

پیشینه پژوهش 
گفتگو پیرامون ســواد بصــری در دهه های پایانی قرن بیســتم 
شکل گرفته اســت. آوجرینو )2003(، در پژوهــش »مرور مجدد 
 VL 1مشکل تعریف ســواد بصری« یادآوری می کند که تئوری
، از جنبه هــای مختلــف توســط نظریه پردازانــی ماننــد لیــو2،  
بایمــن3  و فلــوری4  توســعه یافته اســت.5  گریفیــن و همکاران 
)1994(، در »کاربــرد نمادهــا در تجــارت بین الملــل« بــر کاربرد 
کیــد کرده انــد. گریفیــن معتقد اســت،  عملی ســواد بصــری تا
تئوری ســواد بصری باید با ارائه رویکردهایی برای بهبود روند 
ارتباطات از طریق طراحیِ محرک های بصری و کمک به افراد 
برای ارتباط موثر با آن محرک ها کاربرد عملی داشــته باشــد.6  
در اغلــب نظریه هــای مطرح شــده، ماننــد ســاختار نظری که 
ســلز 7  )1994(، در »ســوادبصری: مشــکل تعریف«، ارائه داده 
و یــا تئــوری آوجرینــو و پترســون )2011(، در مقالــه »به ســوی 
نظریه منسجم سواد بصری«؛ محققان سعی در طبقه بندی 
مولفه های ســواد بصری داشــته اند، تا به نظریه ای منســجم 
در این باره دســت یابند که یافته های آنان در نشریات سالانه 
IVLA  8 منتشــر شده اســت. در میــان منابــع فارســی زبــان 
منبعی که این دانــش را از نظر تئــوری، طبقه بنــدی و اهداف 

آن، مورد بررسی قرار داده، »مبادی سواد بصری« چهل ساله 
نوشــته دنیس ا. داندیس )1389( اســت؛ ســایر منابعــی که با 
این عنــوان به زبان فارســی در دســترس قــرار دارنــد، اغلب در 
قالب مبانی هنرهای تجســمی ارائه شــده اند کــه این مبحث 
نه همه  ســواد بصری، بلکه بخشــی از آن اســت. به طــور کلی، 
منبعی که به شــرح دامنه  ســواد بصری اختصاص داشــته و یا 
در پی راه هایی بــرای اندازه گیری مولفه های آن باشــد، یافت 

نشد و پژوهش حاضر در جستجوی این مهم بوده است.

روش پژوهش
روش  بــه  اطلاعــات  گــردآوری  نظــری،  مبانــی  مطالعــه  در 
میــان  از  بخــش،  ایــن  در  شده اســت.  انجــام  کتابخانــه ای 
تئوری های مختلــف و طبقه بندی های متفاوتِ ارائه شــده، 
تئــوری مولفه های پنج گانه   ســواد بصری -که توســط آوجرینو 
ک عمل قرار گرفته و دامنــه هر مولفه  ح شــده اســت- ملا مطر
تا حدودی تشــریح شده اســت و در بخش دوم، ارزیابی کتاب 
مبانــی هنرهــای تجســمی، بــه روش توصیفــی از نــوع تحلیل 
محتوا انجام گرفته اســت که شــامل ســه مرحله آماده ســازی 
اطلاعات، بررســی پیام و پردازش داده ها می باشــد )بازرگان و 

سرمد، 1393: 172(.
 در مرحلــه اول، فهرســت وارســی تحلیــل محتــوا بــا توجــه به 
مبانی نظری موضوع تحقیق ساخته می شــود )آماده سازی( 
و پــس از تاییــد روایــی ایــن فهرســت توســط صاحب نظــران، 
واحد تحلیل تعیین و داده ها شــمارش و اســتخراج می شوند 
بــا  تحلیــل  و  تجزیــه  مرحلــه،  آخریــن  در  و  پیــام(  )بررســی 

به کارگیری روش آنتروپی شانون انجام می شود 9 )پردازش(.

الف( مبانی نظری
سواد بصری

 ایــن اصطــلاح در ســال 1969 توســط جــان دبــس10  ابــداع و 
این گونه تعریف شــد: ســواد بصری بــه گروهــی از توانایی های 
دیداری اشــاره می کند کــه، انســان می تواند با دیــدن و ادغام 
بــا ســایر تجربه هــای حســی، توســعه دهــد. هنگامی کــه این 
بــه تشــخیص و تفســیر  را  فــرد  یافتنــد،  توانایی هــا توســعه 
موضوعــات و نمادهــای دیداری )طبیعی و یا ســاخت دســت 
انســان( که در محیط اطراف وجــود دارند، قادر می ســازند. از 
طریق اســتفاده خلاقانه از این توانایی ها می توانیم با دیگران 
ارتباط برقرار کنیم و می توانیم در ارتبــاط با جلوه های بصری، 
آن را درک کــرده و از آن لــذت ببریــم(Debes, 1969: 22) . بــا 

این که تعریف سواد بصری می تواند تحقیق و عمل در این 
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زمینه را توســعه بخشــد، بررســی ادبیات ســواد بصری نشــان 
گر چــه کارهــای زیــادی در ایــن زمینــه تکمیل  می دهــد کــه، ا
شده، جامعه حرفه ای یک تعریف مشــترک را تایید نمی کند. 
عــدم وجود یــک نظریــه جامــع بــرای VLبه نوبــه خــود، مانع 
ایجــاد یــک تعریــف یک پارچــه از ایــن مفهــوم شده اســت. در 
این�جــا از ذکــر تعاریــف مختلف صــرف  نظر شــده و به ذکــر این 
کــه، تقریبــا در تمامــی تعاریــف ارائــه  نکتــه بســنده می شــود 
شــده، ســواد بصری توانایی تولید و تفســیر متونی است که از 
تصویر برای بیــان معنا اســتفاده می کنند. امــا توصیف دامنه 
و طبقه بنــدی مولفه هــای ایــن مفهــوم هنــوز محل مناقشــه 
کــه بــا گســترده تر شــدن  پژوهشــگران ایــن حــوزه اســت چــرا 
رســانه های تصویــری و پیچیــده شــدن ارتباطــات، دامنــه 
این دانــش وســیع تر شــده و حوزه هــای اجتماعــی و فرهنگی 
ح کرده   بیش تری را دربر می گیرد. اهدافی که برادن )1991( طر
و اســتانداردهایی کــه مجمع ACRL  11 در ســال2010 منتشــر 
کی از گســتردگی موضوع اســت. تئــوری که  کرده اســت، 12  حا
ک عمــل قــرار گرفته در ســال 2011 توســط  در این تحقیــق ملا
انجمن بین المللی سواد بصری منتشر شده است؛ که در آن، 
آوجرینو و پترســون در مقاله »به ســوی نظریه منســجم ســواد 
بصری«، ضمن بررســی ادبیات VL در طی ســه دهه )1969-

1999( پنــج مــورد را بــه عنــوان مولفه هــای ســواد بصــری در 
میان بســیاری از تعاریف و تئوری های ارائه شــده، شناسایی 
ک بصری، 2( زبان بصــری، 3( ارتباط بصری،  کرده انــد: 1( ادرا
4( یادگیری بصــری، 5( تفکر بصری و ارتبــاط آن ها را با یک یگر 
 (Avgerinou& Petters- زیــر نشان داده اســ تبــه شــکل 
(son, 2011: 7. در ادامــه، ایــن مولفه هــا بســط داده شــده و 

تــلاش شــده ابعــاد وســیع تری از این مفاهیــم در معــرض دید 

خوانندگان قرار گیرد.
فرآینــدی  بــه  بصــری  ک  ادرا اصطــلاح  بصــری:  ک  ادرا  )1
عمیق تر از معنــای لغوی آن اشــاره دارد. مقایســه ای که جان 
برجر13  بین تصویری که توسط چشم انســان ثبت می شود با 
تصویــری که دوربیــن ثبت می کنــد، انجام داده اســت به فهم 
بیش تــر موضوع کمــک می کنــد. برجــر در کتاب »شــیوه های 
ک بصــری در انســان فرآینــدی بــه  نگریســتن« می گویــد: ادرا
مراتب پیچیده تر و گزینشــی تر از فرآیند ثبت در فیلم عکاســی 
اســت؛ با این همه عدســی دوربین و چشــم، با ســرعتی زیاد و 
در مواجهه بــا رویدادی مســتقیم تصاویر را ثبــت می کنند؛ اما 
آن چه دوربیــن انجــام می دهد و چشــم به خودی خــود هرگز 
نمی توانــد انجام دهــد، تثبیت کــردن نمــود آن رویداد اســت. 
دوربیــن نمــود آن رویــداد را از جریــان نمودهــا جــدا و حفــظ 
غ از معنی  می کند امــا معنی را حفــظ نمی کنــد و نمودها را فــار
ک  آن ها عرضه می کنــد. معنی، حاصل عملکردهــای قوه ادرا
اســت )برجــر، 1396: 67(؛ و بــه عوامــل زیادی وابسته اســت. 
البتــه، »معنــی« مــورد نظــر برجــر در رویدادهای شــخصی که 
توســط دوربین ثبت شــده اند نیز عرضــه می شــود؛ چنان چه 
یــک عکــس شــخصی در حافظــه در محــدوده معنایــی کــه از 
آن جــدا شده اســت، باقی می مانــد و در همــان متــن خوانــده 
و فهمیــده می شــود، امــا عکس عمومــی کــه هیــچ ارتباطی با 
مخاطب یــا با معنی اصلی رویــداد ندارد نمی توانــد به حافظه 
کمک کنــد. زیــرا اطلاعاتی عرضــه می�کند کــه از تجربه زیســته  
مخاطب جــدا اســت )همــان: 69(. بــه عبارتی در یــک تصویر 
شخصی، زمینه و متن لحظه ثبت شده حفظ شده است؛ اما 
تصاویر غیر شــخصی از متن خود جدا شــده و بــه نوعی هویت 

خود را از دست داده اند. 
نکته نهفتــه در بحث برجر این اســت که، به عقیده نویســنده 
فرآینــد درک تصاویــر شــخصی و خصوصــی می توانــد الگویــی 
گاه شــدن از  بــرای اســتفاده تصاویــر عمومــی باشــد. یعنــی آ
گاه کــردن مخاطب  زمینــه ای که رویــداد از آن جدا شــده و یــا آ
از آن، درک بصــری موضوع را تقویــت می کند. به عــلاوه، درک 
بصــری توســط انســان بــه صــورت شــعاع�وار، یعنــی بــا تعــداد 
بی شــماری از تداعی�ها -کــه همه منتهــی به رویــدادی واحد 
ک  می�شــوند- عمــل می�کنــد. رودلــف آرنهایــم در »هنــر و ادرا
بصری« به این نکته اشاره کرده و در این مورد می گوید: » هیچ 
ک نمی شــود. دیــدن یک  چیــزی به صــورت جــدا و مجــزا ادرا
چیز، انتســاب آن به نقطــه ای در کلیت طرح را نیــز در بر دارد« 

)آرنهایم، 1393: 18(.
ک، مفهومی است که به یک فعالیت ذهنی پیچیده   ادرا
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.( Avgerinou& Pettersson, 2011:5)شکل 1- مولفه�های سواد بصری
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اشــاره دارد که بخش هایی از تخیل و فهم را نیــز در خود جای 
آرنهایــم می گویــد،  )کلــی، 1382: 46(؛ چنان�چــه   می دهــد 
و  مایه هــا  رنــگ  اندازه هــا،  اشــکال،  و ضبــط  ثبــت  ک،  ادرا
حرکات به تنهایی نیســت، بلکه »بیــان« نهفته در آن اســت. 
گی های بصری مانند شــکل و جهت حامل بیانی هستند  ویژ
که چشــم مســتقیما آن را دریافت می کند. چهره یک شــخص 
با توجه به حالت هوشــیار یا متمرکزی که دارد، بسیار راحت تر 
دریافــت و به خاطــر ســپرده می شــود، تا به اتکای شــکل ســه 
گی های آن )آرنهایم،  وجهی، ابروهای شیب دار و این گونه ویژ

.)39 :1393
کانــت، عکس العمــل در  2( زبــان بصــری: بــر اســاس تئــوری 
مقابــل آثــار هنــری، چگونگــی تفســیر هنــر و نحــوه قضــاوت 
مخاطب، بر هیــچ مبنایی به جز خود اثر صــورت نمی گیرد. به 
غ از هر نوع نظر شخصی  گر مردم اثر هنری را فار عقیده کانت، ا
یا تاثیــرات خارجی یا موقعیتــی که تحــت آن، محصول هنری 
پدید آمده است، مشاهده و بررسی کنند، نوع تعبیر و دریافت 
همگی آنان یک ســان خواهد بــود. این رویکرد -فرمالیســم- 
بــه طــرح مجموعــه ضوابطــی تحــت عنــوان »مبانــی« )خط، 
کید،  رنگ، شکل/ فرم، بافت و فضا...( و »اصول« )تعادل، تا
تناســب، حرکت، ریتم، تکرار،.. ( انجامید؛ کــه ترکیب مبانی و 
اصول به عنوان »زبان بصری« شناخته می شود )گودالیوس و 
اســپیرز، 1390: 67(. به عبارتی، مفاهیم بصری گرامری دارند 
که می تواند یک زبان قلمداد شــود و حتــی نتایج یک تحقیق 
آزمایشی در مورد شــناخت و بازسازی کلمات و تصاویر توسط 
کــودکان چهــار، ده و شــانزده ســاله از ایــن فرضیــه پشــتیبانی 
می کنــد کــه توانایی های زبــان بصــری قبــل از زبــان کلامی در 
حال توسعه است و به عنوان پایه ای برای توسعه زبان کلامی 
عمل می کنــد. 14 می توان گفت محققان متقاعد شــده اند که 
کــودکان بســیار قدرتمنــد، معنــادار،  تجربیــات بصــری بــرای 
قابل تفســیر و قابل اســتفاده اســت. افراد از طریــق این اصول 
کی مشــترک می توانند تاثیر عنصر بصری انتخاب شــده بر  ادرا

مخاطب را پیش بینی کنند. 
در شــکل گیری زبان بصــری، عوامل فرهنگی ســهم عمده ای 
دارنــد؛ هرچنــد ارتباطــات و رســانه های نویــن موجــب شــده 
بســیاری از تصاویــر درون فرهنگــی -که توســط مــردم خاصی 
ابداع شده اند- به ســرعت به ســایر فرهنگ ها منتقل شوند و 
مــورد اســتفاده قرار گیرند. با ایــن وجود نمی تــوان چهارچوب 
تحمیــل شــده به وســیله جامعــه بــر شــکل گیری زبــان بصری 
را نادیــده  گرفــت. ســولیوان، هنرمند فرانســوی در ایــن مورد 
می گوید: »بــرای آن که بخواهیم موضوعی را بیــان کنیم، اول، 

باید سیســتمی برای بیان کردن داشته باشــیم؛ لازمه  داشتن 
سیســتم برای بیان کردن، مســلح بــودن به سیســتمی برای 
فکر کردن و احســاس کردن اســت و شــرط داشــتن سیستمی 
برای فکر کردن داشــتن سیســتم اولیه ای برای زندگی اســت« 

)داندیس، 1389: 55(. 
3(  ارتبــاط بصــری: ارتباط بصری، توانایی اســت که در ســایر 
مولفه�هــای ســواد بصــری نیز دنبــال می شــود. بــرادن ارتباط 
کنــار لــذت زیبایی شناســانه، تفکــر، یادگیــری،  بصــری را در 
ســاختن معنــا و بیــان خــلاق یکــی از اهــداف ســواد بصــری 
دانســته  اســت )Braden, 1996: 57(. محاصره شــدن انســان 
امروز توسط تصاویر گویای آن اســت که، تصاویر، عمدتا برای 
سرگرم  کردن نیستند؛ بلکه آن ها در حال تبدیل شدن به مرکز 
ارتباطات و معنا ساختن هســتند. ارتباط بصری، یعنی بیان 
بصــری معنــادار و درک آن توســط مخاطــب کــه در ایــن مورد 
نیز بایســتی به نقــش تاثیرگذار فرهنــگ در کیفیــت ارتباطات 
بصــری توجــه  کــرد. دگرگونــی رویکردهــای فرهنگی بــه دین و 
تاثیر آن بر ارتباط تصویری، نفوذ رسانه های تودهای و منطق 
کــم، فرآیند  خــاص آن هــا و سیاســت های فرهنگــی نظــام حا
برقراری ارتباط بصری را تحت تاثیر خود قــرار می دهند؛ و این 
موضــوع، احتمــالا در جوامعی کــه از نظــر دانــش و تکنولوژی 
در ســطح پایینتری قرار دارند، ملموســتر اســت. هم چنان که 
داندیس در این مورد میگوید: »برای بی�سوادان یگانه وسیله 
ارتباطی، زبان محاورهــای و تصاویر و رمزها یا سمبل�هاســت 
کــه مهم ترین وســیله ارتبــاط هســتند. بــدون تردیــد میتوان 
می برنــد«  بســیار  بهــره  بصــری  ارتبــاط  از  بیســوادان  گفــت 

)داندیس، 1389: 33(. 
گاهــی را در بــر می گیــرد، تــا  گونــی از آ ســواد بصــری ابعــاد گونا
توانایی مخاطــب را در درک و تحلیل آنچه مشــاهده می کند، 
فشــار،  تعــادل،  ماننــد  مفاهیمــی  بررســی  دهــد.  افزایــش 
طرازکردن و برجسته ســاختن، قانون مجــاورت و... در جهت 
گاهی  ارائه روش هایی برای برقراری ارتباط صحیح است که آ
از آن، هــم بــه افراد بــرای بیــان موثرتر و هــم به مخاطــب برای 
درک پیــام آن کمــک می کند. نقــش مخاطــب در این مبحث 
از اهمیــت خاصــی برخورداراســت؛ هرچــه دانــش و خلاقیــت 
در انتخــاب عناصر و فنــون بصری بیش تر باشــد، پیام رســانی 
از کلیشــه�های رایــج فراتر رفتــه و جذابیــت آن بــرای مخاطب 
افزایش مییابــد. از طرفــی، »ارتبــاط تصویــری با مردمــی که از 
میزان بســیار کــم آمــوزش کلامــی برخوردارند، باید به وســیله 
آثار بصری ســاده انجام گیرد. در چنین مــواردی ظرافت زیاد و 

بغرنج بودن تاثیری مخرب دارد« )داندیس، 1389: 201(. 
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در مطالعــه�ای با عنــوان »تحلیل ســاختاری نقد نقاشــی« که 
در ســال 1393 انجــام شده اســت، رونــدی را که محقــق برای 
توضیــح نقد بــه کار برده اســت، شــاید بتوان شــکل ســادهای 
از فرآینــد برقــراری ارتبــاط بصــری دانســت. در ایــن تحقیــق، 
نقد مبتنی بــر دو رکــن توصیف و تفســیر اســت )ابوالقاســمی، 
1393: 8(. توصیــف تبدیــل نشــانه�های تصویــری –آن چــه 
در تابلو دیده می شــود- به نشــانه های زبانی اســت. توصیف 
کافــی برخــوردار باشد)درســت دیــده شــود(،  بایــد از صحــت 
تــا مبنایــی موثــق بــرای تفســیر فراهــم  آورد. هــر چنــد »هیــچ 
کلمــات توضیــح داد؛  تابلویــی را نمی تــوان تــام و تمــام بــا 
ولــی کلمــات گاه، راهنمــای مفیــدی هســتند و بــه رفــع ســو 
برداشــتها کمک می کنند و دســت کم می�تواننــد از فضایی که 
نقاش خــود را در آن احســاس کرده اســت، اشــارتی به دســت 

 .)Freedberg, 1989: 85(»بدهند
را صورت بنــدی  زیــر  مــوارد  اثــر  یــک  نویســنده در توصیــف 

کرده است:
1( تبارنامــه کامــل اثــر: نــام هنرمنــد ـ مــاده یــا مدیــوم ـ تاریــخ 

آفرینش؛
2(  موضوع اثر: در تصویر چه چیزی در جریان است؛

گی�های صوری اثر: خط ـ رنگ ـ حجم و...؛ 3(  ویژ
4(  سبک: جایگاه اثر در کدام سبک قرار می گیرد؛

5( هنرپروری: آیا موضــوع خاصی در درون مایه اثر هســت که 
شناخت حامی هنرمند بتواند آن را روشن�تر سازد.

6( محل استقرار: مکان اجرای اثر؛
7( ســند تاریخی: اثر هنری در مورد زمانه خود چه حرفی برای 

گفتن دارد ـ بازتاب ارزش های دوره آفرینش اثر.
کــه در طــی مراحــل توصیــف اثــر حاصــل  گاهــی  شــناخت و آ
می�شــود، پای�هــای بــرای تفســیر و بهتر دیــدن آن اســت و به 
ارتبــاط بصــری صحیــح می انجامــد. تفســیر در پیــش گرفتن 
طریق فکری اســت کــه متن )نوشــته/ تصویــر( پیش پــای ما 
می�گــذارد و هــدف آن ایجــاد نزدیکــی و تعامــل بیــن مخاطب 
و متــن اســت. »در تفســیر، مخاطــب به فهــم دلالت�هــای اثر 
نایل می شــود« )کلــی، 1382: 44(. در این مرحلــه، مخاطب 
در مرتبه های بالاتر از بیننده  صرف اســت و می�تواند با آن چه 

مشاهده می�کند، ارتباط برقرار کند )ارتباط بصری(.
4(یادگیــری بصــری: یادگیــری بصــری )دیــداری( در مقابــل 
یادگیــری کلامی اســت. یادگیرنــدگان دیــداری، یادگیــری را از 
طریق آن چه می�بیننــد - مانند تصویر، نمودار، چــارت و ...- 
ترجیــح می�دهنــد. در مقابــل یادگیرنــدگان کلامــی بیش تر به 
یادگیری از طریق ارائه شفاهی، سواد نوشتاری و سخن گفتن 

تمایل دارند. در دســته بندی مربوط به سبک های یادگیری 
)شناختی، عاطفی و فیزیولوژیکی( یادگیری بصری، در دسته� 
یادگیری هــای شــناختی قــرار می گیــرد )ســیف، 1386: 56(. 
گــون دانش آموزان  ایــن شــیوه یادگیــری، اســتعدادهای گونا
را در مدرســه توســعه می�دهد و ابزارهایی برای یادگیری برای 
کســانی که از طریق حرکت و یا به صورت بصــری یاد می�گیرند، 

پیشنهاد  می کند. 
کــه پنــج مرتبــه بزرگ تــر از  مغــز انســان یــک قشــر بصــری دارد 
قشــر شــنوایی اســت. بنابراین، زمانی که افــراد از طریق درک 
بصری فرصت هایــی برای یادگیری به دســت می آورند پاســخ 
مثبــت آنان بــه این فرآینــد عجیب نیســت )مهــدوی، 1386: 
33(. به کارگیــری ابزارهــای بیــان بصــری بــرای بیــان عقایــد و 
آزادی اندیشــه ای که در این نوع بیان نســبت بــه بیان کلامی 
نهفته اســت، فرصتــی بــرای یادگیــری از طریــق تجربه�هــای 
جدیــد فراهــم می�کنــد. قابلیت هــای بیــان بصــری می�توانــد 
در همه شــاخه�های علــوم مورد اســتفاده قرار گیــرد. به عنوان 
مــدارس  در  راســتا  همیــن  در  کــه  تحقیقــی  نتایــج  مثــال، 
کــه دانــش آمــوزان  انجــام شــده، نشــان می دهــد: »از زمانــی 
شــخصیت ها و موضوعــات کتاب هایشــان را نقاشــی کردنــد، 
انگیزه خواندن در آن ها افزایش پیدا کرد؛ نقاشی کردن متون 
علمی، جغرافیایی و دروس مطالعــات اجتماعی تفاوت های 
قابل توجهــی در ســرعت یادگیری و حفــظ آن ایجــاد می�کند« 

)همان(.
5( تفکــر بصــری: تفکر بصــری یکــی از انــواع اندیشــه های غیر 
کلامی و شــکلی از اندیشــیدن براســاس پردازش تصویر اســت 
و از بی واســطگی خاصــی برخــوردار اســت. اولیــن تصاویــر و 
واســطه های انتقــال پیــام پیشــینه ای بــه قدمت تاریخ بشــر 
دارنــد و حتی »علــت به وجــود آمدن خــط و روند شــکل گیری 
و تحــولات به وجود آمــده در حــروف الفبــا، نتیجــه رشــد تفکر 
بصری انســان و پالایش دیــد او بــه پدیده های پیرامــون خود 
کــه در طــی زمــان ارتباطــات بصــری را به وجــود آورده  اســت 

 است« )معنوی راد، 1382: 58(.
 ســبک تفکــر بــه عنــوان شــیوه به کارگیــری توانایی�هــای فــرد 
تعریــف شده اســت؛ انســان در انتخــاب ســبک بــرای اداره 
فعالیت�هــای خــود تاحــدودی انعطافپذیــر اســت و ســعی 
کــه در آن قــرار می�گیرد،  می�کنــد متناســب بــا موقعیت�هایــی 
کنــد. عوامــل بیرونــی نیــز  از ســبک های متفاوتــی اســتفاده 
وجود دارند که بر ســبک و مهارت هــای تفکر 15  تأثیــر گذارند. 
ماننــد پارادایم،16 کــه مجموعه�هایی از مفروضــات، مفاهیم، 
ارزش�ها و تجربیاتی است، که روشی را برای مشاهده واقعیت 
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ارائه می کند. ســواد بصری به دنبال توسعه سبک�های تفکر و 
گسترش محدوده دید انسان است. مهارت های سواد بصری 
می تواننــد راه هایی برای تحریــک روند فکر ایجــاد  کنند. برای 
بسیاری از افراد این تجربه اتفاق افتاده است که برای توضیح 
آن چــه در ذهــن دارنــد، مجبــور شــده�اند تصویــری نقاشــی 
کنند؛ تا بتوانند آن را توضیح دهند. این قدرت اســتعاره�های 
بصری اســت که افراد را قادر می�ســازد ارتباطات پیچیده را به 

شکل�های نسبتاً ساده و جدید ببیند.  
ب ( ارزیابــی کتــاب مبانــی هنرهــای تجســمی پایــه دهــم از 

منظر سواد بصری
مبانــی هنرهــای تجســمی بــه عنــوان یکــی از دروس پایــه در 
دوره متوســطه، بــه اصــول اولیــه هنــر می پــردازد. مبحثی که 
تاثیر بســزایی در رونــد درک و تولیــد اثر هنری خواهد داشــت. 
پنج فصــل اول کتــاب به ترتیب مباحــث عبارتنــد از: 1- مبانی 
هنرهــای تجســمی، 2- عناصــر بصــری )نقطــه، خط، ســطح 
و حجــم(، 3- شــکل و بافــت، 4- تناســب، تعــادل، تبایــن، 
حرکــت و ریتم، 5- مفهــوم فضا؛ در شــش فصل بعــدی کتاب 
به مبحث رنــگ )مفهــوم رنگ، فیزیــک رنگ، شــاخصه های 
اصلــی، دســته بندی، کنتراســت و هارمونــی( پرداخته شــده 

 اســت. مطالب این کتاب در ســال تحصیلــی 82- 83، از نظر 
اصول یاددهی و یادگیری، قابلیت فهم، صحت و به روز بودن 

مطالب اعتباربخشی شده است. 
ابــزار پژوهــش فهرســت وارســی محقــق  ســاخته اســت کــه در 
آن بــا توجه بــه دامنــه هــر مولفه، کــه در بخــش مبانــی نظری 
بدان پرداخته شــد، مقوله هایی بــرای ارزیابی کتــاب تدوین 
شده اســت. در تدویــن مقوله هــای هــر مولفــه در فهرســت 
کــه ابعــاد وســیع تری از  کلی تــر-  وارســی، تــلاش شــد مــوارد 
مولفه هــا را در برمی گیرد- به کارگرفته  شــود؛ تــا اطلاعات قابل 
قبول تــری از شــمارش فراوانی هــای هــر مقولــه در محتــوای 
کتاب مربوطه به�دســت آید. این فهرســت توســط تعــدادی از 
صاحب نظــران حــوزه ســواد بصــری، مــورد ارزیابــی قرار گرفته 
و پــس از انجــام برخی اصلاحــات و تاییــد روایی آن بــه صورت 

جدول یک، مورد استفاده قرار گرفت.
در نمــودار مولفه هــای ســواد بصــری بــر ارتبــاط مولفه هــا بــا 
کیــد شده اســت )شــکل 1(. هرچنــد در تصویــر،  یک دیگــر تا
مولفه هــا هم پوشــانی ندارنــد؛ امــا در ارتبــاط و تعامل ترســیم 
شــده اند. در دســته بندی مقوله ها نیز مواردی را می توان نام 

برد که بیش از دو یا چند مولفه را تحت الشعاع قرار می دهند؛ 

رديف
 1

2

3

4

5

6

كدگذاری
a-1   
b-1   

c-1   

d-1   

a-2   

b-2   

c-2   

a-3   

b-3   

c-3   

a-4   

b-4   

c-4   

d-4   

e-4   

a-5   

b-5   

a-6   

b-6   

c-6   

d-6   

مقوله�ها
    شناخت عناصر و فنون بصری

    توجه به ویژگی های بنیادین عناصر و فنون بصری در انتقال پیام
    شناخت ابزار و تکنیک های بیان بصری

    توجه خاص به فنونی که قابلیت بیش تری در بیان معنا دارند.
    افزایش دانش از طریق دیدن

    به کارگیری موثر رسانه های بصری در آموزش
    ایجاد فرصت هایی برای تجارب بصری

    کل�نگری
     توجه به فیزیولوژی و نظام روان شناختی بدن انسان
     استفاده از تعبیر در بازنمایی از طبیعت به جای تقلید

     مشاهده  دقیق

     توجه به ارزش های زیبایی شناختی
     توجه به کارکرد سبک در پیام رسانی

     تولید و ارزیابی رسانه های بصری معنادار
     آگاهی تاریخی

     به کارگیری قوه  تخیل
     استفاده از روابط ساده  بصری برای حل مسائل پیچیده

     آشنایی با رسانه های بصری وتوجه به ویژگی های هر رسانه
     معاصر بودن و توجه به واقعیت های جهان امروز
     توجه به تکنولوژی های موجود برای بیان بصری

     توجه به فرهنگ و اخلاق در به کارگیری و تفسیر ویژگی های بصری

مولفه�های سواد بصری
    زبان بصری

    یادگیری بصری

    ادراک  بصری

    ارتباط  بصری

    تفکر  بصری

    مقوله های مشترک

جدول1. فهرست وارسی برای ارزیابی کتاب مبانی هنرهای تجسمی پایه دهم از منظر سواد بصری )نگارندگان(.
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بــه مولفــه خاصــی نســبت داد.  را  بنابرایــن، نمی تــوان آن 
مــواردی از ایــن قبیــل در ایــن تحقیق، تحــت عنــوان »مقوله 
های مشترک« در کتاب مبانی هنرهای تجسمی اندازه گیری 

شده است.
برای تحلیل محتــوای کتاب از نظر توجه به مولفه های ســواد 
بصری، ابتــدا، مطالــب کتاب براســاس واحــد تحلیــل، که در 

جدول2. توزیع فراوانی حاصل از یازده فصل برای مولفه�های سواد بصری )نگارندگان(.

فصل

1اول
4
2
3
2
2
1
2
2
2
1

2
1
1
1
1
2
1
1
3
1

1
2
1
1
1
1
1
1
1
1

2
2
1
1
2
1
1
1
1
1

1
1
1
1
1
2

1
1
1
1

2

2

11211

1

1
1
1
1
1
1
1

دوم
سوم

چهارم
پنجم
ششم
هفتم
هشتم
نهم
دهم

يازدهم

مقوله های�مشترک تفكر بصری ارتباط بصری  ادراک بصری    يادگيری بصری    زبان بصری

ایــن تحقیــق »مضمــون« در نظــر گرفته شده اســت، بــا دقت 
مورد مطالعه قرار گرفت؛ سپس، با توجه به مقوله های مربوط 
به هــر مولفه در فهرســت وارســی، فراوانی مربوط بــه هر مقوله 
کتــاب جســتجو و شــمارش شــد و پــس از ثبــت  در محتــوای 
مجمــوع فراوانی های به دســت آمده، بر حســب هــر مولفه در 
جدول توزیــع فراوانی، داده�هــای این جدول بر اســاس روش 

آنتروپی شــانون به صورت داده های به�هنجار شــده درآمد.17   
در مرحلــه دوم، مقدار بــار اطلاعاتــی داده ها به دســت آمد؛ بر 
اساس روش مذکور، در مرحله سوم، ضریب اهمیت اطلاعات 
به دست آمده تعیین شد؛ تا بدین طریق مشخص شود که به 
طور کلی توجه و اهمیت کتاب درســی به هر مولفه چه میزان 

است.18  جدول دو، توزیع فراوانی توجه به مولفه  های سواد 

جدول3. داده های بهنجار شده، حاصل از یازده فصل برای مولفه های سواد بصری )نگارندگان(.

فصل

0/0455اول
0/1818
0/0909
0/1346
0/0909
0/0909
0/0455
0/0909
0/0909
0/0909
0/0455

0/1333
0/0667
0/0667
0/0667
0/0667
0/1333
0/0667
0/0667

0/2
0/0677

0/0833
0/1667
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833

0/1333
0/1333
0/0667
0/0667
0/1333
0/0667
0/0667
0/0667
0/0667
0/0667

0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0833
0/0667

0/0833
0/0833
0/0833
0/0833

0/1538

0/1538

0/06670/08330/13330/08330/0769

0/0769

0/0769
0/0769
0/0769
0/0769
0/0769
0/0769
0/0769

دوم
سوم

چهارم
پنجم
ششم
هفتم
هشتم
نهم
دهم

يازدهم

مقوله های�مشترک تفكر بصری ارتباط بصری  ادراک بصری    يادگيری بصری    زبان بصری

جدول 4. ضریب اهمیت حاصل از یازده فصل برای مولفه های سواد بصری کتاب مبانی هنرهای تجسمی )نگارندگان(.

   سطوح    زبان بصری

)EJ( مقدار بار اطلاعاتی   

)WJ( ضريب اهميت   

مقوله های�مشترک ارتباط بصری  ادراک بصری تفكر بصری    يادگيری بصری

0/96380270/96062930/98810910/97517670/98810910/9807239

0/250/270/90/90/13 0/17
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بصری در کتاب مبانی هنرهای تجسمی را نشان می دهد.
برخــلاف شــمارش فراوانی ها در تحلیــل محتواهــای رایج، در 
روش شــانون باید داده هــای به دســت آمده به�هنجار شــود. 
ایــن روش )جبرانــی( از دقــت ریاضــی بالایــی برخوردار اســت 
و اطلاعــات بیش تــری را در مــورد تفســیر داده هــا بــه دســت 
می دهــد. بنابرایــن، نتایــج توزیــع فراوانــی در جــدول دو، بــه 

صورت داده های بهنجار شده در جدول سه، آمده است.
ج( يافته ها

بــا این کــه در جــدول توزیــع فراوانــی، مولفــه زبــان بصــری 
بیش تریــن فراوانــی را بــه خــود اختصــاص داده اســت، نتایج 
تحلیل داده ها نشان  می دهد کتاب مبانی هنرهای تجسمی 
بــه مقوله های مربــوط به یادگیــری بصری اهمیــت بیش تری 
)27%( داده اســت و پــس از آن، مقوله های زبــان بصری مورد 
توجه کتاب بوده اســت )25%(. هــدف کتاب، آمــوزش اصول 
و مبانــی زبان بصــری اســت. بنابرایــن، توجــه بــه مولفه های 
یادگیری بصری و زبان بصری در این کتاب در راستای اهداف 
ک بصــری نیــز از ضریب  آموزشــی آن قابــل توجیــه اســت. ادرا
اهمیت قابل قبولی نســبت به ســایر مولفه ها برخوردار اســت 
)17%(. مقوله هــای مشــترک در رتبه  بعــدی قــراردارد )%13(. 
هم چنین، مقوله های مربوط به تفکر بصــری و ارتباط بصری 
به یک اندازه و کم تر از ســایر مولفه ها مــورد توجه کتاب مبانی 

هنرهای تجسمی قرار گرفته است )هر کدام %9(.

نتيجه گيری
 ارزیابی کتاب های درسی از منظر سواد بصری به دلیل دامنه  
وســیع ایــن حــوزه، محتــوای کتاب هــا را به طــور همــه جانبه 
مــورد تحلیــل قــرار می دهــد و مــوارد پنهانــی را در متن آشــکار 
می کند که ممکن اســت در ســایر تحلیل ها مــورد غفلت واقع 
شود. چنان چه فرآیند این بررسی، مغفول ماندن مقوله های 
»توجــه بــه ارزش هــای زیبایی شــناختی« و »کارکــرد ســبک 
در پیام رســانی« را -کــه جــزو مقوله هــای ارتباط بصــری مورد 
شــمارش قرار گرفتند- در کتــابِ موضوعِ تحقیق، نشــان داد؛ 
که این موضوع بــا توجه به اهمیــت این مولفه در حوزه ســواد 

بصری قابل تامل است.
 ارتبــاط بصــری از مــوارد مشــترکی اســت کــه در همــه تعاریف 
و تئوری هــا به آن اشــاره شــده اســت؛ چــرا کــه ارتباط ســریع، 
صحیح و بی واســطه -که از طریق دیدن شکل می گیرد- یکی 

از اهداف این دانش محسوب می شود. 
ک بصــری، زبــان بصــری، ارتبــاط بصــری، تفکــر بصــری و  ادرا
یادگیری بصری، محتوای سواد بصری هستند و به نوبه خود 

هر کــدام محتوایی دارنــد که مطالعــه دقیق و بحــث پیرامون 
گانــه می طلبد. بــا تمرکز بر  مقوله هــای هر کــدام فرصتــی جدا
روی هــر کــدام و تحقیــق مفصل تــر می تــوان ابعــاد بیش تــری 
از دامنــه ســواد بصــری را شــناخت و مقوله هــای بیش تــری 
کــرده و بــرای آزمــون ســطح ســواد بصــری در  را شناســایی 

گون به کار گرفت. موقعیت ها و یا فعالیت های گونا
 البته، مقوله ها و مولفه های سواد بصری مباحثی هستند که 
به تغییر و تحولات اجتماعی و هر آن چــه به تغییر رویکردهای 
اجتماعــی و فرهنگــی می انجامــد، از قبیــل پیشــرفت علــوم و 
تکنولوژی یا تحولات سیاسی و مانند آن، وابسته بوده و به آن 
کنش نشــان می دهند. بنابراین، ماهیت انعطاف پذیر این  وا
دانش حکم می کنــد، مطالعات در این حــوزه هم چنان ادامه 

یابد.
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Abs�tract
New visual communications have necessitated the acquisition of visual literacy and the practical application of 
its teachings at various cultural and social levels. The current vas�t facilities in visual communication represent the 
various promoters of visual literacy in society, each of whom influences visual culture in some way. On the other 
hand, sharing and reproducing visual media raises certain ethical and legal considerations, and its pervasiveness 
does not necessarily mean that people can use or create visual content that is appropriate for their purposes. One of 
the firs�t s�teps to improve the level of visual literacy is to identify its components and measure the performance of 
each basis from this perspective. Despite passing half a century from forming foundations that contribute in this 
area, the lack of a clear framework for this concept has challenged its training and qualifications. Therefore, the 
ques�tion is how to measure visual literacy or modify its components. In this regard, the present s�tudy seeks to an-
swer this ques�tion, while providing an overview of the broad scope of this concept, it has expanded its components 
to smaller categories to be able to follow them in the subject of research and used as a criterion for measurement, in 
terms of the application of visual literacy teachings in various fields (in the textbook).
In mos�t of the research in the field of VL, researchers have tried to arrive at a cohesive theory in this regard. Their 
findings are published in the annual journal IVLA. In internal references, the theory of visual literacy has been 
neglected, especially in paying attention to the scope of this knowledge or looking for ways to measure its compo-
nents. Thus, the present research has been done in this direction. In Persian language references, the term is often 
used in the context of the basics of the visual arts, while this topic is only a part of visual literacy.
A review of the visual literacy literature shows that, in almos�t every definition of the term coined in 1969 by John 
Debs, visual literacy is the ability to produce and interpret texts that use images to express meaning. However, 
describing the scope and classification of the components of this concept is s�till a matter of debate for researchers, 
Because the more complex the communication, the wider the scope of this knowledge, and it covers more social 
and cultural areas.
In studying the theoretical foundations of this research, information collection has been done by library method. 
In this section, among the different theories and different classifications presented, the five components of visual 
literacy proposed by Avgerinou are chosen as the criterion for action. This theory was published in 2011 by the In-
ternational Visual Literacy Association in an article entitled - Towards a cohesive theory of visual literacy - while 
reviewing the VL literature over three decades (1969-1999). In that article, Avgerinou has introduced five cases as 
components of visual literacy (visual perception, visual language, visual learning, visual thinking, visual commu-
nication), and their connection to the skeptic is shown below (Avgerinou,2011:7).
In this research, while describing the scope of each component, wider dimensions of these concepts will be ex-
posed to the readers.
The second part of the book “Basics of Visual Arts” has been evaluated by the content analysis method, consisting 
of three s�teps: preparation, review, and data processing. The research tool is a checklis�t created by the researcher 
where each component -according to the description of the firs�t part- is broken down into smaller, countable units 
based on which the categories have been created to evaluate the book. In compiling the categories of each compo-
nent, an attempt was made to use more general cases that cover a wider range of components to obtain adequate 
information from counting the frequencies of each category in the content of the relevant book. This checklist has 
been evaluated by a number of experts and was used after some modifications and confirmation.
To analyze the book, in terms of attention to the components of visual literacy, we s�tudied the book's contents care-
fully, and then according to the categories related to each component in the checklis�t, we searched and counted the 
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frequency of each category in the book.  After recording the sum of the obtained frequencies in each component 
in the frequency dis�tribution table, the data were normalized according to the Shannon entropy method. In the 
next s�tep, the data weights were calculated. Finally, in the third stage, the essential factor of information was de-
termined.  This is how it is determined; how much emphasis is given to each component in the textbook. As can be 
seen in the proposed diagram of Avgerinou- Figure 1- the components of visual literacy are related to each other. 
Among the categories related to each component, we can name the items that belong to more than one or two cat-
egories. Therefore, they cannot be attributed to a specific component. Cases like this have been measured in this 
s�tudy under the heading of "common categories".
The results showed that the book of the fundamentals of visual art in the 10th grade had given more importance 
to categories related to visual learning (27%). The book has considered the categories of visual language (25%); 
in this case, the purpose of the book is to teach the basics of visual language. Therefore, paying attention to the 
components of visual learning and language in this book can be justified in line with its educational goals. Visual 
perception is also a factor of acceptable importance compared to other components (17%). Common categories 
are next (13%). The components of "visual communication" and "visual thinking" have minor importance in the 
book under s�tudy (9% each). Counting the frequency of categories showed that the textbook evaluation in terms of 
visual literacy reveals hidden items in the text that may be overlooked in other analyses. In the review process, the 
categories "attention to aes�thetic values" and "function of s�tyle in messaging" were neglected, counted among the 
categories of visual communication. This issue can be analyzed considering the importance of this component in 
visual literacy because visual communication is one of the commonalities mentioned in all definitions and theories 
of visual literacy. Moreover, fas�t, correct, and immediate communication through seeing is one of the goals of this 
knowledge. From the general research process, it can be concluded that the theory of visual literacy can be tested 
and measured and its teaching functions can be adjus�ted in line with the goals of each field and used effectively. 
Visual perception, visual language, visual communication, visual thinking and visual learning are the content of 
visual literacy and each has its own content. A thorough s�tudy of each component of visual literacy requires a sepa-
rate opportunity. With a more detailed research, we can identify more dimensions of the scope of visual literacy and 
identify more categories and use it to tes�t the level of visual literacy in various situations or activities. The compo-
nents of visual literacy are topics that depend on and respond to social change and anything that leads to a change in 
social and cultural approaches, such as the advancement of science and technology or political developments and 
the topics react to the mentioned factors. Therefore, the flexible nature of this knowledge dictates that s�tudies in this 
area should be continued.

Keywords: Visual literacy, Visual literacy componenet, Fundamentals of  visual art in the 10th garde.
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Figure 1:  Visual literacy Component (Avgerinou,2011:5)




