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مطالعه تحلیلی نقوش گیاهی بر آبگینه در سده پنجم و ششم هجری ایران*
)صفحه 41-53(

2
، سیّدرضا حسینی

1
پریسا محمّدی

1- دانشجوی کارشناسی ارشد رشته نقاشی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد تهران

2- استادیار گروه نقاشی دانشکده هنر، دانشگاه شاهد تهران )نویسنده مسئول(

چکیده 

از  دوره  این  آثار  گرفت.  انجام  خوارزمشاهیان  دست  به  آن ها  حکومت  پایان  که  بودند  ترکمانان غز  از  طایفه ای  سلجوقیان 
شاهکارهایِ هنر دوران اسلامی محسوب می شود که از جمله این آثار هنرِ آبگینه می باشد که شیوه تزیین و ساخت آن ها، این هنر 
را در جایگاه ویژه ای قرار داده است. در تزیین این آثار، از نقوش هندسی، حیوانی، نوشتاری، انسانی و گیاهی استفاده شده است. 
هدف از پژوهش پیشرو، تمرکز بر شناساییِ نقوش گیاهی این دوره و مشخّص شدن پرکاربردترین نقش گیاهی مورد استفاده است. 
از این رو، پژوهش حاضر در پیِ پاسخ به دو پرسش است: الف. نقوش گیاهی مورد استفاده بر آبگینه در دوره سلجوقیان کدامند؟ 
ب. پرکاربردترین نقش گیاهی در این دوره چیست؟ این پژوهش به روش تاریخی، با رویکردی توصیفی-تحلیلی و استناد به منابع 
کتابخانه ای به سرانجام رسیده است. در این مقاله در مجموع 54 اثر به عنوان جامعه پژوهش تعریف شده که از این میان تعداد 
42 آبگینه به روش نمونه گیری قضاوتی به عنوان نمونه تحقیق انتخاب و تجزیه و تحلیل شده است. نتایج پژوهش گویای آن است 
که نقوش گیاهی به کاررفته بر روی آبگینه در دوره سلجوقیان شامل نقش گل، اسلیمی، میوه، برگ، غنچه، پیچک و قرارگیری 
نقوش گیاهی در کنار نقوش هندسی، حیوانی و نوشتاری می باشد. هم چنین مشخّص شد که بیشترین نقش گیاهی مورد استفاده، 
نقش گل ها می باشند که با شکل های متنوع اجرا شده است. علاوه بر این بیشترین رنگ مورد استفاده در تزیین آبگینه ها، رنگ 

سبز با طیف های متنوع و در بخش شیوه اجرا و ابزار تزیینات، بیشترین شیوه اجرا استفاده از روش دمیده در قالب بوده است.

واژه های کلیدي: سلجوقیان، آبگینه، نقوش گیاهی، هنراسلامی.

1- Email: mohammadiart70@gmail.com  
2- Email: rz.hosseini@shahed.ac.ir 

*)تاریخ دریافت مقاله: 1399/01/25 - تاریخ پذیرش مقاله: 1399/03/27(

این مقاله مستخرج از پایان نامه کارشناسی ارشد با عنوان »مطالعه  تطبیقی نقوش گیاهی در شیشه نگاری دوره  فاطمیان مصر با دوره  سلجوقیان« با راهنمایی دکتر سیدرضا 

حسینی در دانشکده  هنر دانشگاه شاهد است.
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مقدمه
نقش همواره عنصری جدایی ناپذیر در هنر ایرانی -  اسلامی 
و  جنبه  تنها  نه  هنری  آثار  در  به کاررفته  نقوش  است.  بوده 
کارکرد زیبایی داشته، بلکه بیانگرِ ماهیت و روح هنر اسلامی 
می باشد. آبگینه سازی ازجمله هنرهای مهم  در دوران اسلامی 
بوده که نقوش در تزیین آن سهم بسزایی داشته است. از این 
نمونه آثار می توان به آبگینه در دوره سلجوقیان اشاره کرد که 
با ذوق و تجربه زیبایی شناختی هنرمندان این عصر پا به عرصه 
وجود نهاده است. از جمله نقش هایی که بر روی آبگینه های 
این دوره بسیار مورد استفاده قرار گرفته است، نقوش گیاهی 
از پژوهش پیشرو، تمرکز بر شناساییِ نقوش  می باشد. هدف 
گیاهی این دوره و مشخص شدن پرکاربردترین نقش گیاهی 
به  پی  پاسخ  در  پژوهش  این  این رو،  از  است.  استفاده  مورد 
دو پرسش می باشد: 1. نقوش گیاهی مورد استفاده بر آبگینه 
سلجوقیان کدامند؟ 2. پرکاربردترین نقش گیاهی در این دوره 
چیست؟ در پژوهش حاضر به تاریخچه شیشه سازی و ساخت 
و تزیین آن در دوره سلجوقی و نیز به تحلیل و توصیف برخی 
پرداخته  دوره  این  آبگینه  بر  استفاده  مورد  گیاهی  نقوش  از 
شده است. هم چنین با توجه به ماهیت نقوش و رابطه آن با 
آثار، در تجزیه و تحلیل آبگینه ها سعی شده است تا به مفاهیم 

نمادین نقوش نیز اشاره شود.

روش تحقیق، تعداد نمونه و ابزار
رویکردی  با  تاریخی،  روش  از  استفاده  با  پژوهش  این 
توصیفی-تحلیلی و با استناد به منابع کتابخانه ای و اینترنتی به 
سرانجام رسیده است. گردآوری اطلاعات به روش فیش برداری 
دوره  از  آبگینه  اثر   54 مجموع  در  و  است  مشاهده ای  و 
این  از  که  شده  تعریف  پژوهش  جامعه  عنوان  به  سلجوقیان 
میان تعداد 42 آبگینه به روش نمونه گیری قضاوتی به عنوان 

نمونه تحقیق انتخاب و تجزیه و تحلیل شده است.
تصایر پژوهش حاضر از کتب و سایت موزه های خارجی و 

موزه آبگینه تهران انتخاب شده است.

پیشینه تحقیق
که  تحقیقاتی  میان  از  گرفته  صورت  مطالعات  براساس 

با  مقاله ای  به  می توان  است  نزدیک  پژوهش  این  موضوع  به 
در  پیچک  و  اسلیمی  برگ،  نقوش  تطبیقی  »مطالعه  عنوان 
آبگینه فاطمیان مصر و سلجوقیان ایران« اشاره کرد. در این 
واکاوی  به  آبگینه،  اثر   55 بررسی  ضمن  نگارندگان  پژوهش 
کیفیات فرمی و نیز شناسایی وجوه اشتراک و افتراق در نقوش 
مصر  فاطمیان  آبگینه  در  پیچک  و  اسلیمی  برگ ها،  گیاهی 
شناسایی  پژوهش  این  نتایج  پرداخته اند.  ایران  سلجوقیان  و 
میزان تفاوت در اجرای نقوش هر دو دوره هم چون، انتزاعی و 
عینی بودن، اهمیت دادن به رنگِ نقش، تفاوت در حالت، تکرار 
و فضای نقوش، استفاده از قالب فرم های هندسی و نیز نقوشی 
را  می باشد  هریک  فرهنگی  و  بومی  ویژگی های  از  نشان  که 
شامل می شود. براین اساس باید اشاره کرد که تفاوت پژوهش 
پژوهش،  این  در  که  است  آن  در  شده،  ذکر  مقاله  با  حاضر 
به  مربوط  اثر  تعریف مجموع 54  با  تطبیقی  رویکرد  از  فارغ 
دوره سلجوقیان به عنوان جامعه پژوهش و انتخاب تعداد 42 
آبگینه به عنوان نمونه پژوهش، تنها تمرکز بر شناساییِ نقوش 
گیاهی دوره سلجوقیان و مشخّص شدن پرکاربردترین نقش 
گیاهی مورد استفاده، چگونگی شکل و رنگ نقوش و نیز شیوه 
اجرا و ابزار تزیینات است )حسینی و محمدی، 63:2018(. در 
به وضعیّت؛  نیز  بزرگ سلجوقیان  و کیهان عصر  دربار  کتاب 
اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی و هم چنین هنری دوره سلجوقی 
 ... و  شیشه  طلاکاری،  نقره،  فلزکاری،  سرامیک،  شامل  که 
می باشد، پرداخته شده است )canby, 2016). هم چنین در مقاله  
در  مصر  فاطمیان  با  ایران  سلجوقیان  دوران  آبگینه  »نقوش 
سده های 5 و 6 هـ.ق« نقوش تطبیق داده شده است؛ اما به 
سلجوقیان  آبگینه  گیاهی  نقوش  بر  متمرکز  تحلیلیِ  رویکرد 
ایران نپرداخته است )خانپور و انزابی، 105:1394(. در کتابی 
نیز که توسط هیئت ایرانی موزه مِتروپولیتَن در سفر به شهر 
اسلام  اوایل  ساختمان های  برخی  به  گرفته،  انجام  نیشابور 
است  شده  پرداخته  شهر  این  هنری  آثار  و  آن ها  تزیینات  و 
)ویلکینسون، 1391(. در کتاب هنر ایران در روزگار اسلامی 
نیز نویسنده اطلاعات مختصری را در ارتباط با کلیه آثار هنری 
دوره اسلامی و از جمله دوره سلجوقی ارائه می دهد )حسن، 
1388(. به علاوه گلداشتاین تاریخچه هنر شیشه گری اسلامی 
اوایل  و  نوزدهم  تا آخر قرن  را  بیزانس و ساسانیان  از دوران 
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بررسی  مورد   )1387( شیشه  کارهای  کتاب  در  بیستم  قرن 
قرار داده است که این مجموعه از شیشه ها شامل بیش از 300 
آبگینه  این کتاب منبع مهمی در شناسایی  باشد.  قطعه می 

سرزمین های مصر و ایران است.

تاریخچه شیشه سازی و پیدایش آن در جهان و ایران
در ارتباط با آغاز پیدایش شیشه، بررسی های علمی دانشمندان 
نشان می دهد انسان های نخستین که در مجاورت آتشفشان ها 
زندگی می کردند ماده اوّلیه شیشه را در محل هایی که صخره های 
مذاب به سرعت سرد می شدند به دست آورده اند. آن ها با استفاده 
از شیشه به ساخت قطعات نوک تیزی چون خدنگ، تیغه چاقو 
به خلق اشیای  ابزارهای کاربردی دیگر دست زده و تدریجاً  و 
تزیینی پرداخته اند. در خصوص ساخت شیشه تصویر شماره 1 
دارای اهمیت می باشد؛ زیرا بنابر نظر کارشناسان موزه بریتانیا1، 
بر روی آن روش ساخت شیشه شرح داده شده است و متعلّق به 

دوره بابل  میانه و به سال 1400-1200 پ.م می باشد.

تصویر1: لوح گلی. روش ساخت شیشه قرمز. دوره بابل میانه. 1200-
1400 پ.م. تل عمر، آسیا، خاورمیانه، عراق، جنوب عراق. طول: 8/52، 

www.britishmuseum.org,1396 .عرض: 5/32 س

»مطابق شواهد تاریخی، خاستگاه شیشه سازی را بین النهرین 
و احتمالاً در منطقه ای که ماسه و قلیا در کنار هم قرار داشتند، 
اطراف آن  و تمدن های  این خطّه  باید جستجو کرد. ساکنان 
تمدن های  داده اند.  انجام  در شیشه  را  ذوب  تجربه های  اوّلین 
داشتند.  قرار  رقابت  مرکز  در  بین النهرین  و  سوریه  مصر، 
اسکندریه مصر، دمشق، سوریه و نینوا در بین النهرین در آغاز 

این روند تاریخی، به قطب های شیشه سازی عصر باستان تبدیل 
باستان،  روزگار  از  کلی  طور  به   .)21:1390 )یاوری،  شدند« 
بین النهرین در توسعه لعاب سفال سازی سرآمد دیگر کشورها 
بوده است و با در نظرگرفتن این که ترکیبات لعاب و شیشه یکی 
می باشد، عجیب نیست که صنعت شیشه سازی در بابل، سومر 
و آشور پیشرفت کرده است. هم چنین وجود لوحه های پزشکی 
بابلی و به ویژه لوحه های فنی و دارویی آشوری درباره صنعت 
شیشه سازی در سال 625 پ.م دلیل محکمی است بر این که 
چنین صنعت پیشرفته ای در همسایگی ایران وجود داشته است. 
)وولف، 150:1384(. در میان اوّلین آثار شیشه ای یافت شده 
در ایران، می توان از مهرهای استوانه ای )تصویر 2( مکشوفه در 
حفریات چغازنبیل2 خوزستان نام برد. مهرهای مزبور که به انواع 
نقوش ایلامی و کاسی کنده و مزینّ شده اند، به رنگ لاجوردی 
بوده و به دوره ایلامی میانی، نیمه دوم هزاره 2 پ.م، متعلّق اند و 
به احتمال زیاد در خود ایلام ساخته شده اند )علی اکبرزاده کرد 

مهینی، 25:1367(.
می باشد  م   8 و   7 قرن  در  اسلامی  دوران  شیشه های  آغاز 
که زاییده اختلاط تمدن های امپراتوری روم شرقی )بیزانس( و 
پارت و ساسانی، در ایران است. روش های ساخت شیشه که در 
دوران اسلامی در ایران به کار برده  شده، یک نمونه روش کهن 
دمیدن در قالب، )تصویر 3( برای تهیّه شیشه ضخیم است که 
از دوران پارت و ساسانی به کار می رفت و دیگری روش دمیدنِ 
آزاد )تصویر 4 و 5( برای تولید شیشه نازک است که این روش 
در عصر اسلامی به اوج خود رسیده است )فوکائی، 97:1371(.

در ارتباط با ساخت شیشه در کوره های دوران اسلامی نیز، 
آورده شده است که »کوره مورد استفاده در دوره اسلامی شامل 
سه بخش بوده است؛ پایین ترین قسمت، محفظه ای برای آتش 
تولید دمای حداقل 1100 درجه سانتی گراد  به  نیاز  بود که 
داشت. قسمت وسط، بوته آهنگری3 برای ذوب شدن شیشه و 
قسمت بالا نیز برای خنک کردن بوده است که این روند تدریجی 
نازک تر  و  ضخیم تر  قسمت های  می شد  موجب  خنک شدن 

.(Contadini, 1998:91) »یکنواخت سرد شوند
با استفاده از امکانات، روش های موجود و خلّاقیّتی که هنرمند در 
به کار بردن آبگینه داشته است، آثار ارزشمندی در دوره سلجوقیان 

نیز به وجود آمد که در ادامه به آن ها پرداخته خواهد شد.
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جدول 1: نقش مُهر پیش از اسلام و نمونه آبگینه با روش دمیدن در قالب و آزاد )نگارندگان، 1396(.

تصویر 2. نقش مهر استوانه ای. ایران، 1450-1480 پ.م. 
ابعاد: 2/06 س.

تصویر 3. جام. دمیدن در 
قالب، ایران یا بین النهرین. 

قرن 9-10 م.

تصویر 4. آبخوری. دمیدن 
آزاد، گرگان یا نیشابور، 

قرن 11 م.

تصویر 5. کاسه. دمیدن آزاد، 
نیشابور یا گرگان، قرن 12-10 

م.
www.metmuseum.org, 13961396 ،همانهماننگارندگان

مراکز شیشه گری در سده پنجم و ششم هجری قمری
سلاجقه طایفه ای هستند از ترکمانان غز و خزر که در ایاّم 
)آرال(  خوارزم  دریاچه  دشت های  در  سامانی  امرای  شوکت 
درهّ های  و  )دریای خزر(  دریای  آبسکون  شرقیِ  سواحل  و 
ایشان  مساکن  و  داشتند  سکونت  جیحون  و  سیحون  علیای 
قرلق4  شرقی  ترکان  مساکن  و  ماوراءالنهر  اسلامی  بلاد  بین 
)خلخ( و غزّانِ غیر مسلمان فاصله بود )پیرنیا و اقبال آشتیانی، 
که  است  شده  آورده  آن ها  دین  با  ارتباط  در   .)433:1388
»ترکان سلجوقی پیروِ اصول سنت و جماعت بوده اند« )ولز، 
را  ایشان  اسلامی  منابع  از  بعضی  در  822:1351(. هم چنین 
ترکمانان هم خوانده اند که گویا اشاره ای به بیابانگردی آن ها 
قدرت سلجوقیان  مراکز  از  یکی  باشد )فرای، 241:1375(. 
شهرستان  وسطی،  قرون  »در  که  آن چنان   بود؛  نیشابور 
بهترین شهر  و  بزرگ ترین  خراسان،  استان  در  واقع  نیشابور 
بزرگ در بخش شرقیِ ایران و در جاده ابریشم بود که بغداد 
فراتر  نیز  و  به شرق  بلخ  از  و  با شهرستان های مرو، هرات  را 
 .(Kroger, 1995) می کرد«  متصل  چین  و  هند  به  آن،  از 
و  شد  تصرف  سلجوقیان  توسط  م   1038 سال  در  نیشابور 
در  غزنوی  مسعود  تخت  بر  آن ها  رهبر  طغرل بیک سلجوقی، 
شادیاخ5 تکیه زد و خود را سلطان نامید. این در حالی بود که 
برادرش چغری بیک، در مرو خود را فرمانروای خراسان نامید. 
هم چنین آلب ارسلان پسر چغری، از 1059 تا 1063 م حاکم 
نیشابور بود. با ظهور سلجوقیان نیشابور بخش مهمی از نواحیِ 
گستره آن ها بود و شهر در این دوره ترقّی قابل توجهی نمود 

)ویلکینسون، 1391(. آن چنان که در زمان سلطنت ملکشاه، 
صنایع و فنون ترقّی کرد و در نیشابور و بغداد مدارس عالی 
شهرت  بغداد  نظامیّه  مدرسه  جمله،  آن  از  که  شده  تأسیس 

زیادی پیدا کرد )هرن، 52:1349(.
تصرف  را  بغداد  سلجوق ها  م   1055 سال  در  علاوه  به 
کردند و در سال 1071 بیزانس را در جنگ ملازگرد شکست 
دادند و آناتولی را گسترش دادند و پس از گرفتن دمشق در 
رم  در  آن ها  رهبر  م  در سال 1079  اورشلیم  و  سال 1078 
سلطنتی را تأسیس کرد )Stierlin, 2009:220( اما امپراتوری 
صورت  به  فرمانروا،  خاندان های  و  نپایید  دیری  پهناورشان 
یا سرداران  و  افراد خاندان  از  برخی  سلسله های کوچکی که 
بنابراین مشکلاتی  نهادند درآمدند؛  بنیان  )اتابکان(  بزرگشان 
را  سلاجقه  تدریجاً  اسماعیلیه  گرفتن  قوت  و  اتابکان  چون 
میان خوارزمشاهیان جانشینان  این  و در  انقراض کشانید  به 
براساس  هم چنین   .)264:1388 )زرین کوب،  شدند  سلاجقه 
حفاری های انجام شده از مراکز تولید آثار سلجوقیان، می توان 
به ری، گرگان و نیشابور اشاره کرد. به علاوه در کتاب دربار و 
کیهان: عصر بزرگ سلجوقیان نیز گرگان یکی از مراکز تولید 

.(Canby,2016: 126) شیشه در این دوره شمرده شده است

روش ساخت و تزیین آبگینه در دوره سلجوقیان
ایران همان طور که در  تاریخ شیشه سازی در  با  ارتباط  در 
مباحث پیش نیز اشاره شد »با کشف اشیای شیشه ای زمان 
در  شیشه سازی  صنعت  گفت  می توان  ساسانیان،  و  پارت ها 
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در  »دمیدن  ساخت  روش  دو  از  و  داشته  کامل  رواج  ایران 
قالب« و »دمیدنِ آزاد« استفاده می شده است« )سید صدر، 
نیز  دوران سلجوقیان  در  دو روش ذکر شده   .)254:1386
به کار می رفته است که به برخی از روش های ساخت و تزیین 
کلکسیون  مجموعه  در  نمونه  برای  می شود.  اشاره  دوره  این 
روش  به  که  می شود  مشاهده  گردن بلند  تنگ  یک  دیوید6، 
دمیدن در قالب ساخته شده است و ساخت گردن، به صورت 
جداگانه انجام شده است )تصویر 6(. علت انتساب این آبگینه، 
نسبت متمایز میان بدنه و گردن آن می باشد. هم چنین مُهری 
در موزه کورنینگ7 آمریکا که به روش قالب فشرده، اجرا شده 

گردیده  منسوب  دوره سلجوقی  به  نقش،  نوع  دلیل  به  است 
است )تصویر 7(. اثر دیگر در موزه نامبرده، یک بطری است که 
با روش دمیدنِ آزاد و با استفاده از چرخ تراش تزیین شده است 
)تصویر 8(. در موزه آبگینه تهران نیز، ظرفی شیشه ای، به روش 
دمیدنِ آزاد با فرمی خاص و بدون نقش نگهداری می شود )تصویر 
9(. علاوه بر این، یک پارچ موجود در حراجیِ کریستی8ِ لندن، به 
دلیل روش های به کاررفته با اجرای دو رنگ و ایجاد فرم دایره های 
متحدالمرکز به روش مُهر و موم کردن بدنه9 و نیز متّصل نمودن 

حلقه، به دوره سلجوقیان نسبت داده شده است )تصویر 10(.

جدول 2: شیوه ساخت و تزیین آبگینه سلجوقیان )نگارندگان، 1396(.

تصویر 6. تنگ. ایران، 
قرن 12 نیمه قرن 13 م. 

ارتفاع: 20/7 س.

تصویر 7. مهر. محل نامشخص. 
قرن 12 م. قطر: 10/3 س.

تصویر 8. بطری. احتمالاً 
ایران، قرن 11-10 م. 

ارتفاع: 25/5، قطر شانه: 
13/6 س.

تصویر 9. ظرف 
شیشه ای. گرگان یا 

نیشابور. قرن 13-11 م.

تصویر 10. پارچ. احتمالاً 
نیشابور، شمال شرقی ایران، 
قرن 12 م. ارتفاع: 17/8 س.

www.davidmus.
dk,1396

www.cmog.org, 13961396 ،نگارندگان، 1396نگارندگان
 www.christies.com,

1396

هنرمندان و نوع خطوط
از موزه ها، کتب  آبگینه های دوره سلجوقیان که  بررسی  با 
و منابع معتبر دیگر به دست آمد، یک مهر در موزه برِلین10 
وجود  آن  خالق  احتمالی  بازشناسی  امکان  که  شد  مشاهده 
دارد. این اثر مرتبط به تاریخ و سرزمین این دوره می باشد و 
مهر محمدبن الحسین خوانده  نام روی  کارشناسان  نظر  بنابر 
می شود )تصویر 11(. اثر دیگر یک جام است )تصویر 12( که 
به دلیل آن که نام »سنجرشاه و خلیفه دوره سلجوقیان )سلطان 
یعنی: فضل  سنجر حاکم سلجوقی معاصر دو خلیفه عباسی 
بن مستظهر المسترشد بالله و منصور بن مسترشد الراشد بالله 
است( بر روی آن نوشته شده است، به این دوره نسبت داده 
شده است )Barrucand, 1999:173). هر دو متن نامبرده به 

»علاوه  دوره  این  در  هم چنین  است  شده  نوشته  ثلث  روش 
با گل بوته زینت می یافت و به  بر به کار بردن خط کوفی که 
نسخ  خط  می شد،  متّصل  همدیگر  با  آن  حروف  وسیله  این 
نیز استعمال شدهِ و بر اثر آن فن کتابت یک زیبایی تازه به 
خود گرفته است )فروزانی، 468:1394(. به طور کلی می توان 
داشت  وجود  زمان  این  در  که  خط هایی  »گوناگونی  گفت 
هم اندازه تنوع در نوآوری های نشان داده شده در گردآوردن 
آن ها به صورت ترکیب های پیچیده اما هماهنگ است، هم در 
و  )پوپ  نسخه های خطّی«  در صفحات  و  معماری  آرایه های 

آکرمن، 1978:1387(.
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جدول 3: مهر و جام دوره سلجوقی )نگارندگان، 1396(.

متن: سنجرشاه.متن: محمدبن الحسین.

تصویر 11. مهر. ایران. قرن 11-10 م. ارتفاع: 1/4، قطر: 2/2، عمق: 
تصویر 12. قسمتی از جام. احتمالاً سوریه، قرن 13-12 م.0/6 س.

www.smb-digital.de, 1396Barracand, 1999: 174

تحلیل نقوش گیاهی آبگینه در دوره سلجوقیان
گیاهی  نقوش  دارای  که  آبگینه   42 تعداد  بخش  این  در 
می باشند مورد بررسی قرار گرفته و مشخّص شد که از جمله 
نقوش گیاهی  آبگینه سلجوقیان،  بر روی  پرکاربرد  نقش های 
است که شامل نقش گل، اسلیمی، میوه، برگ، غنچه، پیچک 
و قرارگیری نقوش گیاهی در کنار نقوش حیوانی، هندسی و 

نوشتاری می باشد.

تصویر 13: نمونه فرم تنگ های دوره سلجوقیان. استخراج فرم 
توسط نگارندگان. )گلداشتاین، 1387: 148(.

در استفاده از نقوش گیاهی نامبرده، نقش گل بسیار مورد 
با  را  آن  به طوری که  است؛  بوده  سلجوقی  هنرمندان  توجه 
نزدیک  نقوش  این  گاه  که  کرده اند  اجرا  متنوعی  شکل های 
گرایش  انتزاعی  فرم های  سمت  به  یا  و  گل  طبیعی  فرم  به 
نقش   19 تا   14 تصاویر  در  نمونه  برای  است.  کرده  پیدا 
قرار  مربعّ  و  دایره  فرم  داخل  در  که  می شود  دیده  گل هایی 
دارند. هم چنین مشاهده می شود که گلبرگ ها در نمونه آثار 

نامبرده به صورت دایره، قطره مانند، بادامی شکل و مثلث های 
کوچک نامنظمی که نزدیک به هم ترسیم شده اند، می باشند. 
استخراج  و 19  تصاویر 16  تنگ های  فرم  نیز  تصویر 13  در 
گلاب  پاشیدن  جهت  آبپاش  »ظروف  نمونه  این  است.  شده 
می شده  استفاده  آبپاشی«  جشنواره های  در  گل ها  عطر  یا 
نقش  اجرای  اساس،  این  بر  )گلداشتاین، 128:1387(.  است 
استفاده  گلاب  ظرف  عنوان  به  که  آبگینه هایی  روی  بر  گل 
نیز  تا 22  تصاویر 20  در  است.  داشته  می شده اند هماهنگی 
نقش  یکدیگر  کنار  در  دایره ها  که چیدمان  مشاهده می شود 
گل را ایجاد کرده است و اگر این سه نقش را با تصویر 14 
با  مقایسه کنیم، می توان دریافت که مشابه یکدیگر هستند؛ 
این تفاوت که در تصویر 14 فرم آبی رنگ در اطراف دایره ها 
آن را به نقش طبیعی گل نزدیک تر کرده است. در تصاویر 23 
تا 27 نیز، گل های چهارپر و ستاره ای شکلی که دارای چهار و 
شش گوشه هستند و دایره های کوچک و بزرگ در مرکز آن ها 
اجرا شده است، مشاهده می شود. هم چنین در قسمت تحتانی 
تصاویر 28 تا 30، فرم هایی ایجاد شده است که به نقش گل 
شباهت دارند. اجرای نقش گل، در قسمت تحتانی تصاویر 31 
تا 33 نیز مشاهده می شود؛ با این تفاوت که به فرم طبیعی 
گل نزدیک هستند و نقش گل ها با نقوش اجرا شده بر روی 

بدنه هماهنگ می باشند.
تزیین  برای  اسلیمی ها  از  استفاده  بعد  به  م   11 قرن  »از 
کتیبه ها و پر کردن فضاهای بین عناصر ترکیبی در انواع آثار 
دلیل  به  شاید  و  )کنبی، 26:1393(  یافت«  عمومیت  هنری 
ورودِ تازه این نقش است که مشاهده می شود در تصاویر 34 
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تا 36، آن طورکه باید به نقوش اسلیمی پرداخته نشده است، 
ترکیب بندی،  اجرا،  شیوه  در  هنرمند  هوشمندانه  انتخاب  اما 
فرم و رنگ آبگینه حس خاصی را به مخاطب انتقال می دهد. 
انگور  نقش   38 و   37 تصاویر  در  جام  دو  روی  بر  هم چنین 
به  جام  کاربرد  به دلیل  احتمالاً  که  می شود  مشاهده  و سیب 
است.  اجرا شده  آن  بر روی  انگور  نقش  عنوان ظرف شراب، 
نقش دیگر شامل برگ ها می شود که بعد از نقش گل با تعداد 
نمونه  برای  است.  به کاررفته  آبگینه ها  روی  بر  توجهی  قابل 
در تصاویر 39 تا 44 نقش برگ نخل مشاهده می شود که با 
فرم های متنوع و گاه متّصل به ساقه های پیچان، بر روی آثار 
نقوش  فرم   47 تا   45 تصاویر  در  هم چنین  است.  شده  اجرا 
می شود.  مشاهده  می باشند  برگ  مشابه  که  زیگزاگی شکلی 
سمت  به  ظرف  پایه  از  که   45 تصویر  در  نقش  این  اجرای 
دهانه عریض آن امتداد یافته است گویی رویش گیاه را نشان 
می دهد که با فرم آبگینه مطابقت دارد و نیز رنگ سبز کاسه، 
به این فضا کمک کرده است. هم چنین در تصویر 48 نقش 

برگی با سه پر و ساقه پیچان در اطراف آن، بر روی بدنهِ اجرا 
شده است؛ به علاوه در تصاویر 49 و 50 نقوش گیاهی دیده 
می شود که به نظر می رسد نقش غنچه  باشند. در تصاویر 51 تا 
54 نیز نقش پیچک های کوچک و بزرگی که سرتاسر بدنه ظرف 

را پوشانده اند مشاهده می شود.
هم چنین در تصاویر 55 تا 58 دیده می شود که نقوش گیاهی 
در کنار نقوش حیوانی، هندسی و نوشتاری اجرا شده اند؛ آن 
چنان که در تصویر 58، بنابر نظر کارشناسان موزه کورنینگ، 
متن کوفی نوشته شده بر روی آبگینه، با عنوان»خوشبختی 
و نعمت های فراوان برای صاحب آن« می باشد. از سویی »در 
تجلّی  نمونه  مهم ترین  می توان  را  خوشنویسی  هنرها،  میان 
روح اسلامی به شمار آورد. قرآن بارها بر اهمیّت نوشتن تأکید 
خداوند،  شده،  نازل  سوره  اوّلین  در  مثال  برای  است.  کرده 
قادری متعادل که انسان را به وسیله قلم آموزش داد، توصیف 
شده است؛ و در سوره قلم، سوگند این گونه آغاز می شود: نون 
و قسم به قلم ...، بدین ترتیب، نوشتن دارای منشأ الهی است« 

)شیمل، 11:1380(.
جدول 4: نقوش گیاهی آبگینه دوره سلجوقیان )نگارندگان، 1396(.

نمونه آثار با نقش گل های شش پر در میان دایره

تصویر 14. قسمتی از پارچ. ایران، قرن 12 م. 
ارتفاع: 15، قطر: 8/1 س.

تصویر 15. قسمتی از پارچ. احتمالا ایران، 
قرن 12 م. ارتفاع: 12/5، قطر: 8/8 س.

تصویر 16. قسمتی از تنگ. ایران یا افغانستان، 
قرن 12-11 م. ارتفاع: 18/8، قطر: 6/5 س.

همان: 148همانگلداشتاین، 1387: 147

نمونه آثار با نقش گل در میان دایره و مربع

تصویر 17. فنجان. ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 
13/5، قطر 15، ضخامت دیوار تقریبا: 0/16 س.

تصویر 18. قسمتی از پارچ. مدیترانه شرقی یا 
ایران، قرن 12-11 م. ارتفاع: 17/8، بیشترین 

قطر بدنه: 9/9 س.

تصویر 19. قسمتی از تنگ. ایران یا افغانستان، 
قرن 13-12 م. ارتفاع: 21/3، قطر: 8 س.

www.smb-digital.de, 139682 :1387 ،همان: 149گلداشتاین
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نمونه آثار نقش گل با چیدمان نقوش دایره

 

تصویر 20. کاسه. ایران، عراق، سوریه یا فلسطین. 
قرن 12-10 م. ارتفاع: 7/9، بیشترین قطر بدنه: 

15/3 س.

تصویر 21. کاسه. ایران، عراق یا سوریه-
فلسطین. قرن 12-10 م. ارتفاع: 8، بیشترین 

قطر بدنه: 13/7 س.

تصویر 22. قسمتی از بشقاب. مدیترانه شرقی، 
عراق یا ایران. قرن 11-9 م. ارتفاع: 2/6، 

بیشترین قطر بدنه: 12/5 س.

همان: 64همان: 84گلداشتاین، 1387: 83

نمونه آثار با نقش گل های چهارپر

تصویر 23. قطعه. ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 11/5 و ضخامت دیوار: حداقل 
0/2 و حداکثر 0/5 س.

تصویر 24. کوزه. احتمالاً ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 2/3، قطر: 
حداکثر 2/2 س.

www.smb-digital.de, 1396 www.cmog.org, 1396

نمونه آثار با نقش گل های ستاره ای شکل

 

تصویر 25. قسمت تحتانی تنگ. احتمالاً 
ایران. قرن 12-9 م. ارتفاع: 16/7، قطر: 

حداکثر 7/9 س.

تصویر 26. قسمتی از کاسه یا جام شراب. ایران، 
عراق، سوریه یا فلسطین. قرن 12-10 م. ارتفاع: 5/5، 

بیشترین قطر بدنه: 11/6 س.

تصویر 27. قسمتی از بشقاب. ایران. قرن 
11-10 م. ارتفاع: 5/7، بیشترین قطر بدنه: 

22/2 س.

www.cmog.org, 139683 :1387 ،همان: 55گلداشتاین

نمونه آثار با نقش گل های انتزاعی

 

تصویر 28. تنگ. احتمالاً ایران، قرن 10-11 
م. ارتفاع: 13/3، بیشترین قطر بدنه: 9 س.

تصویر 29. کاسه. خاور نزدیک یا احتمالاً ایران. قرن 
11-9 م. ارتفاع: 5/8، بیشترین قطر بدنه: 11/5 س.

تصویر 30. جام لوب دار. ایران، احتمالاً نیشابور، 
قرن 11-10 م. ارتفاع: 4/9، قطر: 7/8 س.

همان: 147همان: 77گلداشتاین، 1387: 70
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نمونه آثار با نقش گل های قطره ای شکل

تصویر 31. تنگ. خاور نزدیک یا ایران، قرن 
11-10 م. ارتفاع: 7/8، بیشترین قطر بدنه: 

7 س.

تصویر 32. قسمتی از تنگ. ایران یا افغانستان، 
اواخر قرن 12-11 م. ارتفاع: 19/8، قطر: 10 

س.

تصویر 33. قسمتی از تنگ. ایران یا افغانستان، 
اواخر قرن 12-11 م. ارتفاع: 23/8، قطر 11/5 

س.

همانهمان: 139گلداشتاین، 1387: 80

نمونه آثار با نقوش اسلیمی شکل

    

تصویر 34. قسمتی از تنگ. ایران یا افغانستان. 
قرن 12 تا میانه 13 م. ارتفاع: 27/4، قطر: 

12/5 س.

تصویر 35. فنجان. ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 11، 
قطر: حداکثر 14 س.

تصویر 36. قسمتی از جام. ایران، قرن 12-
10 م. ارتفاع: 12/2، قطر لبه: 8/7 س.

همانwww.cmog.org, 1396گلداشتاین، 1387: 152

نمونه آثار با نقش انگور و سیب

تصویر 38. جام. ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 8/3، قطر: حداکثر تصویر 37. جام. ایران، قرن 12-11 م. ارتفاع: 7/4، قطر لبه: 5/8 س.
12/1 س.

www.cmog.org, 1396www.collections.vam.ac.uk, 1396

نمونه آثار با نقش برگ نخل

تصویر 39. تنگ. بین النهرین یا ایران، قرن 11-9 م. 
ارتفاع: 11/3، بیشترین قطر بدنه: 7/5 س.

تصویر 40. پارچ. احتمالًا ایران، قرن 12-11 م. ارتفاع: 
12/3، قطر: )حداکثر( حدود 6/8 س

تصویر 41. پارچ. خاورنزدیک، اواخر قرن 11-12 
م. ارتفاع: 13، بیشترین قطر بدنه: 6/8 س.

گلداشتاین، www.cmog.org, 139678 :1387گلداشتاین، 1387: 78
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 نمونه آثار با نقش برگ نخل

تصویر 42. قسمتی از ظرف مخروط کروی. 
شرق مدیترانه یا ایران، قرن 12-11 م. ارتفاع: 

9/4، قطر: 8/6 س.

تصویر 43. قسمتی از تنگ. شرق مدیترانه یا 
ایران. قرن 12-11 م. ارتفاع: 22، قطر: 11 س.

تصویر 44. بدنه شکسته تنگ. ایران یا 
افغانستان، قرن 12-11 م. ارتفاع: 10/8، قطر 

پایه: 11، بیشترین قطر بدنه، 12 س.

همان: 88همانگلداشتاین، 1387: 150

نمونه آثار با نقش برگ های زیگزاگی

تصویر 45. کاسه. ایران. قرن 12-10 م. ارتفاع: 4/4، 
قطر: 10/6، ضخامت دیوار: تقریباً 0/15 س.

تصویر 46. قسمتی از تنگ. ایران. قرن 9-11 
م. ارتفاع: 23/8، قطر: حداکثر 14 س.

تصویر 47. کاسه. ایران، قرن 11-10 م. ارتفاع: 
7/2، قطر: 8/8، ضخامت دیوار تقریباً 0/15 س.

www.smb-digital.de, 1396www.collections.vam.ac.uk, 1396www.smb-digital.de, 1396

نمونه آثار با نقش غنچهنمونه آثار با نقش برگ سه پر

تصویر 48. کاسه. مدیترانه شرقی یا ایران، قرن 
12-10 م. ارتفاع: 9، بیشترین قطر بدنه: 17/1 

س.

تصویر 49. قسمتی از تنگ. احتمالاً ایران، 
حدود قرن 12 م. ارتفاع: 25/8، قطر: حداکثر 

11/9 س.

تصویر 50. قسمتی از پارچ. احتمالاً ایران. قرن 
11-10 م. ارتفاع: 17/1، قطر: حداکثر 10/7 

س.

همانwww.cmog.org, 1396گلداشتاین، 1387: 83

نمونه آثار با نقش پیچک های کوچک و بزرگ

 

تصویر 51. قسمتی از تنگ. ایران، اواخر 
قرن 11-9 م. ارتفاع: 23/4، قطر: 9 س.

تصویر 52. تنگ. بین النهرین یا 
ایران، قرن 11-9 م. ارتفاع: 13/8، 

8/2 س.

تصویر 53. قسمتی از تنگ. ایران، 
قرن 13-12 م. ارتفاع: 23، قطر: 

10/4، قطر لبه: 3/2 س.

تصویر 54. قسمتی از تنگ. 
ایران، احتمالاً گرگان، قرن 
13-12 م. ارتفاع: 13/9، 

قطر: حداکثر 9/9 س.

www.smb-digital.de, 1396www.cmog.org, 1396همان: 125گلداشتاین، 1387: 131
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نمونه آثار با نقوش گیاهی در کنار نقوش حیوانی و هندسی

تصویر 55. قسمتی از تنگ. احتمالاً ایران، قرن 11-10 م. ارتفاع: 23/5، قطر: 
حداکثر 10/8 س.

تصویر 56. پارچ. احتمالاً ایران. قرن 11-10 م. ارتفاع: 17/1، قطر: 
حداکثر 10/7 س.

www.cmog.org, 1396همان

نمونه آثار با نقوش گیاهی در کنار نقوش نوشتارینمونه آثار با نقوش گیاهی در کنار نقوش حیوانی و هندسی

تصویر 57. قسمتی از پارچ. مدیترانه شرقی یا ایران، قرن 12-11 م. 
ارتفاع: 17/8، بیشترین قطر بدنه: 9/9 س.

تصویر 58. قسمتی از تنگ. احتمالاً ایران، حدود قرن 12 م. ارتفاع: 25/8، 
قطر: حداکثر 11/9 س.

متن کوفی: خوشبختی و نعمت های فراوان برای صاحب آن.

www.cmog.org, 1396گلداشتاین، 1387: 82

شیوه اجرا و ابزار تزیینات
آبگینه ها،  نمونه  این  با  ارتباط  انجام گرفته در  با مطالعات 
خراش،  تراش،  قالب،  وسیله  به  اجرا  شیوه  که  شد  مشاهده 

افزودهِ و به روش ترکیبی، اجرا شده است. بر این اساس در 
نمونه  همراه  به  شده  اجرا  شیوه های  تعداد   5 شماره  جدول 

تصاویری از آن ها قرار داده شده است.

جدول 5: شیوه اجرا و ابزار تزیینات آبگینه دوره سلجوقیان )نگارندگان، 1396(.

2711814تعداد

افزودهخراشتراشقالب و تراشقالب و افزودهقالبشیوه

اثر

نتیجه گیری
یکی از دوره های درخشان تاریخ هنر ایران، عصر شکوهمند 
سلجوقیان می باشد. هنرمندان این دوره در زمینه های متعدد 
هنری دست به آفرینش آثار بی نظیری زده اند؛ از جمله این 
تزیین آن ها  آبگینه می باشد که شیوه ساخت و  صنایع، هنر 
سهمی بسزا در هنر شیشه سازی داشته است. باتوجه به عنوان 

پژوهش حاضر که با تمرکز بر »مطالعه تحلیلی نقوش گیاهی 
بر آبگینه در سده پنجم و ششم هجری ایران« صورت گرفت، 
قرار  استفاده  مورد  پژوهش  این  انجام  در  اثر  در مجموع 54 
قرار  تحلیل  و  تجزیه  بخش  در  آبگینه،   42 تعداد  که  گرفت 
نقوش  که  شد  مشخّص  گرفته  انجام  مطالعات  با  شد.  داده 
میوه هایی  اسلیمی،  گل،  نقش  شامل  آبگینه ها،  بر  گیاهی 
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نقوش  قرارگیری  و  برگ، غنچه، پیچک  انگور،  و  چون سیب 
گیاهی در کنار نقوش حیوانی، هندسی و نوشتاری می باشد. 
نقوش، بر روی نمونه آثاری که در مجموعه ظروف کاربردی 
نامبرده  گیاهی  نقوش  از  استفاده  در  شده اند.  اجرا  می باشند 
بوده  سلجوقی  دوره  هنرمندان  توجه  مورد  بسیار  گل  نقش 
و  دایره  فرم  داخل  در  گل های شش پر  نقش  جمله  از  است؛ 
بادامی،  قطره مانند،  شکل  به  گلبرگ هایی  دارای  که  مربعّ 
نقش  نامنظمی هستند. هم چنین  مثلث های کوچک  و  دایره 
ایجاد  را  گل  نقوش  آن ها  چیدمان  که  شد  دیده  دایره هایی 
نقوشی  و  و ستاره ای شکل  نیز گل های چهارپر  و  است  کرده 
که در قسمت تحتانی ظروف به صورت گل های انتزاعی و یا 
نزدیک به فرم طبیعی گل می باشند. دوّمین نقش پرکاربرد بر 
روی آبگینه ها، نقش برگ ها است که شامل برگ های نخل با 
فرم های متنوع، نقوش برگ زیگزاگی شکل و برگ های سه پر 
است. هم چنین با مطالعه آبگینه ها مشخّص شد که گاه نقوش 
اجرا شده، با کاربرد ظروف هماهنگی داشته است؛ البته این 
نکته نیز قابل ذکر است که همیشه میان نقش، ظرف و رنگ 
تنها کارکرد  برقرار نیست و گاه  ارتباط صوری و معنایی  آن 
زیبایی شناسانه دارد. هم چنین به نظر می رسد بیشترین رنگ 
مورد استفاده در تزیین آبگینه ها، رنگ سبز با طیف های متنوع 
است که این انتخاب رنگ، در ارتباط با آبگینه هایی که دارای 
نقوش گیاهی هستند، متناسب است. در بخش شیوه اجرا و 
ابزار تزیینات، که نقوش به وسیله قالب، تراش، خراش، افزودهِ 
و ترکیبی از موارد نام برده اجرا شده است که بیشترین شیوه 
بوده است. هم چنین  قالب  از  استفاده  نقوش،  تزیین  اجرا در 
مشاهده شد که هنرمند در ساخت و تزیین ظروفی که دارای 
ویژگی های منحصر به فردی از جمله، تنوع نقوش، تعادل در 
اجرای نقش بر اثر، هماهنگی نقش و رنگ، گزینش متناسب 
نوع ظرف  با  هماهنگ  که  اجرایی  شیوه  تعیین  نیز  و  نقوش 
می باشد موفق بوده است که این انتخاب هوشمندانه هنرمندان 
هنر  در  را  شکوهمند  عصری  است  توانسته  سلجوقی،  دوره 

شیشه سازی رقم بزند.
از پژوهش  با محدودیت ها و پیشنهادات حاصل  ارتباط  در 
برخی  مورد  در  می شود  مشاهده  گاه  که  کرد  بیان  باید  نیز 
در  است.  گرفته  صورت  متعددی  پژوهش های  موضوعات،  از 

مقابل، موضوعاتی چون پژوهش حاضر به دلیل کم یا پراکنده 
شده  انجام  اندکی  بسیار  تحقیقات  منابع،  و  اطلاعات  بودن 
توجه  مورد  بیشتر  ارزشمندی  آثار  چنین  است  شایسته  که 
قرار گیرند. از این رو پیشنهاد می شود با دستیابی به تصاویر 
آثار موزه های مختلف، مطالعه نظرات کارشناسان و تحقیقات 
دیگر  آبگینه های  نمونه  زیباشناختی  و وجوه  ویژگی  میدانی، 

مربوط به دوره سلجوقیان مطالعه و بررسی شود.

پی نوشت ها
1- British Museum

2- Chogha Zanbil

یا  ظرف  ذوب؛  کوره  فلز(.  ذوب  مخصوص  )ظرف  بوته   -3
محفظه ای فلزی یا سرامیکی است که می توان در آن فلزات 
یا سایر مواد را ذوب کرد یا تحت دماهای خیلی بالا قرار داد.
4- Qarluq

5- Shadiyakh

6-Www.Davidmus.Dk

7- Corning Museum of Glass

8- Www.Christies.Com

9- سطح شیشه توسط مهر نقش داری نقش زده می شود
10- Berlin Museum of Islamic Art

فهرست منابع

• پوپ، آرتور اپهام؛ آکرمن، فیلیس. )1387(. سیری در هنر ایران 
از دوران پیش از تاریخ تا امروز. جلد 4. مترجم: نجف دریابندری و 

همکاران. تهران: علمی و فرهنگی.

• پیرنیا، حسن؛ اقبال آشتیانی، عباس. )1388(. تاریخ ایران از آغاز 
تا انقراض قاجاریه. تهران: معیار علم.

• حسن، زکی محمد. )1388(. هنر ایران در روزگار اسلامی. مترجم: 
محمد ابراهیم اقلیدی. تهران: صدای معاصر.

نقوش  تطبیقی  »مطالعه   .)1394( نعیمه.  انزابی،  آرزو؛  خانپور،   •
آبگینه دوران سلجوقیان ایران با فاطمیان مصر در سده های 5 و 6 
ه.ق«. دو فصلنامه علمی- پژوهشی مطالعات تطبیقی هنر، شماره 

.105-120 :9

• زرین کوب، عبدالحسین. )1388(. آشنایی با تاریخ ایران. تهران: 



53دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هجدهم/ پاییز و زمستان 1398

سخن.

• سیدصدر، سیدابوالقاسم. )1386(. دایره المعارف هنرهای صنایع 
دستی و حرف مربوط به آن. تهران: سیمای دانش.

• شیمل، آنه ماری. )1380(. خوشنویسی اسلامی. مترجم: مهناز 
شایسته فر. تهران: مؤسسه مطالعات هنر اسلامی.

مرز  هلن. )1367(. شیشه: مجموعه  مهینی،  • علی  اکبرزاده کرد 
بازرگان. تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.

مترجم:  ایران.  فرهنگ  زرّین  عصر   .)1375( ریچاردن.  فرای،   •
مسعود رجب نیا. تهران: سروش )صدا و سیمای جمهوری اسلامی 

ایران(.

فرجام.  تا  آغاز  از  سلجوقیان   .)1394( ابوالقاسم.  سید  فروزانی،   •
دانشگاه ها  انسانی  علوم  کتب  تدوین  و  مطالعه  سازمان  تهران: 

)سمت(.

• فوکائی، شینجی. )1371(. شیشه ایرانی. مترجم: آرمان شیشه گر. 
تهران: میراث فرهنگی استان تهران.

• کنبی، شیلا. ر. )1393(. جزئیاتی از هنر اسلامی. مترجم: افسونگر 
فراست. تهران: فرهنگسرای میردشتی.

• گلداشتاین، سیدنی. ام. )1387(. کارهای شیشه. مترجم: سودابه 
رفیعی سخایی و غلام حسین علی مازندرانی. تهران: کاررنگ.

تاریخ زندگی و  از  نمایی  تاریخ؛ دور  ه. ج. )1351(. کلیات  • ولز، 
تهران:  رجب نیا.  مسعود  مترجم:  میلادی.   1960 تا  آغاز  از  آدمی 

بنگاه ترجمه و نشر کتاب.

• ویلکینسون، چارلز. )1391(. نیشابور؛ برخی ساختمان های اوایل 
اسلام و تزیینات آن ها. مترجم: هادی بکائیان. مشهد: مرندیز.

مترجم:  ایران.  کهن  دستی  صنایع   .)1384( ای.  هانس.  وولف،   •
سیروس ابراهیم زاده. تهران: علمی و فرهنگی.

آغاز  تا  اسلام  آغاز  از  ایران  تاریخ مختصر   .)1349( پاول.  • هرن، 
سلطنت پهلوی. مترجم: رضازاده شفق. تهران: بنگاه ترجمه و نشر 

کتاب              .

• یاوری، حسین. )1390(. شیشه گری دستی در ایران. تهران: سوره 
مهر.

• Barrucand, Marianne. (1999). L’Égypte fatimide son art 

Et son histoire. Paris: Presses de l’Université de Paris-Sor-

bonne.

• Canby, Sheila R. (2016). Court and Cosmos: The Great 

Age of the Seljuqs. New York: London: Metropolitan Muse-

um of Art: Yale University Press.

• Contadini, anna. (1998). Fatimid art at the victoria and Al-

bert museum. London: v & a Publications.

• Hosseini, Seyed Reza. Mohammadi, Parisa. (2018). Com-

parative Study of leaf, arabesque and Ivy motifs in Egyptian 

Fatimids glass and Seljuks of Iran. International Journal Of 

Humanities And Cultural Studies,Vol.6, No.1: 63-79.
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Abstract 

The Seljuqs were a tribe of Turkmen Ghuzz whose rule was terminated by  Khwarazmian. The works of this era are 
considered to be masterpieces of the Islamic epoch, among which are glassware art whose way of decorating and 
making has put it in a special place. In decorating these works, geometric, animal, written, human and plant motifs 
have been used. The purpose of the present research is to focus on identifying the plant motifs of this period and 
recognizing the most extensively used plant motifs. Therefore, the present research seeks to answer two questions; 
a. What are the mostly used plant motifs in Seljuks glassware? b. What are the most widely used plant motifs in this 
period? This research was conducted using a historical, descriptive-analytical approach with referring to library 
resources. A total of 54 works were used in this paper, among which 42 glassware were analyzed as a sample. 
The results of this study indicated that the plant motifs used in Seljuk glassware included motifs such as flowers, 
arabesque, fruits, leaves, buds, ivy and the placement of plant motifs along with geometric, animal and written 
motifs. It was also found that the most frequent motif was flower, which was implemented in various shapes. In 
addition, the mostly used color in decoration of glassware was green in different shades. In terms of the style of 
implementation and decorating tools, the most common way was using mold.

Key words: Seljuks, Glassware, plant motifs, Islamic Art.


