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چکیده

ــان،  ــا برپاســاختن نوعــی عرف ــی در ســده های نخســت هجــری ب      متفکــران مســلمان ایران
ــی  ــد غزال ــد و امام  محم ــت می کردن ــی حرک ــم دین ــی از مفاهی ــت ادراک ایران در جهــت دریاف
از جریان ســازترین ایــن اندیشــمندان اســت. یکــی از تجربیــات عارفانــه کــه وی آن را راهــی 
ــواع، حــالات  ــاره    شــرایط، ان ــه درب ــت برمی شــمارد "ســماع" اســت ک ــت حقیق ــرای دریاف ب
ــه تفصیــل صحبــت کرده اســت.  ســماع  کنندگان و درجــات آن در کتــاب احیــاء علوم الدیــن، ب
ایــن تجربــه   خــاص عارفانــه، نحــوه ای از ادراک حقیقــت اســت کــه بــا ســیر اندیشــه    غربــی 
متفــاوت اســت. هانــس  گئــورگ گادامــر، فیلســوف معاصــر نیــز کــه بــا نقــد سوبژکتیویســم در 
ــا بیــان آنچــه در فهــم  جهــت ارایــه  رویکــردی جدیــد از فلســفه   باســتان حرکــت می کنــد، ب
ــد.  ــرح ده ــر را ش ــر تات ــم و ادراک از راه هن ــا نحــوه  فه ــد ت ــعی می کن ــد، س ــر رخ می ده هن
اگرچــه مفهــوم هنــر بــه معنــی امروزیــن در نــزد فقیــه مســلمان قــرن پنجــم و ششــم مطــرح 
نبــوده؛ امــا هــدف از ایــن پژوهــش کــه بــا توجــه بــه رویکــرد هرمنوتیکــی گادامــر و مقایســه  
ــرای  ــاش ب ــده، ت ــام ش ــر انج ــا یکدیگ ــانه ب ــات زیباشناس ــن تجربی ــی ای ــی و تحلیل توصیف
ــا  ــه ب ــی در مقایس ــن ایران ــته ترین متفکری ــی از برجس ــه های یک ــد از اندیش ــی جدی خوانش
یــک فیلســوف معاصــر  اســت؛ زیــرا شــناخت همــواره بــر اســاس مقایســه و تطبیــق صــورت 

می پذیــرد.
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مقدمه

ــران  ــلمان در طاب ــان مس ــته ترین متکلم ــی )450-505 هـــ. ق.( از برجس ــد غزال      امام  محم
ــه  ــا ب ــال 484 و بن ــک، در س ــا خواجه  نظام المل ــنایی ب ــس از آش ــد. او پ ــد ش ــوس متول ط
ــی پــس از چهــار  ــه تدریــس کــرد. غزال ــه   بغــداد شــروع ب درخواســت وی در مدرســه   نظامی
ــر و  ــی تغیی ــذار و در پ ــی واگ ــد غزال ــود احم ــرادر خ ــه ب ــمت را ب ــن س ــس، ای ــال تدری س
ــود  ــه زادگاه خ ــال ب ــد س ــس از چن ــرد و پ ــلوک ک ــیر و س ــه س ــروع ب ــی ش ــولات روح تح
بازگشــت و بــه درخواســت ســلطان ســنجر بــه نظامیــه   نیشــابور رفــت و در آنجــا بــه تدریــس 
پرداخــت؛ امــا پــس از یــک ســال، بــار دیگــر تدریــس را رهــا کــرد و بــه طــوس بازگشــت 
و تــا پایــان عمــر در آنجــا بــه ســر بــرد. ســعید شــیخ در کتــاب مطالعــات تطبیقــی در فلســفه   
ــل  ــد عق ــوم2، نق ــکاکیت هی ــتوری دکارت1، ش ــک دس ــد: ش ــی می گوی ــاره   غزال ــامی درب اس
ــاً در  ــا، قب ــر م ــن در عص ــفه  دی ــی از فاس ــی برخ ــه  روح ــت تجرب ــت3 و اصال ــض کان مح
نظریــات غزالــی آمده  اســت )شــیخ، 1369: 158(. غزالــی بیــش از صــد عنــوان کتــاب دارد کــه 
ــای ســعادت  ــوان کیمی ــا عن ــی و خاصــه و ترجمــه  فارســی آن ب ــه عرب ــن ب ــاء علوم  الدی احی
ــبیه  ــد ش ــش برمی آی ــه از نام ــور ک ــن همان  ط ــاء   علوم  الدی ــاب اوســت. احی ــن کت تأثیرگذارتری
ــرا در قرن  هــای نخســت  ــردن آن را داشته  اســت؛ زی ــاره زنده  ک ــن، قصــد دوب رنسانســی در دی
ــی دیــن  ــی و قدرت  گرفتــن فلســفه   مشــایی، غزال ــا نفــوذ اندیشــه های یونان دوران اســامی، ب
ــاء علوم  الدیــن  ــگارش احی ــان انگیــزه   خــود در ن ــودی حــس می کنــد. او در بی را در خطــر ناب
ــکار  ــر ان ــو را ب ــه اصــرار ت ــم ک ــان می ران ــر زب ــوگند ب ــم و س ــق می دان ــه تحقی ــد: »ب می گوی
ــن روزگار را  ــان ای ــه بســیاری از مردم ــی نیســت، مگــر آن بیمــاری ک "حقیقــت دیــن" موجب
ــاب  ــن در کت ــته اند« )1359: 11(؛ بنابرای ــون گش ــدان مفت ــق ب ــور خل ــده و جمه ــر ش دامن  گی
ــا  ــعی دارد ب ــی س ــای نقل ــپس بیان  ه ــی و س ــتدلال  های عقل ــتفاده از اس ــا اس ــدا ب ــود، ابت خ
ــد.  ــری کن ــی آن پیگی ــا وجــه منطق ــان ب ــی کارش را هم  زم آوردن شــاهد از ســنت، وجــه دین
بدین  ترتیــب علی  رغــم مخالفتــش بــا فیلســوفان می تــوان وی را »فیلســوفی ناخواســته« 

ــانی، 1393: 353( دانســت.  ــی کاش )حنای

ــم کــه  ــا عــارف و اندیشــمندی ســراغ نداری ــی هیــچ فیلســوف ی      در فرهنــگ و ادب ایران
ــا  ــرن 18 در اروپ ــا ق ــه ت ــور ک ــد؛ همان  ط ــه باش ــخن گفت ــر س ــاره   هن ــتقل درب ــور مس به    ط
ــده دارد: خاصیــت  ــاب شــعر و شــرع عقی ــه اســت. نصــرالله پورجــوادی در کت ــز همین گون نی
ــی  ــارف و هنرهای ــوم و مع ــه   عل ــه کلی ــن اســت ک ــن باشــد، ای ــر دی ــر ب ــه دای ــی ک هــر تمدن
ــه خــود از اصــول  ــزان احــکام و تعالیمــی ســنجیده  شــود ک ــا می ــد، ب ــد می آی ــه در آن پدی ک
ــوده ، از  ــدار آن احــکام آســمانی ب ــه م ــز ک ــزد. تمــدن اســامی نی ــن برمی خی ــادی آن دی اعتق
ــری در  ــی و هن ــای فرهنگ ــی و فعالیت  ه ــوم عقل ــه   عل ــت. کلی ــتثنی نبوده  اس ــده مس ــن قائ ای
ایــن تمــدن اساســاً بــا میــزان دیــن، یعنــی احــکام و تعالیمــی کــه منشــأ آن  هــا آســمانی اســت 

1  Descartes
2  Hume
3  Kant
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ــا شــریعت گفتــه می شــود، ســنجیده شده اســت. در واقــع بخشــی  ــدان شــرع ی و اصطاحــاً ب
از فعالیت هــای عقلــی متفکــران مــا در طــول ســیزده  - چهــارده قــرن گذشــته ناظــر بــه همیــن 
ســنجش  ها و داوری  هــا دربــاره   علــوم، معــارف و هنرهــا بوده  اســت )پورجــوادی، 1376: 41(.

ــه    ــود و در مقال ــای خ ــه در تحقیق  ه ــت ک ــانی اس ــتین کس ــاوزن1 از نخس ــارد اتینگه      ریچ
ــرای  ــان کــرد کــه ب ــارا ســوامی2 بی ــدا کوم ــا الهــام از ســخنان آنان ــی« ب ــی از نظــر غزال »زیبای
فهــم بهتــر هنــر ایرانــی، می توانیــم در احیــاء علوم  الدیــن غزالــی، نظریــه ای ایرانــی و اســامی 

راجــع بــه زیبایــی و لــذت زیباشــناختی بیابیــم: 

ــرار داده؛ یکــی از  ــا ق ــدگان م ــل دی ــوامی چشــم  اندازهای بســیاری را در مقاب ــس کوماراس آنانداکنتی
آن  هــا آگاه  ســاختن مــا بــه ایــن امــر اســت کــه نظریــه یــا فلســفه ای ایرانــی در بــاب زیبایــی وجــود 

دارد کــه از هــر تصدیــق صــرف کمــال و والایــی فراتــر مــی رود )1373: 27(. 

ــای  ــوفان و حکم ــر فیلس ــته های او و دیگ ــه از نوش ــت، آنچ ــر داش ــد در نظ ــه بای      البت
ــات او و  ــد و صف ــاره   خداون ــی درب ــه بحث های ــع ب ــتر راج ــود، بیش ــه می ش ــلمان دریافت مس
متأثــر از آرای ارســطو بوده اســت؛ امــا بــا تحقیــق دربــاره   آرای امام  محمــد غزالــی، همان  طــور 
ــت.  ــاره دریاف ــد وی را در این  ب ــرد نظام من ــوان رویک ــی دارد، می ت ــان م ــاوزن بی ــه اتینگه ک
ــق به  صــورت یکپارچــه وحــی شــده  ــده داشــتند همــه   حقای ــه عقی ــی ک او برخــاف متفکران
ــر  ــدی ب ــت جدی ــی و حقیق ــه محتوای ــت و ن ــکلی اس ــول ش ــی، تح ــم دین ــول مفاهی و تح
ــت  ــت حقیق ــکان دریاف ــتمرار دارد و ام ــه وحــی اس ــود ک ــد ب ــود؛ معتق ــوم نمی ش کســی معل

ــازد: ــم س ــود فراه ــت را در خ ــی دریاف ــان توانای ــر انس ــه اگ ــت؛ البت گشوده  اس

عــده ای از متفکــران مســیحی می گوینــد کــه در رویارویــی بــا وحــی عیســوی کــه در کتــاب مقــدس 
ــن  ــرط ای ــی ش ــد، منته ــی رخ می ده ــده، وح ــخص مراجعه  کنن ــرای ش ــت، ب ــخن رفته  اس از آن س
ــه، اصــولاً  ــن نظری ــر ای ــا ب ــا آن اســت. بن ــی ب ــه وحــی عیســوی و رودرروی ــه   او ب رخــداد، مراجع
وحــی الهــی یــک امــر مســتمر اســت و چیــزی اســت کــه هویــت تاریخــی دارد و تــا انســان، انســان 
ــی و  ــن عرب ــن   اب ــل محی الدی ــز انســان های بزرگــی مث ــان مســلمانان نی اســت، اســتمرار دارد. در می
ــه قــرآن مجیــد مراجعــه می کنــد و  ــان وقتــی کســی ب ــه نظــر این ــد. ب ــی، طرفــدار ایــن نظریه ان غزال
می خواهــد آن را بفهمــد، حقایقــی کــه بــرای او کشــف می شــود، مخصــوص خــود اوســت و کامــاً 
ــی،  ــای روح ــود، آمادگی ه ــس نمی ش ــب هرک ــعادت نصی ــن س ــه ای ــت؛ البت ــد اس ــخصی و جدی ش

ــوی می خواهــد )مجتهــد شبســتری، 1384: 171(.  ــی و کمــال معن ــای درون صف

     از نظــر غزالــی، ســماع راهــی بــرای رســیدن بــه ایــن آمادگــی روحــی و معنــوی و مراتــب 
ــاره  ــناختی اش ــذت زیباش ــی و ل ــت زیبای ــه اهمی ــاً ب ــن راه کام ــت و او در ای ــل اس و مراح
ــاء  ــادات احی ــع ع ــاب رب ــماع« در کت ــد و س ــش »وج ــاره در بخ ــی در این  ب ــر غزال دارد. نظ
علوم  الدیــن و همچنیــن اصــل هشــتم کیمیــای ســعادت بیــان شده اســت. نصــرالله پورجــوادی 
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2  Ananda K. Comaraswamy



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال اول، شماره   اول، پیاپی 1، بهار و تابستان 1400 4

ــد: ــدد می نویس ــاب دو مج در کت

بحــث ســماع در احیــاء علوم  الدیــن بــدون شــک یکــی از جامع تریــن و مفصل تریــن و روشــن ترین 
ــه ســوابق  ــه ب ــی ک ــا آشــنایی عمیق ــی ب ــاره نوشــته شده اســت. غزال ــه در این ب ــی اســت ک بحث  های
ایــن موضــوع داشــته، همــه   مســائلی را کــه پیــش از او و در زمــان او در تصــوف مطــرح بــوده پیــش 
ــنت  ــوص در س ــه خص ــث، ب ــن بح ــخ ای ــا تاری ــا را ب ــی م ــخنان غزال ــن  رو س ــت؛ از ای کشیده اس
ــی  ــر ایــن، جامعیــت و تفصیــل و روشــنی بحــث غزال ــه   خراســان آشــنا می ســازد. عــاوه ب صوفیان
ــد؛  ــرار بگیرن ــر او ق ــز تحــت تأثی ــه نویســندگان بعــدی نی ــا موجــب شده اســت ک ــاء و کیمی در احی
ــدا کــرد کــه در بحــث ســماع مســتقیماً  ــوان پی ــی می ت ــر نوشــته ای را پــس از غزال به طوری  کــه کمت

یــا مــن   غیــر مســتقیم از غزالــی متأثــر نشــده باشــد )1381: 4(.

      غزالــی بــا بیــان اینکــه ســماع راهــی بــرای ورود بــه حقیقــت و رســیدن بــه اصــل اســت، در 
دفــاع از آن، دلایــل عقلــی خــود را بیــان می کنــد. در ادامــه   دفــاع از ســماع و آنچــه بــه   دنبــال 
ــی  ــی منطق ــز دلایل ــش نی ــر مخالفان ــص، در رد نظ ــی آن رق ــد و در پ ــی وج ــد، یعن آن می  آی
مــی آورد. او ســماع را بــه معنــی شــنیدن و درنتیجــه فهمیــدن آنچــه شــنیده می شــود، می دانــد؛ 
چراکــه فهــم باعــث وجــد می شــود و وجــد حرکــت جــوارح را به  بــار مــی  آورد )رقــص(. او 
شــرح دقیقــی از آداب و مناســک ســماع می دهــد تــا معیــاری جهــت شناســایی وجــد صــادق 
داشــته باشــد و اگرچــه اصالــت را بــه وجــد حقیقــی و باطنــی و در نتیجــه رقــص و شــوریدگی 
می دهــد، بــا تســاهل بســیار، رأی بــه اباحــت مراتــب دیگــر ســماع، وجــد و رقــص می دهــد؛ 
البتــه تــا جایی  کــه باعــث فعــل حــرام از نظــر اســامی نشــود. در شــرح روش و آییــن درســت 
ــوع  ــن ن ــرای عالی تری ــد و ب ــدی می کن ــم درجه  بن ــماع  کنندگان را ه ــا س ــان ی ــماع، مخاطب س
ــا  ــد؛ گوی ــرح می ده ــد را ش ــت وج ــی نهای ــدگی، یعن ــوریدگی و ازخودبی  خودش ــم، ش فه
زمانی  کــه تجربــه   زیباشــناختی از حــد گذشــته اســت، انســان درک و دریافتــی خواهــد داشــت 
کــه وجــود خــود را نیــز فرامــوش می کنــد. ایــن نــوع از تجربــه   زیباشناســانه، بــا آنچــه هانــس 
گئــورگ گادامــر )1900- 2002( در هرمنوتیــک فلســفی خــود از نحــوه   مواجهــه و دریافــت 

اثــر هنــری بیــان می کنــد، مشــابه اســت.

     گادامــر درگیــر ایــن پرســش اســت کــه فهــم چگونــه رخ می دهــد و بــرای ایــن جســتجو 
ــد  ــی می کن ــی معرف ــری را جای ــر هن ــد. او اث ــاع می ده ــری ارج ــر هن ــا از اث ــه  م ــه تجرب ب
ــت و  ــر، حقیق ــم گادام ــاب مه ــش اول کت ــم. بخ ــتجو کنی ــت را در آن جس ــد حقیق ــه بای ک
روش1، بــا عنــوان "مســئله   حقیقــت، آن  گونــه کــه در هنــر ظهــور می یابــد" بــه ایــن موضــوع 
ــور  ــری ظه ــر هن ــت از راه اث ــه حقیق ــدرن چگون ــای م ــای دنی ــدون آموزه ه ــه ب ــردازد ک می پ
ــک خــود را فلســفی  ــر هرمنوتی ــد. گادام ــر و حقیقــت را بررســی می  کن ــد و نســبت هن می یاب
ــت  ــداری و اصال ــا ذهن م ــد. او ب ــی می کن ــی بررس ــور کل ــم را به  ط ــون فه ــد؛ چ می خوان
ســوبژه مقابلــه کــرد؛ زیــرا معتقــد بــود ایــن امــر موجــب ایجــاد روش شناســی بــرای شــناخت 
عینیــات می شــود؛ بنابر ایــن بــه مقابلــه بــا دیدگاهــی پرداخــت کــه بــه اصالــت روش اهمیــت 

1  Truth and Method
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مــی داد و کوشــید تــا مشــکات ناشــی از ســلطه    روش در حــوزه   علــوم انســانی را آشــکار کنــد: 

ــا تبییــن  ــه فلســفی  بودن منتســب می کنــم، روش جدیــدی در تفســیر ی هرمنوتیکــی کــه مــن آن را ب
نیســت. اساســاً ایــن هرمنوتیــک تنهــا در صــدد توصیــف ایــن نکتــه اســت کــه هــر جــا تفســیری 
موفــق یــا متقاعدکننــده حاصــل می شــود، درواقــع چــه اتفاقــی افتاده  اســت. هــدف آن نیســت کــه در 
بــاب مهــارت فنــی ای کــه بایــد در عمــل فهــم اعمــال گــردد، نظریه  پــردازی شــود )1996 : 111(. 

ــوان آن را  ــه بت ــد ک ــاً یــک محصــول نمی دان ــری را صرف ــر هن ــر اث ــورگ گادام ــس گئ      هان
ــل تکــرار به  وجــود می آیــد و بنابر  ایــن  ــه شــیوه ای غیرقاب ــر هنــری ب ــاره تولیــد کــرد. اث چندب
او آن را یــک خلقــت می دانــد نــه محصولــی کــه در برابــر ذهنیــت مــا قــرار بگیــرد و نقــش 
ابــژه را بــازی کنــد؛ آنچــه کــه خصلــت خلقت  بودگــی بــه اثــر هنــری می دهــد، مفهــوم بــازی 
ــر  ــد در براب ــت، می کوش ــی کان ــد زیبایی  شناس ــا نق ــت و روش، ب ــاب حقیق ــت. او در کت اس
انتــزاع موجــود در آگاهــی زیبایی شــناختی او، مفهــوم کســب آگاهــی را در عمــل بــازی تعریــف 
کنــد. فــرد بایــد هنــگام تجربــه  اثــر هنــری، خــود را در اختیــار حقیقتــی قــرار دهــد کــه اثــر 
مدعــی آن اســت؛ درســت همان  گونــه کــه فــرد بــه هنــگام بــازی بایــد خــود را از یــاد ببــرد تــا 
در بــازی مســتحیل شــود. ایــن فیلســوف هرمنوتیکــی قــرن بیســتم بــا نقــد زیباشناســی کانــت 
ــد  ــاش می  کن ــش از عصــر روشــنگری بازمی گــردد و ت ــه   زیباشناســانه در ســنت پی ــه تجرب ب
بــه اثبــات ایــن نکتــه بپــردازد کــه در هنــر مــدرن هــم تجربــه   زیباشناســانه، لحظــه  دریافــت و 
فهمــی اســت کــه از طریــق تشــریک مســاعی میــان مخاطــب و اثــر هنــری اتفــاق می  افتــد کــه 
نمــود ایــن تجربــه   زیباشناســانه در نمایــش اســت و از معنــی نمایــش در یونــان باســتان بــرای 
اثبــات نظــرش بهــره می گیــرد. بــه نظــر او اثــر هنــری بــا دربرگرفتــن مخاطــب، او را بــا خــود 
ــه  ــم در آن ب ــه می توانی ــد ک ــق می کن ــه  ای خل ــد و لحظ ــی می کن ــازی، یک ــک ب ــان ی در جری

فهــم حقیقــت دســت یابیــم.

پرسش  های پژوهش: 

تجربــه  زیباشــناختی عارفانــه بــا تجربــه   زیباشــناختی هرمنوتیکــی چــه تفاوت  هــا و . 	
ــباهت هایی دارد؟ ــه ش چ

تجربــه   زیباشناســانه  ای کــه در آثــار غزالــی می یابیــم چقــدر بــا تجربــه   زیباشناســانۀ . 	
هرمنوتیکــی گادامــر قابــل تطبیــق اســت؟

مفهوم سماع در نظر غزالی چقدر با مفهوم بازی نزد گادامر مطابقت دارد؟. 	

پیشینه   پژوهش:

ــی بررســی  ــه در مقاله های ــن به  طــور جداگان ــن متفکری ــدام از ای      اگرچــه اندیشــه های هرک
شــده اند، بررســی و مقایســه   دو اندیشــمند از دو ســنت متفــاوت و یافتــن نقطــه   مشــترک میــان 
دو متفکــر، وجــه نوآورانــه   تحقیــق حاضــر به  شــمار مــی رود؛ بــرای مثــال، محمدســعید حنایــی 
ــرات  ــه نظ ــه ب ــا توج ــامی«، ب ــر اس ــه هن ــی ب ــای هرمنوتیک ــانی )1393( در »رویکرده کاش
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سیدحســین نصــر و تیتــوس بورکهــارت1 کــه هــر دو از فاســفه و متفکــران اســامی هســتند، 
رویکرد هــای هرمنوتیکــی بــه هنــر در نخســتین قرن هــای اســامی را در آثــار عطــار و غزالــی 
بررســی اجمالــی می کنــد. ســپیده اقتــداری و امیــر مازیــار )1395( در مقالــه   »بررســی مفهــوم 
هنــر بــه منزلــه   بازنمایــی نــزد هانــس گئــورگ گادامــر«، دربــاره   دریافــت گادامــر از هنــر، بــه 
ــد.  ــذر از سوبژکتیویســم می پردازن ــت و مســئله  گ ــت حقیق ــاره   نحــوه   دریاف ــی درب ــی کل بحث
ــه    ــر در اندیش ــت هن ــت و غای ــه  »ماهی ــاورز )1396( در مقال ــدی کش ــان و مه ــمیه جالی س
ــامی را  ــه   اس ــده های اولی ــلمان س ــمند مس ــی«، دو اندیش ــد غزال ــی و ابوحام ــر فاراب ابونص
ــه دریافــت  ــد؛ اگرچــه هــر دو اندیشــمند، مســلمان هســتند، توجــه ب ــا هــم مقایســه می کنن ب

مفهــوم هنــر نــزد آنــان در ایــن مقالــه قابــل تأمــل اســت. 

ضرورت پژوهش:

     بــا آنکــه قرن  هــا از نــگارش کتــاب احیــاء علوم  الدیــن گذشــته و آرای غزالــی بــر 
ــود  ــه وج ــش ب ــال  ها پی ــاوزن س ــت  و اتینگه ــر داشته اس ــیاری تأثی ــلمان بس ــوفان مس فیلس
ــادی  ــات زی ــون مطالع ــد، تاکن ــاره می کن ــه های او اش ــی در اندیش ــی ایران ــی زیبایی  شناس نوع
ــی  ــه   غزال ــت. مقایس ــورت نگرفته اس ــه های او ص ــی در اندیش ــر و زیبای ــی هن ــه  بررس از جنب
ــه  ــای او، ب ــوان بازاندیشــی در یافته ه ــر را می ت ــورگ گادام ــس گئ ــا فیلســوف معاصــر، هان ب

ــته ای دانســت. ــن  رش ــات بی روشــی معاصــر و در حــوزه   مطالع

روش پژوهش:

     روش تحقیــق در ایــن پژوهــش بــر اســاس شــرح و توصیــف اندیشــه های هــر یــک از ایــن 
ــی اســت.  ــی- تطبیق ــا یکدیگــر به  صــورت تحلیل ــن اندیشــه  ها ب ــت  دادن ای متفکــران و مطابق
ــاب  ــن و کت ــاء علوم  الدی ــی در احی ــد غزال ــر آرای امام  محم ــه ب ــا تکی ــات ب ــردآوری اطاع گ
ــا رویکــرد بین رشــته ای  ــوان حقیقــت و روش و ب ــر، تحــت عن ــورگ گادام ــس گئ ــی هان اصل

بوده  ا    ســت.

 غزالی و احیاء علوم  الدین

ــه  ــت. او ک ــد نوشته  اس ــار جل ــود را در چه ــم خ ــاب مه ــن، کت ــاء   علوم  الدی ــی احی      غزال
ــفه  ــم مکاش ــد: عل ــیم می کن ــمت تقس ــه دو قس ــم را ب ــت، عل ــاز اس ــمند نظام  س ــک اندیش ی
ــوب  ــه مطل ــم ک ــفه آن می خواه ــم مکاش ــه عل ــی(؛ »ب ــه )عقل ــم معامل ــهود( و عل )کشف  وش
ــا  ــوم ب ــف معل ــه کش ــم ک ــه آن می خواه ــم معامل ــه عل ــد و ب ــوم باش ــف معل ــا کش از آن تنه
ــن را در  ــاء علوم  الدی ــاب احی ــیم  بندی، کت ــن تقس ــا ای ــد« )1359: 13( و ب ــراه باش ــل هم عم
ــه شــد،  ــه همیــن دلیــل چنان  کــه در مقدمــه گفت تقســیم  بندی علــم معاملــه قــرار می دهــد و ب
اســاس اســتدلال  هایش در ایــن کتــاب عقلــی اســت و اســتدلال  های نقلــی را فقــط در جهــت 
تثبیــت دلایــل عقلــی بیــان می کنــد. در ابتــدای کتــاب نیــز می  گویــد: و علــم معاملــه نیــز بــر 

1  Titus Burckhardt
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دو قســم اســت: یکــی علــم ظاهــر و آن علــم اعمــال جــوارح تــن اســت، چــون عبــادات و 
عــادات؛ دوم علــم باطــن و آن علــم اعمــال دل  هاســت چــون مهلــکات و منجیــات )همــان(. 
بنابرایــن احیــاء علوم  الدیــن را بــه چهــار جلــد "عبــادات"، "عــادات"، "مهلــکات" و "منجیــات" 
ــه موضوعــی از مباحــث دیــن پرداخته  اســت. بحــث وجــد  تقســیم می کنــد کــه هــر کتــاب ب
ــت.  ــادات آمده  اس ــاب ع ــی کت ــاب دوم یعن ــت، در کت ــه اس ــن مقال ــوع ای ــه موض ــماع ک و س
ــن  ــح دی ــیر و توضی ــه تفس ــوژی ب ــن ترمینول ــا ای ــی ب ــت غزال ــوان گف ــه می ت ــور خاص به  ط

می  پــردازد. 

وجد و سماع از نظر غزالی

     غزالــی در آغــاز بخــش وجــد و ســماع، در ابتــدا مباح  بــودن ســماع را اثبــات می کنــد و 
ــد:  ــه شــروع می کن ــی دارد. او این گون ــان م ســپس آداب آن را بی

بــدان کــه دل  هــا و باطن  هــا خزایــن اســرار و معــادن جواهــر اســت، و جواهــر آن، همچنــان پوشــیده 
اســت در دل، کــه آتــش در آهــن و ســنگ، و آب در زیــر خــاک و گل، و بیــرون  آوردن آن )جواهــر( 
امــکان نــدارد جــز بــه ســماع باجــوش )شــوریدن(؛ چــه بــه شــغاف خــاص خانــه   دل راهــی نیســت 
جــز از دهلیــز گــوش و نغمه  هــای مــوزون متناســب، خزینه هــای ســینه ها را پیــدا گردانــد و 
محاســن و مســاوی آن را بــه حــد ظهــور رســاند و در حــال شــورانیدن، از کــوزه  دل بیــرون نه  آیــد 
جــز چیــزی کــه در او نهــان اســت، چنان  کــه از کــوزه    گل ترشــح ننمایــد مگــر آنچــه در آن اســت؛ 
ــه دل  ــچ روحــی ب ــاری ناطــق اســت. هرگــز هی پــس نقدهــای دل را ســماع محکــی صــادق و معی
ــه  ــا ک ــا- از آنج ــون دل  ه ــد و چ ــت بجنبان ــب اس ــر او )دل( غال ــه ب ــزی را ک ــه چی ــه ن ــاند ک نرس
ــد  ــد و نیــک و ب ــدا می آی ــا ســر آن در ســماع نهــان پی ــع و منقــاد سمع  هاســت، ت طبع هاســت- مطی
آن روی می نمایــد، واجــب باشــد "شــرح ســماع و وجــد" و آنچــه در آن اســت از فوایــد و آفــات و 
آداب و هیئــات و ذکــر اختــاف علمــا در آنچــه از محظــورات اســت یــا از مباحــات )1359: 788(. 

ــه معنــی شــنیدن از  ــرد و ســماع ب      او باطــن و آنچــه در آن اســت را اصــل در نظــر می گی
راه دهلیــز گــوش را راهــی کــه حقیقــت باطــن بــه منصــه   ظهــور می رســد. ســماع از شــنیدن 
ــرای محــک دل.  ــد و شــنیدن اصــل اســت. اصــل، دل اســت و ســماع، راهــی اســت ب می آی

ــی شــنیدن اســت: ــع تبعــات ســماع به  معن رقــص در واق

بــدان کــه ســماع، اول کار اســت، و آن در دل حالتــی پیــدا آرد کــه آن را "وجــد" گوینــد و از وجــد 
ــا  ــد و ام ــراب گوین ــه آن را اضط ــوزون- ک ــی نام ــه حرکت ــا ب ــد- ام ــا( زای ــراف )اعض ــک اط تحری

ــد )همــان: 789(.  ــق و رقــص گوین ــوزون کــه آن را تصفی م

ــل  ــس دلای ــد؛ پ ــر وصــل می  کن ــه ظاه ــه باطــن را ب ــد ک ــی می دان ــی، ســماع را راه      غزال
ــه   اول،  ــر او در درج ــرا از نظ ــد؛ زی ــان می کن ــماع را بی ــت س ــاب اباح ــی در ب ــی و منطق عقل
ســماع و رقــص مربــوط بــه خــود رقصنــده اســت. برخــاف سیســتم زیباشناســانه   غربــی کــه 
هنــر بهــره ای اســت بــرای چشــم مخاطــب، در سیســتم غزالــی رقــص و ســماع راهــی اســت 
کــه بــه واســطه   آن باطــن را بــه ظهــور می رســاند. مخاطــب در ایــن سیســتم، به  طــور فعالانــه 
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در ســماع مشــارکت دارد؛ زیــرا در بــاب آداب وجــد دربــاره   مشــارکت حاضــران در مجلــس 
ــس  ــس در مجل ــه هرک ــد ک ــف می کن ــی توصی ــماع را فعالیت ــد و س ــت می کن ــماع صحب س
ــماع،  ــد. س ــارکت می کن ــود در آن مش ــم خ ــه  فه ــه درج ــه و ب ــور فعالان ــور دارد، به  ط حض

بهانــه ای   اســت بــرای ظهــور حقیقــت:

هرکــه خــدای تعالــی را دوســت دارد، و دوســت او و مشــتاق لقــای او باشــد، در چیــزی ننگــرد کــه 
نــه او را بینــد و بــه گــوش او چیــزی نرســد کــه نــه از او یــا در حــق او شــنود، ســماع در حــق او 
ــد  ــا جهان ــش محبت  ه ــه  دل او آت ــد دوســتی و شــوق او، و از آتش  زن ــج شــوق او باشــد و مؤک مهی
و از مکاشــفات و ماطفــات او حال  هایــی پیــدا آرد کــه آن را صفــت نتــوان کــرد. کســی شناســد آن 
را کــه جــام آن نوشــیده باشــد و جامــه  آن پوشــیده و کســی کــه کمــی از طعــم آن نیــارد چشــید و 
از ضعیفــی، بــار آن نتوانــد کشــید، آن را انــکار نمایــد. و ایــن حال  هــا را بــه زبــان صوفیــان "وجــد" 
ــه  ــماع نیافت ــش از س ــه پی ــد ک ــا یابن ــود حال  ه ــد؛ ای در دل خ ــود گرفته  ان ــد و آن را از وج خوانن

باشــند )همــان: 816(. 

ــد؛  ــادی می دان ــر و ع ــر امکان  پذی ــرای بش ــی ب ــور طبیع ــذت را به  ط ــت و ل ــن دریاف      او ای
ــذت دانســتن  ــد از جنــس ل ــذت می  دان ــه   زیباشــناختی را واجــد نوعــی ل دریافــت ایــن تجرب

و ادراک:

و بلیــد جامــد ســخت  دل بــی  روزی از لــذت ســماع، تعجــب نمایــد و از لذت  یافتــن شــنونده و وجــد 
ــون او، همچــون تعجــب بهیمــه از لــذت لوزینــه، و تعجــب عنیــن از لــذت مباشــرت. و  و تغییــر ل
همچــون تعجــب کــودک از لــذت ریاســت، و توســع در اســباب جــاه. و همچــون تعجــب جاهــل از 
ــع او. و آن همــه را یــک  ــذت معرفــت جــال و عظمــت و عجایــب صن ــذت معرفــت الهــی، و ل ل
ســبب اســت و آن ســبب آن اســت کــه لــذت نوعــی ادراک اســت و ادراک مقتضــی مــدرک اســت 
و مســتدعی قــوه   مدرکــه. هرکــه قــوه  ادراک او کمالــی نــدارد، تلــذذ او از آن صــورت نبنــدد )همــان: 

 .)817

ــذت ناشــی از  ــد؛ ل ــذت را نوعــی شــعور می دان ــی ادراک اســت« خــودِ ل ــذت نوع ــه  »ل جمل
ــاً  ــرد، اص ــذت نمی ب ــه ل ــی ک ــت و آدم ــایند اس ــم، خوش ــه درک می  کنی ــت؛ اینک درک نیس

ــدارد. وجــود ن

تجربه   زیباشناختی سماع از دیدگاه غزالی

ــدان کــه اول درجــه    ــار ســماع و آداب آن می  نویســد: »ب ــاب دوم و بخــش آث ــی در ب      غزال
ســماع فهــم مســموع باشــد   و حمــل آن بــر معنــی  ای کــه در خاطــر مســتمع افتــد. پــس فهــم 
ــماع و  ــپس آداب س ــان: 838(. س ــار آرد« )هم ــوارح ب ــت ج ــد حرک ــار آرد و وج ــد ب وج
درجــات آن را بیــان می کنــد. اساســاً بــرای غزالــی هــم در بــاب فهــم مســموع و هــم در بــاب 
ــر احــوال شــنونده تقســیم  وجــد درجاتــی مطــرح اســت. او درجــات مختلــف فهــم را بنــا ب
می کنــد. غــرض از بیــان ایــن درجــات شــناخت ســماع درســت اســت؛ البتــه همان  طــور کــه 
پیش  تــر بیــان شــد کــه بهــره ای بــرای چشــم مخاطــب نیســت، پــس غــرض از ســماع درســت، 
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انجــام حــرکات درســت نیســت. او مخاطــب را بنــا بــر درجــات فهــم بــه چهــار گــروه تقســیم 
ــه مجــرد  ــنیدن او ب ــرد »ش ــذت می ب ــنیدن ل ــه می شــنود و از ش ــد: درجــه   اول کســی ک می کن
ــم از  ــات ه ــرا حیوان ــد زی ــه« می دان ــیس ترین مرتب ــه را »خس ــن مرتب ــه ای ــد«؛ البت ــع باش طب
ــی  ــه   دوم کس ــد. درج ــال می زن ــتر مث ــرای آن از ش ــد و ب ــذت می برن ــوش ل ــنیدن آواز خ ش
اســت کــه بشــنود و بفهمــد؛ امــا آنچــه را کــه درک کــرده »بــر صــورت مخلــوق« تصــور کنــد. 
ــی ارزش  ــد کــه حت ــه   بســیار پاییــن می دان ــن مرتب ــان شــهوت را در ای ــان و ارباب ســماع جوان
ــدان مبتــدی اســت کــه هرچــه می شــنوند  ــدارد. درجــه   ســوم، ســماع مری ســخن  گفتن هــم ن
»بــر احــوال نفــس خــود« بپندارنــد کــه از مراحــل قبلــی بالاتــر اســت؛ امــا هنــوز مرتبــه   پایینــی 
اســت. »او را مجالــی واســع باشــد در حمــل الفــاظ بــر حــال خــود و رعایــت مــراد شــاعر از 
ســخن، بــر او لازم نبــود؛ بــل هــر ســخنی وجه هــا دارد و هــر یابنــده ای را در اقتبــاس معنــی 
ــا رویکــردی بســیار پیشــرو  ــی ب ــه نظــر می رســد غزال ــی باشــد« )همــان: 839(. ب از آن نصیب
تعــدد معانــی را تــا جایــی کــه برخــاف اصــول شــرع نباشــد بــدون مشــکل می بینــد؛ زیــرا 
بــه درجــات فهــم معتقــد اســت؛ بنابرایــن ایــن مقــام را هــم مبــاح می دانــد. مقــام چهــارم کــه 

برتریــن درجــات اســت: 

ســماع کســی اســت کــه از احــوال و مقدمــات گذشــته باشــد و آنچــه جــز خــدای اســت از فهــم 
او دور باشــد، تــا به  حــدی کــه نفــس او و حال  هــا و معاملت  هــای آن از نفــس او دور بــود. 
ــد  ــان را مان ــال آن زن ــال او، ح ــه ح ــورده ک ــهود" غوطه  خ ــن ش ــد در "عی ــی باش ــون مدهوش و چ
ــاس  ــد و آن را احس ــود می بریدن ــت  های خ ــام- دس ــف – علیه الس ــال یوس ــاهده   جم ــه در مش ک

نمی کردنــد )همــان: 847(. 

     بــا ذکــر مثــال داســتان یوســف اشــاره  ای فیزیکــی و نــه فقــط عرفانــی، بــه دریافــت تجربــه   
ــه   زیباشناســی از حــد کــه بگــذرد زمــان از دســت مــی رود و  زیباشــناختی می کنــد کــه تجرب
ــن درجــه   ســماع اســت  ــن درجــه بالاتری ــد؛ ای ــوش می کن شــخص نفــس خــود را هــم فرام
ــد«  ــم و وج ــت در فه ــان اس ــه   صدیق ــن درج ــد: »و ای ــان" می دان ــاص "صدیق ــه آن را خ ک
ــن درجــات  ــذت را در بلندتری ــار هــم ل ــا آوردن فهــم و وجــد در کن ــی ب )همــان:848(. غزال
قــرار می دهــد. کمــال مرتبــه ای اســت کــه انســان از نفــس خــود فانــی شــود؛ مرتبــه ای اســت 
ــد:  ــال می زن ــه مث ــن یکی  شــدن از آین ــرای ای ــی برداشــته می شــود. ب ــرز صــورت و معن کــه م

و مثــال آن آینــه   زدوده اســت. چــه آن را در نفــس خــود لونــی نیســت؛ بــل لــون او لــون آن چیــز 
ــرد  ــرار گی ــه در او ق ــزی ک ــون چی ــه ل ــه اســت ک ــال آن آبگین ــه در او حاضــر اســت. و مث اســت ک
ــول  ــورت آن قب ــل ص ــت؛ ب ــورت نیس ــود ص ــس خ ــد. و آن را در نف ــت کن ــود و حکای ــر ش حاض

ــا را. ــول لون  ه ــت قب ــتعداد اس ــأت اس ــون آن هی ــت. و ل صورت  هاس

 از لطیفی جام و لطف می به جام
 گویی اینجا جام هست و باده نیست

 کس نداند این کدام است آن کدام
 گویی اینجا باده هست و نیست جام

 )همان: 849( 



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال اول، شماره   اول، پیاپی 1، بهار و تابستان 1400 10

     پس از فهم به مقام دوم یعنی وجد می رسد:

در دل فضیلتــی شــریف اســت کــه بیــرون  آوردن آن بــه لفــظ- یــا بــا قــوت نطــق- متعــذر بــود. پــس 
نفــس آن را بــه لحن هــا بیــرون آورد. چــون ظاهــر گشــت، شــاد شــد و از غایــت شــادی ســوی آن 
رفــت پــس بشــنود از نفــس، و راز بــا وی بگوینــد، و رازگفتــن بــا ظاهرهــا بگذارنــد )همــان: 852(. 

     آنچــه را کــه نمی تــوان نوشــت و گفــت ولــی در دل حــس می شــود، می تــوان بــا 
موســیقی و لحــن بیــان کــرد و فهــم رخ می دهــد. پــس در نتیجــه فهــم، آنچــه ناگفتنــی بــود 
ــه   شــد، احســاس شــادی  ــود ظاهــر می شــود. وقتــی شــخص دچــار ایــن تجرب و در باطــن ب
ــد؛  ــام می ده ــد، انج ــل برنمی آی ــده عق ــه از عه ــه را ک ــماع، آنچ ــه، س ــرد. در نتیج ــد ک خواه
ــر احــوال  ــد« )852(. حاصــل وجــد، مکاشــفات و تغیی ــز کن ــد شــود تی ــا کُن »آنچــه از فهم ه
ــم  ــه حاصــل آن فه ــام دوم، وجــد ک ــل مخاطــب اســت و مق ــم و تأوی ــام اول، فه اســت. مق
ــده می شــود. ســپس  ــد و در ظاهــر نمایان ــه از باطــن می آی ــر وجــد ک ــس از آن، اث اســت و پ
ــت،  ــت وق ــد: اول؛ رعای ــورد می دان ــج م ــد را پن ــد و آداب وج ــی می کن ــد را بررس ــر وج اث
ــه مفهــوم  ــان اشــاره ب ــان متفــاوت اســت؛ زم ــا زم ــاران. مفهــوم وقــت در اینجــا ب جــای و ی
ــت  ــت صحب ــی از وق ــا غزال ــود؛ ام ــری می ش ــاعت اندازه  گی ــا س ــذر آن ب ــه گ ــی دارد ک نیوتن
ــد:  ــکان می  گوی ــاره   م ــص مناســب باشــد. درب ــرای رق ــه ب ــان ک ــی برشــی از زم ــد؛ یعن می کن
ــا در آن  ــا موضعــی کــه هیــأت و صــورت آن مکــروه باشــد، ی ــود ی باشــد کــه شــارع عــام ب
ســببی باشــد کــه دل را مشــغول گردانــد، پــس از آن دور بایــد بــود )همــان: 880(. در انتخــاب 
یــاران بــرای ســماع هــم بایــد دقــت کــرد و اگــر ایــن شــروط اولیــه مهیــا نباشــد، تــرک ســماع 
ــد: ادب دوم؛  ــان می کن ــران بی ــر حاض ــد را، نظ ــه  دوم از آداب وج ــد. مرحل ــح می ده را ترجی
نظــر حاضــران؛ کــه چــون گــرد بــر گــرد شــیخ مریدانــی باشــند کــه ســماع ایشــان را زیــان 
دارد، نبایــد کــه در حضــور ایشــان بشــنود و اگــر بشــنود بایــد کــه ایشــان را بــه شــغلی دیگــر 
ــه ســه دســته  ــرای ایشــان زیــان دارد را هــم ب مشــغول کنــد )همــان(. مریدانــی کــه ســماع ب
تقســیم می کنــد: اول کســانی کــه ظاهربیــن هســتند؛ دوم کســانی کــه ذوق ســماع دارنــد ولــی 

بــه شــهوات و دنیــوی مشــغولند و ســوم:

آن  کــه شــهوت او شکســته شــده باشــد و از غائلــه   آن ایمنــی حاصــل آمــده و بصیــرت او منقــح گشــته 
و دوســتی خــدای تعالــی بــر دل او غالــب  شــده، ولیکــن ظاهــر علــم بــه اتقــان نیاموختــه و نام  هــا 
و صفت  هــای خــدای تعالــی- و آنچــه در حــق او جایــز باشــد یــا مســتحیل- ندانســته و چــون درِ 
ســماع بــر وی گشــوده شــود، او در حــق خــدای تعالــی مســموع را حمــل کنــد بــر چیــزی کــه روا 
باشــد و روا نباشــد! پــس ضــرر او از آن خاطرهــا کــه کفــر اعظــم اســت بیــش از نفــع ســماع باشــد 

)همــان: 881(.

     ادب ســوم؛ کســی کــه گــوش کنــد و کاً بی  صــدا و حرکــت بنشــیند و بــه خــود مشــغول و 
از دیگــران فــارغ و اعمالــش متناســب بــا وجــد خــودش باشــد و اگــر غیــر ایــن باشــد ریاســت 
و ریــا در ســماع یعنــی ادای وجــدی را درآورد کــه در او نباشــد و ایــن مرحلــه را دقیقــاً شــرح 

ــد:  می ده
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ــه جای  هــا ننگــرد و از نگریســتن در روی  ــه قــول گوینــده دارد، دل حاضــر آرد و ب آن  کــه گــوش ب
ــه نفــس خــود و  ــد و ب ــراز کن ــر شــود- احت ــر ایشــان ظاه مســتمعان- و آنچــه از احــوال وجــد ب
مراعــات و مراقبــت آنچــه حق  تعالــی از رحمــت خــود بــر وی گشــاده گردانــد مشــغول گــردد و از 
هــر حرکتــی کــه اصحــاب را مشــوش کنــد تحفــظ نمایــد؛ بــل ظاهــر را ســاکن نشــاند و اطــراف را 
آرمیــده دارد و از ســرفیدن و یازیــدن )خمیــازه( و رقــص محتــرز باشــد. چشــم پیش  انداختــه نشــیند؛ 
ــود و از دســت  زدن و رقص  کــردن و دیگــر  چنان  کــه در اندیشــه ای نشــیند کــه دل در او مســتغرق ب
ــا، تماســک نمایــد و ســخنی کــه از آن چــاره باشــد در  ــر وجــه تصنــع و تکلــف و ری حرکت  هــا ب
میــان قــول نگویــد و اگــر وجــد غلبــه کنــد و بی  اختیــار وی را بجنبانــد، در آن معــذور بــود و مامــت 
ــه  ــرم آنچ ــردد و از ش ــکونت و آرام بازگ ــه س ــد، ب ــاز آم ــر او ب ــار ب ــون اختی ــد و چ ــر او راه نیاب ب
گوینــد کــه وجــد او بــه زودی منقطــع شــد، آن را دایــم نگردانــد و از بیــم آنکــه گوینــد کــه دلــش 

بــا قســاوت اســت، صفــا و رقتــی نــدارد، اظهــار وجــد نکنــد )همــان: 882(.

     ادب چهــارم؛ ریــا در گریســتن و ادب پنجــم؛ همگرایــی در انجــام اعمــال، همــه بایــد بــا هم 
برقصنــد اگــر کســی برخاســت دیگــران هــم برخیزنــد و اگــر کســی شــروع بــه جامه  دریــدن 

کــرد، بقیــه هــم همــراه شــوند:

موافقــت قــوم در برخاســتن یعنــی همــه بایــد برخاســتن، چــون یکــی از ایشــان بی  اختیــار برخیــزد 
ــر او  ــان ب ــار وجــد- و مردم ــزد- بی  اظه ــار برخی ــه اختی ــا ب ــا و تکلــف- ی در وجــد صــادق- بی  ری

برخیزنــد. پــس چــاره نباشــد از موافقــت، و آن از آداب صحبــت اســت )همــان: 888(. 

ــی  ــماع را راه ــن، س ــاء علوم  الدی ــاب احی ــماع کت ــد و س ــش وج ــی در بخ ــن غزال      بنابرای
بــرای کناررفتــن حجــاب حقیقــت می دانــد. هرچنــد وی فقیــه و متکلــم اســت، دســتگاه فکــری 
ــده  ــن  عقی ــری کرب ــه هان ــور ک ــی نیســت؛ همان  ط ــای روحان ــی از ظرافت  ه ــی اش خال عقان
ــی، شکســت  ــا صوف ــود ی ــد فیلســوف ب ــا بای ــه ی ــن بن  بســت ک ــی ای ــس از غزال ــه پ دارد ک
ــدون  ــود و ب ــل ب ــوف کام ــوان فیلس ــودن نمی ت ــدون صوفی  ب ــه ب ــد ک ــدا ش ــر پی ــن نظ و ای
ــا شــرح دقیــق ســماع و  فیلســوف  بودن هــم نمی تــوان صوفــی کامــل شــد )1358: 250(. او ب
حــالات و درجــات آن در احیــاء علوم  الدیــن، گــزارش دقیقــی از ایــن تجربــه ارائــه می دهــد 
ــی دارد و  ــان م ــازی بی ــک ب ــن ی ــه   قوانی ــه مثاب ــه را ب ــن تجرب ــودن ای ــار حقیقی    ب ــاً معی و دقیق

ــرد. ــماع بب ــره ای از س ــد به ــه  ای از ادراک می توان ــر درج ــا ه ــی ب ــه هرکس این  ک

هانس گئورگ گادامر و نحوه  بیان تجربه   هنری  

     گادامــر فیلســوف هرمنوتیســت معاصــر، دوســت و شــاگرد هایدگــر در ســال 1900 در شــهر 
ماربــورگ آلمــان متولــد شــد. او در فلســفه، هنــر، تاریــخ و فقه اللغــه تحصیــل کــرد. از 1922 
ــی  ــاق و زیبایی  شناس ــی اخ ــال 1933 کرس ــد و در س ــغول ش ــگاه مش ــس در دانش ــه تدری ب
ــین کارل  ــوان جانش ــال 1949 به  عن ــت آورد. در س ــک را به  دس ــورگ و لایپزی ــگاه مارب دانش
یاســپرس راهــی دانشــگاه هایدلبــرگ شــد و پــس از بازنشســتگی در ســال 1968 همچنــان بــه 
تدریــس در دانشــگاه هایدلبــرگ ادامــه داد و بخشــی از ســال را در آمریــکا، به  ویــژه در کالــج 
بوســتن، درس مــی داد. او قســمت عمــده   زندگــی  علمــی اش را در همان  جــا ســپری کــرد و در 
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     او کــه بــا روش شناســی ناشــی از تفکــر ســوبژکتیو مخالفــت می کنــد، بــا دیــدگاه 
ــی؛  ــه روش  شناس ــردازد و ن ــری می پ ــر هن ــا از اث ــه  م ــی تجرب ــه بررس ــود ب ــی خ هرمنوتیک
چراکــه هرمنوتیــک را راه مناســب جســتجوی فهــم می دانــد. می تــوان گفــت کــه او خواســتار 
ــرای  ــری راه را ب ــر هن ــا اث ــل ب ــرا تعام ــری اســت؛ زی ــر هن ــا اث ــل هرمنوتیکــی ب ــی تعام نوع
ــد  ــه رخ می ده ــم چگون ــه فه ــت ک ــش اس ــن پرس ــر ای ــاید. او درگی ــا از آن می گش ــیر م تفس
و بــرای ایــن جســتجو بــه تجربــه  مــا از اثــر هنــری ارجــاع می دهــد و اثــر هنــری را جایــی 
ــری را  ــر هن ــا اث ــا ب ــم. نحــوه   مواجهــه   م ــد کــه حقیقــت را در آن جســتجو کنی معرفــی می کن
گفتگویــی میــان افــق تاریخــی مــا بــه عنــوان مخاطــب و افــق تاریخــی اثــر هنــری می دانــد؛ 
گفتگویــی کــه ســازنده  مــا و اثــر اســت. او بنیــان شــناخت و فهــم را بــر مکالمــه اســتوار کــرد. 
بــرای نشــان  دادن آنچــه در جریــان فهــم رخ می دهــد، بــه نحــوه   مواجهــه و برخــورد مــا بــا اثــر 
ــر در اندیشــه های  ــود و ریشــه   تفکــر گادام ــر ب ــتاد گادام ــه اس ــر ک ــردازد. هایدگ ــری می پ هن
اوســت، عقیــده دارد کــه خردگرایــی عصــر روشــنگری همــراه بــا نگــرش ابــزاری و بی رحمانــه   
مســلط آن نســبت بــه طبیعــت بایــد کنــار گذاشــته شــود و جــای آن را گوش  دادنــی متواضعانــه 
ــد: واژه   ــر می گوی ــون، 1382: 89(. گادام ــرد )ایگلت ــا بگی ــمان  ها و جنگل ه ــتارگان، آس ــه س ب
ــه  ــت ک ــرض اس ــن پیش ف ــر ای ــی ب ــرده، مبتن ــت ک ــه دکارت آن را تثبی ــی ک ــه معنای روش ب
ــار در روش و  ــدارد. او در گفت ــود ن ــت وج ــه حقیق ــیدن ب ــرای رس ــک روش ب ــش از ی بی
ــات  ــه  متعلق ــرای کلی ــام ب ــک روش ع ــا ی ــه تنه ــد ک ــد می گوی ــه تأکی ــر، ب ــته های دیگ نوش
ــر  ــش در اث ــن گرای ــه ای ــت ک ــر آن اس ــر ب ــود دارد )1384: 34(. گادام ــت وج ــه  معرف ممکن
ــا "ابــژه- ســوژه" اســت؛ ایــن دوگانگــی،  پذیــرش جداانــگاری و دوگانگــی "مــن- شــیء" ی
اســاس احســاس بیگانگــی و عــدم تعلــق اســت و تمایــل بــه معرفت شناســی و روش شناســی 
کوششــی بــرای غلبــه بــر ایــن بیگانگــی اســت. جداانــگاری فاعــل شناســا و موضــوع شناســایی 
و فاصلــه   ابــژه- ســوژه ضــرورت نیــاز بــه روش را توجیــه می کنــد؛ زیــرا بــه واســطه   روش، 
ارتبــاط بــا ســوژه امکان  پذیــر می شــود و راه بــر خطاهــای احتمالــی در مســیر شناســایی بســته 
می شــود. عصــر روشــنگری بــر آن بــود کــه تنهــا، صحــت نتیجــه کافــی نیســت و راه و روش 
ــود  ــن ب ــنگری ای ــر روش ــرض عص ــد. پیش ف ــون باش ــا مص ــد از خط ــز بای ــه آن نی ــول ب وص
ــر  ــر ب ــد. گادام ــری می کن ــی جلوگی ــه خطای ــل، از هرگون ــمند عق ــم و روش ــرد منظ ــه کارب ک
اســاس دیــدگاه دیلتــای، نحــوه   فهــم در علــوم انســانی را بــا علــوم طبیعــی متفــاوت می دیــد 
ــانی نمی دانســت.  ــوم انس ــم در عل ــن نحــوه   فه ــوی یافت ــنگری را جوابگ و روش عصــر روش
گادامــر ابتــدا در بخــش نخســت کتــاب مهــم خــود حقیقــت و روش، نقــد ســوم کانــت )نقــد 
ــی  ــده دارد اگرچــه تفکــر کانت ــد و عقی ــرار می   ده ــوه    داوری( را نقطــه   شــروع کار خــود ق ق
نوعــی اســتقال بــرای زیبایی  شناســی فراهــم مــی آورد؛ امــا نتایجــی به  دنبــال دارد کــه اســاس 
مشــکات زیبایی شناســی ســده های اخیــر اســت؛ یعنــی فهــم هنــر نتیجــه   تببییــن علمــی هنــر 
در ذهنیــت ماســت و دربــاره   حقیقــت خــودِ هنــر موضوعــی وجــود نــدارد. گادامــر بــا طــرح 

ــد. ــا می کن ــن سوبژکتیویســم ره ــا را از ای ــازی"، م ــوم "ب مفه
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     گادامــر بــرای فهــم، دو خصیصــه قائــل اســت؛ یکــی زبانی  بــودن و دیگــری از ســنخ بــازی 
بودن:

ــازی در فهــم اندیشــه   گادامــر از آنجــا آشــکار می شــود کــه وی  نقــش و اهمیــت مفهــوم کلیــدی ب
فهــم صحیــح از حقیقــت در علــوم انســانی و درک تجربــه   هنــری و زیبایــی و نیــز ماهیــت تفســیر 
متــن را بــه تلقــی مفهــوم صحیــح از بــازی گــره می زنــد. در واقــع می تــوان ادعــا کــرد کــه تجربــه   
هرمنوتیکــی از جهــان و فهــم- در همــه   اشــکال آن- از ســنخ ورود بــه نوعــی بــازی اســت و ایــن 
مدلــی بــرای درک تجربــه    هرمنوتیکــی اســت. گادامــر بــا بحــث از بــازی و تحلیــل ماهیــت آن، بــه 
ــازی  ــن هــدف فلســفی از مفهــوم ب ــه ای ــرای وصــول ب ــد و ب ــل می زن ــن هستی  شناســی فهــم پ تبیی

ــی، 1380: 234(.  ــرد )واعظ ــدد می گی م

ــازی را در دو مناســبت بیــان می کنــد؛ در بخــش       او در کتــاب حقیقــت و روش، مفهــوم ب
ــزاع موجــود  ــر انت ــت، می کوشــد در براب ــه ذهنی  کــردن زیبایی  شناســی کان ــی علی ــا دلایل اول ب
در آگاهــی زیباشــناختی کانــت، مفهــوم جــذب آگاهــی در بــازی را قــرار دهــد؛ فــرد بایــد بــه 
ــر مدعــی آن اســت؛  ــی بگــذارد کــه اث ــار حقیقت ــری، خــود را در اختی ــر هن ــه   اث ــگام تجرب هن
ــازی مســتحیل  ــازی بایــد خــود را از یــاد ببــرد تــا در ب ــه کــه بــه هنــگام ب درســت همان  گون
ــی  ــه   هرمنوتیک ــزار تجرب ــه   اب ــه منزل ــان ب ــه زب ــوم، ب ــای دوم و س ــر در بخش  ه ــود. گادام ش
ــده  او  ــرار داده  اســت. به  عقی ــازی را مــورد نظــر ق ــه   ب ــار دیگــر مقول ــن کار ب ــا ای ــه و ب پرداخت
ــان کــه مــا گفت  وگــو می نامیــم،  ــازی زب ــان نــه در آگاهــی فــرد، بلکــه در بده  بســتان  های ب زب

ریشــه دارد.

ــرکت  ــه در آن ش ــم؛ بلک ــرار نمی گیری ــازی ق ــل ب ــردن، در مقاب ــگام بازی  ک ــه هن ــا ب      م
می کنیــم. بازیکنــی کــه خــود را کامــاً درگیــر بــازی نمی کنــد، آدم ضایــع یــا حال گیــر نامیــده 
ــد.  ــع می کن ــازی را ضای ــا ادای آن را درآوردن، ب ــازی ی ــا ب ــردن ب ــه بازی  ک ــرا ک ــود؛ چ می   ش
در مقابــل، جدی  گرفتــن بــازی متضمــن تعلق  داشــتن بــه آن اســت و ایــن تعلــق، خــود مانــع 
ــردن  ــان بازی  ک ــان جری ــی، در هم ــود. وانگه ــژه می ش ــا اب ــن ی ــه   عی ــه مثاب ــازی ب ــی ب از تلق
ــوان ســوژه  ــه   خــود را به  عن ــان، مرتب ــازی می شــود، بازیکن ــه ب ــع از عینیت  بخشــیدن ب ــه مان ک
ــی از آن،  ــام بخش ــازی، در مق ــرکت  کنندگان در ب ــد. ش ــت می دهن ــایی از دس ــل شناس ــا فاع ی
ــذار  ــا واگ ــه آن  ه ــرا ب ــرای اج ــی ب ــه نقش  های ــادام ک ــه م ــد ک ــازی می کنن ــی را ب نقش های
ــرای آنچــه  ــارت اســت از اج ــازی عب ــتند. ب ــا نیس ــاً خــود آن ه ــا صرف شده اســت، آن نقش ه
ــد،  ــر اســتدلال می کن ــه گادام ــور ک ــر، آن  ط ــه دســت آنکــه ســوژه نیســت. اگ ــژه نیســت ب اب
ــت  ــتمل اس ــواره مش ــورت هم ــن ص ــد، در ای ــازی باش ــد ب ــری همانن ــر هن ــا از اث ــیر م تفس
ــا  ــرد، ب ــه جــد می گی ــازی را ب ــه ب ــی ک ــه بازیکن ــش؛ چراک ــد اجــرای نمای ــزی همانن ــر چی ب
تعلق  داشــتن بــه بــازی و ایفــای نقشــی در آن، بــازی را از درون تأویــل می کنــد )وایســنهایمر، 
ــت؛  ــنده   نیس ــوژه   شناس ــرای س ــژه ای ب ــا اب ــوع ی ــری موض ــر هن ــب اث 1382: 33(. به  این  ترتی
ــت  ــی کان ــد زیبایی  شناس ــا نق ــر ب ــن گادام ــد؛ بنابرای ــر دو می  باش ــده   ه ــری دربردارن ــه ام بلک
ــه آن را  ــی ک ــا کس ــازی ب ــع از هم  س ــه واق ــوان ب ــز نمی ت ــه را هرگ ــده  نابغ ــد: آفری می نویس

ــرد )2001: 21(.  ــدا ک ــد، ج ــه می کن تجرب



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال اول، شماره   اول، پیاپی 1، بهار و تابستان 1400 14

ــی« در  ــت و زیبای ــی »فعلی ــوان کل ــت عن ــه تح ــی ک ــای گوناگون ــن در مقاله ه      او همچنی
1971 بــه چــاپ رســیدند، دربــاره   گسســت هنــر مــدرن از هنــر ســنتی و ایــن پرســش ســاده 
امــا کلیــدی کــه هنــر امــروز بــرای مــا چیســت و اینکــه نســبت مــا بــا هنــر مــدرن چیســت، 
ــانه  ــبت انسان شناس ــر نس ــی« ب ــت زیبای ــه  »فعلی ــبت را در مقال ــن نس ــد و ای ــت می کن صحب
ــر واژه    ــد. گادام ــخن می گوی ــا س ــاط آن  ه ــن و ارتب ــاد، جش ــازی، نم ــد و از ب ــتوار می کن اس
ــش  ــازی و گاه نمای ــه تناســب گاه ب ــه ب ــرد ک ــر می گی ــازی در نظ ــرای ب ــی Spiel)1( را ب آلمان
ــه  ــر ب ــه  »هن ــر در مقال ــد. گادام ــی  می کن ــازی معرف ــد ب ــش را مانن ــود. او نمای ــا می ش معن
ــوان  ــا عن ــازی( خصیصــه ای ب ــود: او )ب ــل می ش ــازی قائ ــرای ب ــازی«، خصیصــه ای ب ــه   ب مثاب
ــت  ــی از ماهی ــره ای ذات ــه   چه ــه مثاب ــا آن را ب ــه م ــش دارد ک ــی" در درون ــه گوی "چنان  چ
بــازی متمایــز می کنیــم. ایــن یــک "اثــر" اســت؛ زیــرا شــبیه چیــزی اســت کــه بــازی می شــود. 
ــر  ــزی دیگ ــانه   چی ــت و نش ــه عام ــرد؛ بلک ــرار نمی گی ــه ق ــورد مواجه ــی م ــور حقیق او به  ط
اســت؛ همان  طــور کــه یــک نشــانه   ســمبلیک، مــاک و معیــار صحــت خــودش نیســت؛ بلکــه 
ــول  ــک محص ــاً ی ــم صرف ــری ه ــر هن ــد، اث ــان می کن ــودش بی ــق خ ــری را از طری ــز دیگ چی
نیســت و نــه یــک چیــز مــادی کــه ممکــن اســت از آن چیزهــای دیگــری بســازیم؛ برعکــس 
چیــزی اســت کــه بــه شــیوه ای غیــر قابــل تکــرار به  وجــود می آیــد و خــودش را در طریقــی 

منحصربه  فــرد متجلــی می ســازد )2002: 126(.

ــا  ــی را ایف ــزی و اصل ــش مرک ــن( آزادی نق ــاد و جش ــازی، نم ــوم )ب ــه مفه ــر س      در ه
می کنــد. آن هــم نــه بــه معنــای منفــی و ســالبه ای کــه معمــولاً بــا آن شــناخته می شــود؛ یعنــی 
»آزادی از ایــن یــا آن قیــد و بنــد« و از ایــن یــا آن عملــی کــه دنیــای بیــرون تحمیــل می کنــد؛ 
ــی  ــم رانش ــر بگویی ــا بهت ــی ی ــد. انگیزش ــت می آی ــی مثب ــه معنای ــا آزادی ب ــس، در اینج برعک
ــا خــود  ــل و خــرد می ســازد و ب ــان تخی ــه نســبتی می ــده اســت ک ســرخوش، آزاد و پیش  رون
ــط  ــه فق ــی ک ــازی اســت؛ قاعده های ــری ب ــان درگی ــری هم ــری هن ــناخته می شــود. درگی بازش
بــه ایــن دلیــل پذیرفتــه می شــوند کــه بــه بــازی راســتین خیــال شــکل دهنــد و اصولــی تــازه 
را بنــا کننــد. بــازی وجــود نــدارد مگــر در تحقــق خــود. نخســت قاعده  هایــی بیــش بــه نظــر 
ــی کــه در تحقــق خــود، یعنــی در فعلیــت خویــش دگرگــون می شــوند. هنــر  نمی آیــد؛ اصول
بــه ایــن اعتبــار بــا بــازی هماننــد اســت. ایــن گــذر از قاعــده و تحقــق دگرگونــی آن، در نمــاد 
ــان خــود  ــدام می ــه م ــه ای اســت ک ــازی آزادان ــزی جــز ب ــا نمــاد چی ــز جلوه  گــر اســت. آی نی
ــزی دیگــر  ــای چی ــه معن ــزی اســت ک ــاد چی ــذر اســت؟ نم ــه دیگــری تبدیل  شــدن در گ و ب
می دهــد و معنایــی نــدارد جــز در پیکــر دیگــری؟ در هنــر نیــز کارکــردی وجــود نــدارد، مگــر 
ــر  ــی دیگ ــن خــود، معنای ــر ای ــردد، مگ ــاز نمی گ ــه خــود ب ــر ب ــن ازخودبه  درشــدگی. هن همی
بیابــد. ایــن اصــل در مــورد هنرهــای ســنتی و باســتانی بــا همــان قــدرت صــادق اســت کــه در 
مــورد هنرهــای مــدرن. مفهــوم ســوم جشــن اســت. مفهومــی کــه در خــود جدایــی نمی پذیــرد 
ــت و از  ــگان اس ــد، آزادی هم ــردی باش ــد ف ــن نمی  توان ــد. جش ــش می کش ــاط را پی و ارتب
سرخوشــی و شــادمانی جمعــی خبــر می دهــد. جشــن، مفهومــی گروهــی اســت. پیــش از مــن 
وجــود دارد و بایــد در آن شــرکت کنــم. اثــر هنــری بــزرگ در حکــم جشــنی اســت )احمــدی، 
1383: 415(. مــا تماشــاچیان ایــن جشــن هســتیم. اثــر هنــری بــدون تماشــاچی ظهــور نــدارد. 
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ــد؛  ــرح می ده ــا1 را ش ــازد، واژه   تئوری ــن س ــاگران را روش ــای تماش ــه معن ــرای اینک ــر ب گادام
ــن مفهــوم را  ــل ای ــا گادامــر تحلی ــازی بوده  اســت. ام ــای نظرب ــه معن ــا در اصــل ب کلمــه  تئوری
بیشــتر ادامــه می دهــد؛ تئوریــا نظربــازی و تماشــاکردن قدســی اســت. او در اینجــا بــه کلمــه  
ــرد  ــارت می ک ــی نظ ــت مذهب ــر هیئ ــه ب ــود ک ــی ب ــورس کس ــد. تئ ــهاد می کن ــورس2 استش تئ
ــر  ــی بوده  اســت. اگ ــی مذهب ــت نمایندگ ــورس عضــو هیئ ــظ شــود. تئ ــد حف ــا قدســیت عی ت
ــه ایــن معناســت، ایــن تئــوری بایــد بــه چیزهــای دیگــر نیــز پیونــد می داشــته تــا  تئــورس ب
ایــن معنــا را به  دســت آورده باشــد. در مفهــوم جشــن مذهبــی تکــراری نهفتــه اســت کــه بــه 
ــخ خاصــی تکــرار می شــوند  ــه جشــن ها در تاری ــدان معناســت ک ــن ب ــم. ای ــد می گویی آن عی
ــی بوده  اســت و  ــاً مذهب ــد ماهیت ــه بازگشته    اســت. عی ــان اســت ک ــا هم ــم این  ه ــا می گویی و م
ــاق افتاده  اســت  ــزی اتف ــی چی ــد تکــرار مراســم  ها، نمایش  هــا و جشن  هاســت؛ یعن ماهیــت عی
ــی،  ــه آن روز بازگشــت شده  اســت )خاتم ــه شده  اســت و ب ــد گرفت ــن عی ــد ای و ســال  های بع
ــد.  ــن می دی ــی از جش ــود را جزئ ــرد، خ ــرکت می ک ــن ش ــه در جش ــورس ک 1387: 164(. تئ
ــی از آن  ــدون آنکــه خــود را جزئ ــی نمی توانســت آنچــه را کــه در آن حضــور داشــت، ب یعن
بدانــد؛ متصــور شــود. ایــن همــان مفهومــی اســت کــه مــا به  عنــوان تماشــاچیان یــک جشــن 
ــه دیــدگاه گادامــر،  ــا ب ــر اســت. بن ــا عیــد متوجــه می شــویم؛ تماشــاچی خــود بخشــی از اث ی
هنــر همــواره چیــزی بیــش از یــک بازنمایــی ســاده اســت و بــه بیــرون از خــود دلالــت دارد. 
اثــر هنــری بــا هــر واســطه  ای کــه باشــد، بــا خصلــت نمادیــن خــود فضایــی می گشــاید کــه 
ــه   ــا در تجرب ــد. م ــرار می گیرن ــنایی ق ــان در روش ــان در جه ــم وجودم ــان و ه ــم جه در آن ه
ــکان را  ــن ام ــه ای ــم؛ بلک ــب نمی کنی ــری را کس ــس هن ــه ای از درک و ح ــاً لحظ ــری صرف هن
می یابیــم کــه از طریــق اثــر هنــری بــه بیــرون از زمــان عــادی گام نهیــم؛ زمانــی کــه گادامــر 
ــی  ــری خصلت ــر هن ــب اث ــد. بدین  ترتی ــتقل می نام ــیده« و مس ــار و به  ثمررس ــان »پرُب آن را زم
ــه  ــز ب ــادمانی نی ــن و ش ــرا جش ــه دارد؛ زی ــن و بازی  گرایان ــز و نمادی ــن  گونه و طرب  انگی جش
نحــو مشــابه مــا را بــه بیــرون از زمــان عــادی می برنــد. او بــرای بیــان نســبت هنــر و بــازی و 

ــد. ــاد می کن ــر ی جشــن از تئات

     گادامــر می گویــد کــه هنــر تئاتــر بــه مــا امــکان می دهــد تــا تجربــه  ای انســانی را بــه ایــن 
ــد  ــراد انســان، یعنــی در رابطــه  هنرمن ــان اف ــه ای کــه فقــط در نســبت می ــم؛ تجرب ــا بپذیری معن
ــر دو ســوی  ــه  نمایشــی از ه ــد. تجرب ــا می اب ــرد و معن ــری، شــکل می گی ــر هن ــاگر اث و تماش
گــروه بازیگــران و تماشــاگران »بــرای یکدیگــر« وجــود دارد. تئاتــر مــدرن نیــز ایــن اشــتراک 
ــه   ــک لحظ ــل »ی ــن دلی ــه همی ــت ب ــت. درس ــتوار اس ــر آن اس ــد و ب ــا را می شناس تجربه  ه
ــری،  ــنود تئات ــن گفت  وش ــا و در ای ــد تجربه  ه ــن رفت  وآم ــازد. در ای ــی« می س ــوری و آن ف
ــترک«  ــت مش ــه »حقیق ــو ب ــر ن ــدرن و هن ــر م ــد. تئات ــدرت می یاب ــازی ق ــن و ب ــه  جش جنب
ــده  ــای بی  ارزش  ش ــی در روزگار ارزش  ه ــه، یعن ــن زمان ــا در ای ــت، م ــه حقیق ــند. ب نمی اندیش
ــه زندگــی خــود نســبت  ــا هســتیم کــه معنا هــای گوناگــون و بی  شــمار ب ــن م می اندیشــند. ای
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ــا  ــن معنا ه ــا ای ــتین ب ــبتی راس ــت- نس ــه گفته  اس ــه نیچ ــه ک ــان- همان  گون ــم. جه می دهی
نــدارد. هنــر فقــط پژوهــش ایــن معنا هــا نیســت؛ آن بی  ارتباطــی جهــان و معنــا را نیــز روشــن 
و آن نســبت  های ادعایــی و خیالــی را فــاش می کنــد )احمــدی، 1383: 416(. او بــا ایــن مثــال، 
ــا  ــن معن ــح می دهــد. شــاید ســاحتي از ای ــدرن را توضی ــر م ــورد هن ــج در م بدفهمی هــای رای
کــه بــه هنرمنــد بازمي گــردد، بــه ایــن علــت باشــد کــه هنرمنــد امــروز دچــار ازخودبیگانگــی 
ــبیه دیگــري ســاخته و  ــد، ش ــا غیرعم ــداً ی ــروز خــودش را عم ــد ام ــي هنرمن شده  اســت؛ یعن
از خــود دور شده  اســت. هنگامــي کــه آدمــي بــه ایــن ورطــه گرفتــار شــود، ناخــودآگاه الینــه 
مي شــود. الیناســیون1 یعنــي ازخودبیگانه  شــدن آدمــي؛ یعنــي انســان خــود را گــم کنــد و یــک 

شــيء دیگــر یــا دیگــري را بــه جــاي خــودش در خــودش احســاس کنــد.

     بحــث گادامــر دربــارۀ مفهــوم و کارآیــيِ مســتمر و مانــدگار تجربــۀ یونانــيِ جشــن مذهبــي 
و مفهــوم یونانــي »میمســیس« گویــاي راه و رســم هرمنوتیــک اوســت. مــا خــود را در موقعیتــي 
ــي  ــم؛ ول ــر بي بهره ای ــي هن ــوازم درک وضــع کنون ــراً از ل ــدا ظاه ــد در ابت ــه هرچن ــم ک مي یابی
اگــر بــه ســنتّ بازگردیــم؛ ســنتّي کــه اگــر آن را به  نحــوي مربــوط بــه گذشــته بدانیــم ناچیــزش 
ــاً امکانــات لازم بــراي درک آن، در اختیارمــان خواهــد بــود. نویســندگان و  شــمرده ایم، حقیقت
هنرمنــدان جدیــد ممکــن اســت مکــرراً خــود را در حالــت طغیــان علیــه صــور هنــري گذشــته 
ــر  ــانه ا ي از هن ــف زیبایي شناس ــب متوجــه تعری ــان اغل ــان آن ــع طغی ــا در واق ــند؛ ام ــه باش یافت
بوده  اســت کــه در اواخــر قرن  هــای هجدهــم و نوزدهــم به  وجــود آمــد. هــرگاه بتــوان نشــان 
ــت،  ــدن اس ــان ساخته  ش ــدود و در جری ــتی مح ــر، برداش ــانۀ هن ــف زیبایي شناس ــه تعری داد ک
ــث و  ــل بح ــود مح ــنت، خ ــه س ــر علی ــوان عصیانگ ــش به عن ــد از خوی ــور هنرمن آن گاه تص
ــم و  ــال را دریابی ــم ح ــه مي توانی ــت ک ــته اس ــق گذش ــا از طری ــود. تنه ــد ب ــرا خواه چون  وچ
در زمــان حــال و بــه کمــک آنچــه بیــش از هــر چیــز تــازه و غیرقابــل پیش بینــي و در حــال 
ــارکت  ــاختن آن مش ــد تاریخی  س ــم و در رون ــته را باز یابی ــر گذش ــت، ذخای ــدن اس ساخته  ش
ــه  ــا را ب ــای تاریخــی را درهم  بشــکند و آن  ه ــه افق  ه ــی آن را دارد ک ــری توانای ــر هن ــم. اث کنی
ــت و  ــان در طبیع ــاروی انس ــه روی ــی ک ــام چیز های ــان تم ــد. از می ــال ده ــر انتق ــان حاض زم

ــا را ممکــن می ســازد. ــری اســت کــه مکاشــفه  معن ــر هن ــد، اث ــرار می گیرن ــخ ق تاری

مقایسه   تجربه   زیبایی  شناختی میان امام  محمد غزالی و هانس گئورگ گادامر

ــاص  ــور خ ــی رود، به  ط ــار م ــه انتظ ــک فقی ــه از ی ــی، آن    چنان  ک ــد غزال ــه امام  محم      اگرچ
دربــاره   هنــر و زیبایــی بحثــی ارائــه نکرده  اســت؛ امــا بــا توجــه بــه شــرحی کــه دربــاره   تجربــه   
وجــد و ســماع و احــوال آن ارائــه می دهــد؛ بــه نظــر می رســد مفهــوم تجربــه   زیبایی  شــناختی، 
ــه   زیباشــناختی  ــا تجرب ــان می شــود، مشــابهت هایی ب ــران بی ــی ای ــه کــه در ســنت عرفان آن  گون
ــی  ــد. غزال ــته باش ــد، داش ــان می کن ــر، بی ــای معاص ــوف دنی ــر، فیلس ــه گادام ــی ک هرمنوتیک
ــه ای  ــن تجرب ــه    او( در جهــت یافت ــن مســئله  زمان ــن )مهم  تری ــا دی ــا برخــورد هرمنوتیکــی ب ب
ــن  ــط از ای ــت را فق ــا کســب معرف ــی ی ــناخت حقیق ــد و ش ــت می کن ــن حرک ــه از دی صوفیان
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ــه   »رویکردهــای  ــی کاشــانی در مقال ــه ســعید حنای ــه ک ــد؛ همان گون ــر می  دان ــق امکان پذی طری
ــه هنــر اســامی« می  گویــد کــه موفقیــت متفکــران مســلمان در به  وجــودآوردن  هرمنوتیکــی ب
مشــروعیت بــرای هنــر، بــا تاش  هــای هرمنوتیکــی یــا تأویلــی، تنهــا بــه رواج و توســعه   هنــر 
در جامعــه   اســامی نمی انجامــد. در ایــن میــان، خــود هنــر نیــز طبیعتــی هرمنوتیکــی می یابــد. 
سرشــاری هنــر اســامی از بیان هــای نمودگارانــه، تمثیلــی، اســتعاری و رمــزی، همــه حاکــی از 
ایــن اســت کــه هنــر اســامی نمی توانــد یــا نمی توانسته  اســت بــدون اســتفاده از ایــن صنایــع 
ــا  ــه دو معن ــر اســامی ب ــن، هن ــد. بنابرای ــه ده ــات خــود ادام ــه حی ــا ب ــد ی ــی وجــود یاب بیان
ــد بــدون کســب مشــروعیت از جهان  بینــی  طبیعتــی هرمنوتیکــی دارد؛ نخســت آنکــه نمی توان
مســط بــر زمانــه و زمینــه   خــود حیاتــی مختــار داشــته باشــد، بنابرایــن بایــد خــود را تأویــل 
ــد  ــم می توان ــه ه ــه دارد ک ــود نهفت ــیاری را در خ ــی بس ــای تأویل ــه امکان ه ــد؛ دوم اینک کن
بازتابــی از تســلیم بــه جهان  بینــی مســلط زمانــه و زمینــه   خــود، هــم بــه صورتــی متناقض  نمــا، 
شورشــی بــر ضــد آن باشــد )1393: 338(. جرالــد ال برونــس در مقالــه   »هرمنوتیــک صوفیانــه   
ــن  ــت و ای ــه اس ــک تجرب ــه  ، هرمنوتی ــک صوفیان ــده دارد هرمنوتی ــه عقی ــن اینک ــی« ضم غزال
ــک  ــی هرمنوتی ــاختار کل ــد: س ــت، می نویس ــر گرف ــه در نظ ــر ذهن  گرایان ــد غی ــه را بای تجرب
غزالــی را فــرار فکــری اش از فلســفه   رایــج و تعلیمــات قیم مآبانــه  روزگارش بــه ســوی حالتــی 
ــا  ــی ب ــه   عرفان ــت تجرب ــوی اولوی ــی به  س ــی حرکت ــد؛ یعن ــکل می ه ــتقیم، ش ــاهده   مس از مش

دورزدن تفاســیر مرســوم )1389: 178(.

ــه    ــی و لحظ ــت باطن ــاندن حقیق ــرای به  ظهوررس ــی ب ــی راه ــد غزال ــزد امام  محم ــماع ن      س
ــه و  ــماع عارفان ــارکت در س ــوه   مش ــت. نح ــدن اس ــود و ازخودبی  خودش ــا معب ــدن ب یکی  ش
ــا  ــه ب ــت ک ــه ای اس ــه  عارفان ــد، تجرب ــرح می ده ــن ش ــاء علوم  الدی ــه وی در احی ــی ک حقیق
ــه  ــازد ک ــه ای را می س ــه می شــود و لحظ ــان و مراســم خــاص دریافت ــک جری مشــارکت در ی
ــرد و حــال  ــر ف ــوی ه ــه درجــات ادراک معن ــراد اســت و بســته ب ــن اف ــت باط ــی حقیق تجل

ــد داشــت.  ــد خواهن ــی جدی ــه، دریافت ــار تجرب ــراد در هــر ب شــخصی؛ اف

     تجربــه   زیباشــناختی هرمنوتیکــی گادامــر در مفهــوم بــازی بیــان می شــود. او تمــام جریــان 
ــی از آن  ــازی شــرح می دهــد کــه مــا در حقیقــت جزئ ــان ب ــر هنــری را در جری فهــم یــک اث
ــت می شــود.  ــت در آن دریاف ــه حقیق ــد ک ــی می کن ــی معرف ــز جای ــری را نی ــر هن هســتیم و اث
در عیــن حــال ظهــور اثــر هنــری نیــز بــه مخاطبــش وابســته اســت و در ایــن جریــان همــواره 
چیــزی تولیــد می شــود یــا اثــر هنــری همــواره در حــال تولیــد اســت. در رویکــرد هرمنوتیکــی 
او اثــر هنــری نماینــده   حقیقــت اســت. از نظــر گادامــر تجربــه  زیباشــناختی همــواره در ارتبــاط 

مخاطــب بــا اثــر هنــری در حــال تجلــی اســت.

     ریچــارد پالمــر در کتــاب علــم هرمنوتیــک، نظریاتــی در بــاب تأویــل ارائــه می کنــد کــه 
در بخــش تجربــه   هرمنوتیکــی از ایــن نظریــات، بــه بیــان چنیــن مــواردی می پــردازد؛ تجربــه   
هرمنوتیکــی دیالکتیکــی اســت؛ تجربــه   هرمنوتیکــی هستی شــناختی اســت؛ تجربــه   هرمنوتیکــی 
واقعــه اســت؛ تجربــه   هرمنوتیکــی عینــی اســت؛ تجربــه   هرمنوتیکــی افشــای حقیقــت اســت؛ 
ــه    زیبایی  شناســی بایــد در کام علــم هرمنوتیــک فــرو شــود )1384: 267- 271(. مفهــوم تجرب
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ــی  ــه  هرمنوتیک ــه از تجرب ــن مجموع ــل ای ــوان ذی ــر را می ت ــن دو متفک ــزد ای ــناختی ن زیباش
ــرد. ــته بندی ک دس

نتیجه 

     تجربــه   ســماع و تجربــه  هرمنوتیکــی مواجهــه بــا اثــر هنــری، اگرچــه از دو ســنت فکــری و 
مذهبــی متفــاوت هســتند؛ می تــوان میانشــان مشــابهت هایی هــم در فــرم و صــورت ظاهــری 
اعمــال و هــم در محتــوا یــا آن  گونــه کــه غزالــی بیــان می کنــد صــورت باطــن، دریافــت. غزالــی 
ــن دو  ــا یکی  شــدن ای ــی باطــن در صــورت، ی ــی معن ــی تجل ــن درجــه یعن ســماع را عالی تری
ــترک  ــوارد مش ــری، م ــر هن ــر از اث ــی گادام ــه   هرمنوتیک ــماع و تجرب ــه   س ــا مقایس ــد. ب می دان
ــناختی  ــه   زیباش ــودن تجرب ــل تکرار  ب ــر قاب ــمرد: غی ــه برش ــوان این  گون ــا را می  ت ــان آن  ه می
ــه  ــب ک ــرکت مخاط ــت ش ــد؛ اهمی ــرد باش ــه    ای منحصربه  ف ــر تجرب ــود ه ــب می  ش ــه موج ک
تأکیــد بــر تعامــل در هــر دو تجربــه را بیــان می کنــد؛ توجــه بــه ادراک فــردی، کــه ناشــی از 
منحصربه  فردبــودن هــر تجربــه اســت و بــا توجــه بــه تعامــل و دســته  جمعی  بودن ایــن ادراک، 
فهــم و ادراک فــردی هــم ارزشــمند اســت؛ ازخودبی  خودشــدن و فراموش  کــردن خــود در ایــن 
ــه   هنــری در ناب تریــن حالــت خــود موجــب ازدســت  دادن زمــان عــادی خواهــد بــود؛  تجرب
اهمیــت و توجــه بــه مخاطــب به  عنــوان یکــی از عوامــل شــکل  دهنده   ایــن تجربــه   زیباشــناختی 
نیــز نــزد هــر دو متفکــر جــای مهمــی دارد و گویــی مخاطــب بــرای ایــن تجربیــات برگزیــده 
می شــود. یکــی از جالــب  توجه تریــن نــکات مشــترک میــان ایــن دو تجربــه، اصالــت  دادن بــه 
حالــی اســت کــه تجربــه می شــود یــا مســیری کــه بــرای دریافــت طــی می شــود؛ نــه صرفــاً 
ــود،  ــرار ش ــی برق ــاط به  خوب ــد و ارتب ــم باش ــی عناصــر فراه ــر تمام ــه اگ ــام. اگرچ ــال پی انتق

درنهایــت دریافــت حقیقــی صــورت خواهــد گرفــت. 

پی نوشت ها
)1( این واژه در زبان آلمانی، هم به معنی بازی در معنای مصطلح آن و هم به معنی رقص به کار می رود. در انگلیسی می توان 

آن را بازی یا نمایش هم ترجمه کرد.
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Abstract

During the early Islamic Centuries, Persian Muslim thinkers initiated a particular 
type of mysticism to gain insight into religious concepts, and Imam Mohammad 
Al-Ghazali is one of the most influential of these philosophers. One of the mystical 
experiences which he considers as a means of reaching the truth is Sama‘. Al-Ghazali 
has explained in detail about conditions, types, levels and the dancers’ states in his 
book, Ehya al-Uloom al-Din )The Revival of Religious Sciences). This unique mysti-
cal experience in perceiving truth is quite distinct and does not have a parallel in the 
Western philosophy. Hans George Gadamer, a contemporary Continental philosopher 
who pursues a new approach to the ancient philosophy in his critique of subjectiv-
ism, tries to explicate the concept of human understanding through art (theatrical 
performance) by delineating what occurs in the perception of a work of art. Since 
cognition is always based on analogy and comparison, even though the concept of 
art in its modern sense was not problematic to the sixth century Muslim jurists, the 
present research, which is premised on Gadamer’s hermeneutic concerns, seeks to 
descriptively and analytically compare these two thinkers’ approaches to aesthetic 
experiences. The goal is to offer a new reading of one of the most influential Persian 
thinkers compared to a leading contemporary European philosopher.
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