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تحلیل طبقه بندی های ارائه شده طرح و نقش قالی ایران و ارائه ی الگوی نوین 
طبقه بندی بر اساس طرح و نقش قالی
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چکیده
فرش یکی از کهن ترین هنرهای ایرانی است که نقوش متنوع و غنی آن بیانگر پیشینه ی تاریخی آن است. نقش و رنگ فرش متأثر از 
شرایط اقلیمی، فرهنگی، تاریخی هر منطقه ای است. که با توجه به وجود معیارهای مختلف در این تنوع دسته بندی و طبقه بندی های 
گوناگونی از دیدگاه های مختلف ارائه شده است. در این پژوهش سعی بر آن بوده که با توجه به مطالعات و بررسی های صورت گرفته 
و نقد طبقه بندی های موجود در حوزه ی طرح و نقش قالی ایران، بتوان به طرحی مشخص و معین متکی بر چهارچوب و منطق و 
همچنین قابل خوانش، از لحاظ بصری ماندگار در حافظه و ذهن رسید. پس از تحلیل و مطالعات صورت گرفته از طبقه بندی های 
موجود در نهایت موفق به ارائه طبقه بندیی تحت عنوان "هفت رخ" که بر دو محور طرح و نقش استوار بوده و عبارتند از: محرمات، 
قابی، واگیره ای، لچک ترنج، باغی، محرابی و افشان شده و نتایج تحلیل و نقد این طبقه بندی حاکی از جامع و شامل  بودن طبقه بندی 
هفت رخ قالی  دارد. این مقاله با بهره گیری از نظام طبقه بندی مبتنی بر اصول منطق نظری و با استفاده از ابزارهای مطالعات 

کتابخانه ای و مشاهده انجام یافته است و در پی ارائه ی طبقه بندی فراگیر و قابل گسترش در طرح های جدید می باشد.
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Abstract
Persian carpet or Iranian rug, a heavy textile for decoration or home use, is one of the main 

features of Iranian culture and art as well as one of the leading exports. Carpet is one of the 
traditional Persian arts that its plenteous and varied designs express its historical background. 
The motifs and colors of carpets were influenced by the climatic, cultural, and historical context 
of each region. Due to the existence of different criteria in this diversity, different carpet’s 
categories were presented from different perspectives. Accordingly, in this research, we 
tried to find out a new framework of carpet classification based on the critical study on the 
existing classifications in the design and motif of the Persian carpet. Our new recommended 
classification was defined as a reliable framework, a readable, and visually perceivable. This 
paper was conducted using the classification system based on the principles of theoretical logic 
as research methodology. It was benefited from library and observational studies as the data 
gathering method. After analyzes and studies, it was succeeded in offering a categorization titled 
“Seven Face” (Haft Rokh) that was based on two axes of design and motif, such as: Moharramat 
(Strips), Ghabi (Shape), Vagirei (pattern), Lechak Toranj (Medallion),  Baghi (Garden), Mahrabi 
(Prayer) and Afshan. The results of this critical analysis of the carpet classification indicated that 
the classification of “Seven Faces” system would be a comprehensive category. Seeks to express 
a comprehensive and expandable classification of carpet in new designs.   
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مقدمه 
طرح و نقش قالی ایران در کنار رنگ بندی، مهم ترین مؤلفه 
زیبایی شناختی این هنر به شمار می آید. طرح و نقش قالی 
میان  تفاوت  و  تمایز  شکل گیری  عوامل  از  یکی  همچنین 
ایرانی محسوب  قالی  متنوع  و سبک های  قالی های مختلف 
می شود. بر اساس این ویژگی ها، طبقه بندی قالی بر اساس 
طرح و نقش رایج ترین نوع طبقه بندی قالی ایرانی بوده است. 

در دوره معاصر سیسیل ادواردز، که به عنوان یکی از پیشرویان 
شناخته  غرب  دنیای  به  ایران  قالی  شناخت  زمینه  ی  در 
می شود، جز اولین اشخاصی بود که قالی ایران را طبقه بندی 
نمود و بدین ترتیب اولین طبقه بندی قالی های ایران شکل 
پذیرفت.  بعد از آن تلاش های فراوانی در زمینه ی طبقه بندی 
با نام »طبقه بندی طرح و نقش قالی ایران« توسط پژوهشگران 
ایرانی و خارجی صورت پذیرفته است. این طبقه بندی ها در 
بازار کسب و کار در امر خرید و فروش قالی استفاده می شود و 
در مراکز علمی و دانشگاهی به تدریس و آموزش آن پرداخته 

می شود.
از طرح و نقش قالی  مسئله ای که در طبقه بندی های رایج 
ایران وجود دارد این است که در هر یک از این طبقه بندی ها 
برخی از وجوه و ابعاد طرح و نقش قالی ایران مغفول مانده و 
به بیان دقیق تر همه ابعاد طرح و نقش را پوشش نمی دهند. از 
سوی دیگر در این طبقه بندی ها ملاک آن ها صرفاً طرح و نقش 
نبوده، بلکه مناطق بافت، شیوه ی بافت، نام طراح، نام سفارش 

دهنده و ... نیز دخیل بوده است.
با توجه به اهمیت طبقه بندی طرح قالی ایرانی در حوزه های 
مختلف درگیر در قالی دستباف از بازار تا دانشگاه، نیاز به یک 
یا به عبارت دقیق تر یک  طبقه بندی دقیق مبتنی بر طرح 
طبقه بندی طرح محور، احساس می شود و مسئله این مقاله 
حول این موضوع، که بر اساس تعاریف موجود در حوزه طرح 
به دست آمده است، شکل می گیرد. سؤال این است که چگونه 
می توان به یک طبقه بندی دقیق بر اساس طرح در قالی ایرانی 
دست یافت. مقاله این مسئله را به صورت خاص در حوزه ی 
قالی های شهری باف و طرح محور یعنی قالی هایی که طرح 
آن ها از قبل برای بافت بر روی نقشه رسامی و رنگ آمیزی شده 

است، پیگیری کرده است.

پیشینه ی پژوهش
  در زمینه ی بررسی طبقه بندی های موجود و صورت گرفته 
طرح و نقش قالی ایران از جانب محققین به نکات و برخی 
نظام بخشی های جدید و یا تکراری بر می خوریم که محققین 
از گذشته تا به امروز بر اساس آن سعی بر طبقه بندی قالی ها 

نموده اند:
آرتور دیلی1 در کتاب قالی ها و فرش های شرقی2، باغ را منبع 
و سرچشمه اصلی طرح های قالی ایران می داند. وی معتقد 
است تمامی ترکیب بندی قالی ها از باغی که هم در انجیل و 
هم در قرآن مجید و سایر کتب الهی آمده است، الهام گرفته 
است. سپس درباره ی تاریخچه ی قالی ایران صحبت نموده که 
رنگ طرح های اولیه قالی ها به شکل ابتدایی و بدوی بوده که با 
عقاید آن ها ارتباط تنگاتنگی داشته است. دیلی در طبقه بندی 
طرح های قالی های ایران به این موارد اشاره دارد: طرح های 
ترنج دار، شکارگاه، حیوان دار، تابلویی، فرش اصفهان، گلدانی، 
دیلی  بندی  طبقه  در   .)Dilley,1931( جانمازی  پلونزی، 
با اسامی مختلفی از جمله نام شهر، نام مملکت، نام نقش 
طرح  تعاریف  و  مفاهیم  در  که  است  شده  بیان  جانوران  و 

جایگاهی ندارند.
علی حسین3 مؤلف کتاب قالی های شرقی4، طرح قالی ها را، به 
قالی های جانمازی، ترنج دار، گلدان دار، حیوان دار، باغی، قابی 
.)Hosain,1956( و نقش های هندسی5 طبقه بندی می نماید

پرهام در کتاب قالی بولوردی در فصل دوم »افسون نقش پردازی« 
در مورد نحوه و مفاهیم نقوش قالی بافی صحبت نموده است 
و با اشاره به این که بافندگان نخستین برای به نقش درآوردن 
برخی عناصر طبیعت و انسانی از استلیزه6 نمودن و ساختن 
نماد استفاده می نمودند. پرنده، خوشه ی گندم، دست، کودک، 
دختر و پسر فقط با ساده گرایی و معنابخشی خود بافنده، برای 
آن نقش، تعریفی از نماد نموده است)پرهام،1352(. وی بیشتر 

در این کتاب پژوهشی به مفاهیم نقوش پرداخته است. 
  ورزی در کتاب هنر و صنعت قالی بافی در ایران، طرح و نقش 
را وجه متمایز کننده ی قالی های ایران با سایر قالی ها می داند. 
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وی کامل ترین طرح های قالی ایران را مربوط به قرون 10 تا 
12 هـ.ق می داند. وی همچنین در طبقه بندی نقوش قالی به 
این نکته اشاره می نماید که نقوش قالی را هرگز نمی توان در 
یک قالب کلاسیک جای داد و طبقه بندی کرد و دلیل آن را 
به بی نهایتی پدیده های طبیعت، نقش و رنگ مربوط می داند 
قالی های  بندی  طبقه  و  معرفی  در  ورزی   )1353 )ورزی، 
دستباف در هر وجهی اعتقادی به شیوه های طبقه بندی ارائه 

شده ندارد.
ادواردز7 در کتاب قالی ایران در خصوص طرح و نقش قالی، به  
معرفی آثار به جای مانده دوره ی صفوی و از قالب ها و نقوشی 
که در قالی به کار رفته، پرداخته است. وی طرح قالی ایران را، 
به طور طبیعی به دو سبک کاملًا متفاوت که به آسانی قابل 

تمیز و تشخیص است. تقسیم می نماید:
)1( طرح هایی که از خطوط مستقیم تشکیل شده است)خطوط 
شکسته( )2( طرح هایی که از خطوط  منحنی تشکیل یافته 
است )طرح گردان( و در ادامه طرح ها را بر 9 گونه تقسیم 
می نماید که ترتیب این اسامی به میزان شیوع و نفوذ آن ها در 

نظر گرفته شده است:
1-هراتی 2- بته ای، طرح کاج و یا نخل 3- خرچنگی 4- گل 
حنایی 5- لچک ترنجی 6- میناخانی 7- شاه عباسی 8-بید 
مجنون 9-جوشقانی. )ادواردز،  1362( وی در ارائه طبقه بندی 
خود از اسامی نقوش، نام جانوران، مناطق جغرافیایی بافندگی، 
نام پادشاهان و نام درختان استفاده نموده است که نشانی از 
ارائه ای بر اساس تعریف طرح و نقش در آن دیده نمی شود. باید 
این نکته را در نظر داشت که ادواردز بدون پیشینه و استناد به 

مدرکی دست به ارائه این طبقه بندی زده است. 
م.ا.به آذین نیز عناوین طرح قالی ها را به » نقش هراتی یا 
ماهی، بته، لچک ترنج، شاه عباسی، جنگلی یا بیدمجنون، نقش 
جوشقان و خرچنگ« طبقه بندی نموده است. وی معتقد است، 
اکثر »نقش هایی که امروز در قالی ایران به کار می رود، همه به 
نحوی به نقش های متداول زمان صفویان می پیوندد«. وی به 
غیر از این طبقه بندی نقوش دیگری را نیز اضافه نموده است 
» نقش گلدانی که در آن گل های بسیار بزرگ مربع با شاخ و 
برگ ناچیز متن را می پوشاند ... از نقوش دیگر میناخانی، گل 

حنایی، حاج خانمی، نقش افشان، نقش محرابی و مستوفی 
و جناغی را می توان نام برد)به آذین،1352( به نظر می رسد 
به آذین نیز شیوه ی طبقه بندی منسجمی همانند ادواردز را 
ارائه نموده است و بر اساس سنت های رایج فرهنگی از عناوین 

متنوعی استفاده نموده است.
شرکت سهامی فرش ایران در کتاب شاهکارهای فرش ایران به 
عنوان بانی فرش ایران طرح های قالی های تولید شده در ایران 
را به نوزده گونه تقسیم بندی نمود. با این طبقه بندی بسیاری 
از محققین پیرو این تقسیم بندی در پژوهش های خود این 
طبقه بندی را معرفی می نمودند)1356( 1- طرح آثار باستانی 
و ابنیه اسلامی، 2- طرح شاه عباسی، 3- طرح اسلیمی، 4-  
طرح اقتباسی، 5- طرح افشان، 6- طرح واگیره ای، 7- طرح 
بته ای، 8- طرح درختی، 9- طرح ترکمن، 10 طرح شکارگاهی، 
11- طرح گلفرنگ، 12- طرح قابی،13- گلدانی، 14- ماهی 
درهم، 15- طرح محرابی، 16- طرح محرامات، 17- طرح 
هندسی، 18- طرح ایلی عشایری، 19- طرح تلفیقی. در این 
طبقه بندی که به عنوان مرجع در معرفی طرح و نقش قالی 
استفاده می شود اختلاط اسامی و خارج از تعاریف طرح و نقش 

مشاهده می شود.
را  قالی ها  شرقی9،  قالی  طرح های  کتاب  در  نیز  فورد8  جی 
به بخش طرح های جهانی10، طرح های هندسی و طرح های 
گلدار11 تقسیم و طبقه بندی نموده است و جداگانه با توجه 
توضیح  به  می بافتند  را  نقش  و  طرح  این  که  مناطقی  به 
می پردازد و گاه ایراداتی را نیز بیان می نماید. وی طرح های 
جهانی را شامل بته، هراتی، محرابی، درخت، گلدان، باغی و 
تصویری تقسیم بندی نموده است. سپس در بخش هندسی 
آن را به هندسی افشان، واگیره ای، ترنجی کف ساده و ترنجی 
افشان و در بخش طرح های گلدار، به ترنج افشان، ترنجی، 
افشان طبقه بندی نموده است. وی همچنین در مورد قالی 
شده  مواجه  طبقه بندی  در  مشکلاتی  به  درخت  نقش  با 
با اکثر تعریف های خود از طبقه بندی همراه بوده است  که 
)Ford,1981(. به نظر می رسد محققین غربی با شاخصه های 
خاصی که به هیچ وجه با معیارهای فرهنگی سنت قالی بافی 

قابل تطبیق نیست دست زده اند.



157

ایران،  بزرگ فرش  اسرافیل در کتاب طراحان  شیرین صور 
طرح و نقش قالی را یکی از ارکان تعیین  کننده ارزش نهایی 
قالی می داند. طرح های قالی را به طرح های شکسته و زاویه 
تابلویی دسته بندی  و  اسلیمی  و  برگ  و  دار، طرح های گل 
نموده است )صوراسرافیل، 1371(. وی علی رغم ارائه ی نظراتی 
در خصوص ضرورت ایجاد تحول برای طرح و نقش قالی به 

طبقه بندی 19 گانه شرکت سهامی فرش بسنده می نماید.
  نصیری در کتاب سیری در هنر قالی بافی ایران به این نکته 
اذعان دارد که قالی های موجود در مجموعه های ملی و شخصی 
دارای دو ویژگی هستند و آن دو، قالی های ایلیاتی و شهری 
می باشند و راه شناسایی قالی های ایلیاتی را استفاده از نمادها 
و سمبل ها و خطوط شکسته و زاویه دار می داند و همچنین  
قالی های شهری نیز از روی پیچیدگی ها و گردش های خطوط 
در قالی قابل تشخیص می داند وی در طبقه بندی طرح و نقش 
قالی ها از اصطلاحات و نام نقوش و عناصری که در معرفی قالی 

باب شده اند را معرفی نموده است )نصیری، 1374(.
ایران، طرح  قالیچه های  و  قالی ها  اشنبرنر12 در کتاب  اریک 
و نقش قالی های ایران را با توجه به مناطق مختلف و مهم 
قالی بافی ایران طبقه بندی نموده است و هر منطقه را با توجه 
به نوع کیفیت بافت، نوع گره، رنگ و طرح آن تفکیک نموده 
است. مناطق مهمی که وی در طبقه بندی خود آورده است 
بدین گونه بیان کرده: تبریز، هریس، بیجار، ساروق، کاشان، 
اصفهان، بختیاری، کرمان، مناطقی هستند که طرح  آن را 
طبقه بندی کرده است. اشاره ای هم در مقدمه به طبقه بندی 
19 گانه شرکت سهامی شده است که به نگارش جواد یساولی 
بوده است )اریک اشنبرنر،1374(. به نظر می رسد اشنبرنر نیز 
همانند محققین غربی به طبقه بندی طرح قالی های همانند 

دوره صفوی به اتکا به جغرافیای بافت پرداخته است.
میلانسی13 با تمجید از طرح های قالی ایرانی که آن را نشان 
دهنده ی فرهنگ و تمدن ایرانی می داند. وی غالب بخش اعظم 
و وسیعی از قالی های شرق ایران را مستطیل شکل می داند. 
میلانسی ترکیب بندی های قالی را به بخش های به هم وابسته، 
.)Milanesi,1991( جدا از هم و مرکزی تقسیم کرده است

آرمن هانگلدین14 در کتاب قالی ایرانی در بیان طبقه بندی 

اگر  است »حتی  رسیده  مسئله  این  به  )ایران(  قالی شرقی 
یک طبقه بندی مطلوب از قالی مبتنی بر نقش آن، با تحلیل 
جزئیات نقوش تزیینی سنتی، به کسانی که مشتاق شناخت 
قالی هستند این امکان را بدهد که به راحتی نوع نقش را 
در بعضی از قالی ها معین است شناسایی کنند باز هم مسئله 
تشخیص هویت قالی حل نمی شود«. »در قالی های دو قرن 
این  از  یک  هیچ  به  که  هستیم  مواجه  نقوشی  با  گذشته، 
گونه های قالی تعلق ندارد و کاملًا با نقوشی که در یک محصول 
محلی معین بکار رفته است تفاوت دارد. و نتیجه می گیریم 
که اگر بدون بصیرت، روش شناسایی یک نقش خاص را به 
کار ببریم این خطر وجود دارد که اشتباه فاحشی را مرتکب 
شویم«. در ادامه وی با طبقه بندی منطقه ای بیان مختصری از 
مشخصه های طرحی و نقشی و فنی آن منطقه را نموده است 

)هانگلدین، 1375(. 
ژوله در کتاب پژوهشی در فرش در مورد نقوش فرش ایران 
در خصوص  که  دارد  اذعان  این  به  طبقه بندی  چگونگی  و 
طبقه بندی صحیح و اصولی طرح های قالی ایران و همچنین 
مبانی بنیادی آن تا چند سال اخیر کار چندانی صورت نگرفته 
بود. اما در سال های اخیر به آن پرداخته شده است... قبل از 
پرداختن به مباحث جدیدی که در طی سال های اخیر برای 
طبقه بندی قالی های ایران مورد توجه قرار گرفته و همچنین 
مروری بر نظریات کارشناسان غربی در مورد نقشه های قالی 
ایران، به معرفی یک طبقه بندی قدیمی از طرح های قالی ایران 
امروزه  از عمر آن گذشته که  از دو دهه  بیش  پرداخته که 
مورد توجه و استفاده اغلب طراحان و تولیدکنندگان فرش 
قرار گرفته است. و به عنوان طبقه بندی اصلی طرح های فرش 
ایران معرفی گردیده است. وی در نتایج پژوهشی خود نقدی 
بدون  را  آن  که  ساخته  وارد  سهامی  طبقه بندی شرکت  بر 
و  نقش ها  و  طرح ها  پیدایش  و  دلایل شکل گیری  به  توجه 
به  با توجه  حتی ریزنقش های مورد استفاده در فرش فقط 
نوع آرایه ها و تزیئنات طرح و همچنین اشکال تقلیدی به کار 
رفته و حتی با توجه به تقسیم بندی متن فرش و جای گیری 
اشکال و تصاویر در آن ها به دسته بندی طرح های فرش ایران 
پرداخته اند و سپس با قیاس کلیه ی طرح های سایر فرش ها و 
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توجه به وجوه مشترک طرح در هر فرش با طبقه بندی مذکور، 
به اصطلاح تمامی طرح های فرش ایران را گنجانیده اند )ژوله، 
اصلاح  برای  نقد شیوه  ی طبقه بندی،  علی رغم  1381(. وی 

اصطلاحات موجود روشی را مورد پیشنهاد قرار نمی دهد.
تطور  و  تحول  سیر  فرش  تاریخ  کتاب  در  رضوی  حشمتی 
به  را  ایران  در  شده  تولید  قالی های  دسته بندی  فرشبافی، 
صورت های مختلف انجام داده است. یک بار با معرفی مناطق 
قالی بافی از استان ها تا شهرستان ها و روستاهای تابعه  آن با 
شرح حال نوع قالی بافی آن مناطق گاهی به بیان نوع طرح 
نموده است. وی در  اشاره  بافته شده  قالی های  و نقش های 
دسته بندی دیگر هنگام معرفی تاریخچه ی قالی بافی در دوران 
صفوی، طبقه بندی ها بر اساس فرش های تاریخ دار، بر اساس 
طرح و نقش، بر اساس معروفیت نادرست و بر اساس اسلوب 
بافت و با نام مجموعه داران به عنوان مثال سانگشکو، سالتینک 

مورد بررسی قرار داده است )حشمتی، 1387(.
باب  در  شرق  فرش  فرهنگنامه  کتاب  در  اف.استون15،  پیتر 
طبقه بندی قالی، ویژگی کلی آن ها را در هندسی و گردان بودن 
طرح توصیف نموده و طرح ها را در زمینه ی قالی به تک ترنج، 
چند ترنج، واگیره ای، گلدانی، باغی ، تصویری، محرابی، زمینه 
ساده و اجرای زمینه را بر اساس طرح های عمومی یا خاص. 
مانند: بته، هراتی، گول و ... بخش بندی نموده است )مآخذ »ط« 
ص230( البته وی نام طرح ها را بر اساس اسم میوه، گل و یا 
شخص هم قرار داده مانند طرح اناری، طرح گلدار، طرح باقلوا، 
طرح بدون سمت، طرح برجک، طرح بیدمجنون، طرح حصیری، 
طرح حوضی، طرح گروسی، طرح نظامی کرمان، طرح هندسی، 

طرح یک طرفه )استون، 1391(.
احمـد دانشـگر، در دانشـنامه قالی ایران، طبقه بنـدی قالی ها 
را بدیـن گونـه معرفـی نمـوده اسـت: لچـک  ترنـج، لچـک 
افشـان، ترنـج افشـان، افشـان، باغـی، تک نقـش سراسـری، 
درختـی، شـکارگاه، محرابی، محرمـات و تصویـری یا منظره 

)دانشـنامه فـرش ایـران، 1389(.
و  طرح  طبقه بندی  نوع  یک  اخیراً  ایران  فرش  ملی  مرکز 
نقش قالی ایران منتشر نموده است که همه گونه از نقش ها 
و ترکیب بندی های ترکیبی را به عنوان طرح های اصلی ذکر 

نموده است )درگاه مرکزملی فرش ایران، 1394(.
قالی  نقش  و  طرح  طبقه بندی  باب  در  مقالات  برخی  در 
مطالعاتی شده است. سعید زاویه در قالب یک سخنرانی که در 
موزه فرش و به سفارش معاونت صنایع دستی روستایی وزارت 
جهاد کشاورزی وقت ارائه داد، برای متحد ساختن و تجمیع 
با بیان اشکالات  نظرات در مورد طرح و نقوش قالی ایرانی 
موجود و پاسخ به آن ها، نخستین بار یک طبقه بندی برای قالی 
ایران که مبنای آن، یک سیستم کدگذاری در راستای تعریف 
بارکدهای شناسایی می باشد را ارائه داده است )زاویه، 1375(.

  نازیلا دریایی در مورد طرح و نقش فرش به مطالعه و بررسی 
میان نقوش موجود در فرش و اسطوره پرداخته است و با رجوع 
به طبقه بندی موجود ضرورت به بازنگری را بیان نموده است و 
گفته است»چنانچه بخواهیم طبقه بندی فرش های ایرانی را به 
لحاظ سبک هنری آن مورد قضاوت قرار دهیم، می باید کلیه 
طرح های موجود را در قالب سه عنصر اصلی بررسی محتوایی 

نماییم. 
ساختار قالب و هیأت کلی طرح است که تصویر غالب خود و 
پیرامون اثر خود را نشان می دهد. فرم یا شکل عبارت است از 
روابط درونی بین اجزا در یک ترکیب بندی بیشترین شاخص 
ایجاد فرم در طرح خط است. بافت الگوی تکرارشده ای است 
که وزن دارد« )دریایی، 1385(. وی بر مبنای این الگو، قالی ها 
قابل تقسیم  انتزاعی  به هندسی، گردان و  از حیث ساختار 
کرده است. در آخر صرف نظر از این تقسیم بندی محتوایی 
کلیه فرش های شاخصی که از نقوش گیاهی و حیوانی در آن 
استفاده شده عبارتند از نقوش گیاهی و حیوانی شده است. 
با توجه به تقسیم بندی قالی ها بر حسب ساختار این نکته را 
می توان مورد نقد قرار داد که نقوش قالی  همیشه به صورت 
انتزاعی است و ارتباط آن با هندسی و گردان چندان مطلوب 
نمی رسد وی علی رغم ارائه شیوه های نظری برای طبقه بندی 

هیچ گونه روش اجرایی را به عنوان نمونه ارائه ننموده است.
شیوه های  »ارزیابی  عنوان  تحت  مقاله ای  در  اربابی  بیژن 
در  گلجام،  نشریه  در  ایران«  قالی  نقش  و  طبقه بندی طرح 
حوزه ی شناخت و آموزش طرح و نقش، ضمن ارائه و تدقیق 
معانی و مفاهیم هر یک از آن ها، از تلفیق و ترکیب مفهوم طرح 
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با نقش پرهیز نمود و با همین دیدگاه در طبقه بندی طرح و 
نقش دستبافته ها، شیوه ای را پیش گرفت تا جایگاه هریک 

آشکار گردد ) اربابی، 1387(.
با نگاهی به طبقه بندی های صورت گرفته توسط محققین با 
درهم ریختگی در اسامی و تعاریف مواجه هستیم. این درهم 
ریختگی حاکی از نگاه های سنتی و کمبود فعالیت های نظری و 
مدون در حوزه ی پژوهش هنرهای سنتی در داخل کشور است 
که امکان پیدایش بستری مناسب برای شناخت کاستی ها و 

تدوین تعاریف و نظام مند نمودن آن را فراهم ننموده است.

پیشینه ی طراحی
تمامی آثار آفریده شده که توسط بشر خلق می گردد دارای 
یک ایده و فکر اولیه است و بر اساس آن ایده و طرح و با 
توجه به نوع مواد تشکیل  دهنده ، اثر تکمیل می گردد. در هر 
پرده ی نقاشی، قبل از همه، بدون در نظر گرفتن موضوعی 
که نقاش برای نقاشی انتخاب می کند، طرح نقاشی مورد نظر 
است. »رنگ ها، اشکال و سایه روشن آن طوری باید تنظیم 
شود که چشم را بنوازد این طرح و یا الگو با چشم پوشی از 
موضوع آن، به هر  حال به خودی خود وجود دارد. این طرح را 
قالب یا ترکیب هنری یک تصویر می گویند« )رید، 1367 :1(.

در ایران تاریخچه ی اولین نقاشی های باستان را، می توان در 
تصاویر یافته شده در غارهای میرملاس و هوتو  جستجو نمود. 
نقش هایی حاکی از نزاع و نمایش قدرت انسان بر حیوانات 
است. تصاویری حاکی از غلبه انسان بر حیوان چه در عالم 
خیال چه در عالم واقعی آن هاست و حتی ایجاد بعُد و عمق 
بر  را  خود  تخیل  قدرت  حیوان  پشتی  پای  کردن  تیره  با 
دیواره های صخره ها به نمایش در می آوردند. این نوع بینش 
و تفکر  به طبیعت در نگاه به سابقه ی نقاشی ایرانی را با توجه 
به مستندات به دست آمده می توان در دوران باستان جستجو 
کرد. از نمونه های بارز آن صخره نگاره های منطقه کوهدشت 
لرستان، که صحنه های بزم و رزم و شکار با تیر و کمان و 
حیواناتی چون اسب، گوزن، بز کوهی و سگ را نشان می دهد 
که از جمله قدیم ترین آثار تصویری یافته شده در ایران به 

شمار می آیند )پاکباز، 1387: 14(.

بر روی سفالینه ها تا نقاشی و حکاکی صخره ای در سرتاسر 
خاک ایران، این طرح ها به اشکال متنوع تغییر یافته و در طول 
تاریخ هنر ایران ادامه یافته اند. اما به طور اخص قالی متعلق 
به دوره ی تاریخی و دوره ی اوج آن در دوران اسلامی و به 
ادوار صفوی و پس از آن تعلق داشته و به لحاظ بازه ی زمانی 
تأکید ما نیز همین دوره است. انواع طبقه بندی های انجام شده 
در قرن اخیر پاسخگوی جامعی برای قالی ایران نمی باشد و 
یا نقاط ضعفی که در آن هاست، طبقه بندی ها را که با هدف 
هنری،  جوانب  از  آن ها  جامع  و  دقیق  مطالعه  و  شناسایی 
اجتماعی، اقتصادی، صنعتی و فرهنگی صورت گرفته را دچار 
نقصان جدی می کند. لذا در پی ارائه طبقه بندی نوینی هستیم 
تا نه تنها اشکالات وارده به طبقه بندی های  جاری را رفع کند 

بلکه امکان کاملی را برای مطالعه قالی ایران فراهم سازد.
بنابراین پایه و اساس ابتدایی هر اثری که خلق می شود طراحی 
است. در تعریف کلمه ی طراحی معانی مشابه و نزدیک به هم 
آمده است. در فرهنگنامه های فارسی تعاریف نسبتاً نزدیکی از 
واژه ی طرح آمده است. در فرهنگ نامه فارسی معین »طرح« 
را  تصویری  گروه  گستردن،  افکندن،  »انداختن،  معنای  به 
کشیدن« آمده و معنای واژه »طرح کردن« معادل »شالوده 
در  "لانگمن16"  لغت نامه  در  است.  آمده  ریختن«  را  چیزی 
تعریف لغوی طرح17، آمده است: هنر یا فرآیند ساخت یک 
طرح یا چیزی برای نشان دادن چگونه ساختن آن یا چیزی 
که قرار است شبیه به آن گردد. در فرهنگ نامه های هنرهای 
فرهنگنامه  است.  آمده  کلمه طرح  از  تعاریفی  نیز  تجسمی 
هنر پاکباز در تعریف طرح به این مورد اشاره نموده است که 
در گذشته، معنای این واژه محدود بود به ترسیم مقدماتی 
انگاری که به ذهن هنرمند می آید ولی امروزه "طراحی" فراتر 
از "ترسیم" بکار برده می شود و بر روند سازماندهی عناصری 
بر اصول طرح  تکیه  با  بافت، فضا،  چون خط، شکل، رنگ، 
دلالت دارد. تعادل، ریتم، تناسب و هماهنگی را عام ترین اصول 
طرح می دانند و نکته قابل توجه آن که وحدت، شرط اساسی 
هر طرح محسوب می شود )پاکباز،1385، 349( ادوارد لوسی 
اسمیت در کتاب فرهنگ اصطلاحات هنری، کلمه »طرح« 
را »شکل یا ترکیب بندی کلی ساختمان اثر هنری« تعریف 
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می کند (Lucie Smith, 2003: 73). در کتاب فرهنگ هنر 
مک گروهیل طرح را یک سیستم و ساختار کلی دانسته و آن 
را »چیدمان عناصر بصری شامل فرم و رنگ و نقش، در یک 
اثر هنری« معرفی می کند (Samyers, 1970: 246). فرهنگ 
تصویری هنر نیز واژه (design) را »یک طرح کلی و گلان 
 (Heinemann: 1974: 209) کلی اثر هنری« معرفی می کند
و در کتاب مصور هنرهای تجسمی نیز طرح، »ساختار یا هیئت 
هنری که با سازماندهی اجزا و عناصر و بهره گیری از انواع 

شکل ها به هر گونه اثر هنری داده شود« معنا شده است.
در کتب مربوط به فرش هم تعاریفی از واژه طرح آمده است 
در فرهنگ نامه قالی شرق نوشته پیتر اف استون در تعریف 
از اجزا تزئینی قالی، سیما و  واژه طرح، »ترکیبی سراسری 
منظر تزئینی یک قالی یا پارچه متشکل از خطوط یا زمینه های 
از ترکیب نقش مایه ها  رنگی، یک طرح ممکن است مرکب 
باشد« (stone, 1997:63) و احمد دانشگر در دانشنامه فرش 
»طرح را از چهارچوب و ساختار کلی و اولیه برای دستیابی به 
هدف یا اهداف معین و مشخص یا تصویر مقدماتی و اولیه ای 

شکل کلی چیزی را می نمایاند« )دانشگر، 1392 ( می داند.
در تعریف واژه نقش19 در فرهنگ نامه فارسی معین »صورت 
مجموعه  نگارگری،  تصویر،  کشیدن،  را  چیزی  یا  شخصی 
خطوط و اشکال و طرح ها که در زمینه و حاشیه یک قالی وجود 
دارد« )معین، 1364: 2219-2220( در سایر فرهنگ نامه های 

فارسی تعریف »نقش« نزدیک به هم آمده است.
  در فرهنگ نامه های هنرهای تجسمی کلمه »نقش« دارای 
تعاریفی است، ادوارد لوسی اسمیت نقش را »مؤلفه ای منفرد یا 
 (Smith, 2003:141) »قابل تجزیه در طرح کلی یک اثر هنری
تعریف می کند. نقش در فرهنگ نامه مک گروهیل »یک جز 

از ساختار هنری« (Smyers, 1970: 136) بیان شده است. 
در فرهنگ نامه های در ارتباط با قالی نیز استون دو واژه لاتین 
(motif-pattern) به معنای نقش هم مترادف بیان شده است 

و »عنصر یا شکل مشخص و اختصاصی در قالی« معنا شده 
است. دانشگر نقش را »از نظر زیبایی شناسی دارای معانی و 
و  نقش مایه ها  نگاره ها،  مجموع  و  می داند  متفاوت  مفاهیم 
تصاویر گوناگون غالباً رنگی را شامل می شود. این ها طرح های 

قالی را مزین می سازند« )دانشگر، 1390: 48( تعریف کرده 
است.

برداشت می شود که  این گونه  یاد شده  تعاریف  به  با توجه 
»طرح« معنای پایه و شالوده اثری را دارد و ترکیبی کلی از 
چهارچوب یک قالی را دارد و نقش مایه ها و سایر نقوش معروف 
و متداول در قالی به عنوان بخش تزیین کننده چهارچوب قالی 

به عنوان نقش تعریف می شود )اربابی، 1387: 64(.
طرح ها و نقوش قالی سالیان سال در زندگی ما ایرانیان و در 
حوزه بافت حضور ملموس و قابل ملاحظه ای داشته  و به واقع 
برایشان  قالی  به  مهم ترین خصیصه ی قالی که علاقه مندان 
اهمیت دارد طرح و نقش آن است و زمانی که طرح و نقش آن 

را پسندیدند به سراغ دیگر ویژگی های قالی می روند.
از جمله قالی هایی که احتمالاً با استفاده از نقشه بافته شده اند 
دارد  که  منظمی  ساختار  به  توجه  با  است،  پازیریک  قالی 
این طور به نظر نمی رسد که صرفاً با یاری ذهن بافته شده باشد. 
از گذشته تا به امروز نقش های متنوع و گوناگونی وارد عرصه ی 
هنر طراحی قالی شده است که گاه با موفقیت همراه بوده و گاه 
با ناکامی مواجه شده است و نتیجه ی آن، عدم استفاده از نقش 
مورد نظر در طراحی های اخیر بوده است. در مقابل، در برخی 
قالی ها مشاهده شده است که به دلیل کثرت استفاده از یک 
نقش، قالی حتی به آن نقش نام گذاری گشته و در بازار و نزد 
متخصصین نیز به این نام شهرت یافته است. در مورد مناطق 
بافت قالی نیز این چنین صدق می کند که گاهی منطقه ای به 
دلیل تنوع یا کیفیت بافت متمایز شهرت پیدا کرده و آن قالی 

به اسم آن منطقه مشهور شده است.
بررسی ها نشان می دهد که طبقه بندی های انجام شده تاکنون 

ترکیبی از گروه های مختلف را در بر دارند:
1- محل بافت یا اسم مکان: تبریز، اصفهان، بیجار، مشهد، 

کاشان، کرمان و ...
2- اسم طراح یا اسم شخص: میناخانی، شاه عباسی، حاج 

خانمی، ناظم، ظل السلطان و ...
3- نام طرح: لچک ترنج، محرمات و واگیره ای، قابی و ...

4- نام نقش: گل فرنگ، اسلیمی-ختایی، درخت، گلدان و ...
5- ساختار طراحی: هندسی و گردان
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از آنجا که طراحی قالی نمی تواند لزوماً به یکی از پنج گروه از 
پیش گفته محدود شده باشد. و عموماً قالی ها دارای نقوش 
ترکیبی می باشند و لذا نمی توان طبقه بندی های صورت گرفته 
را به عنوان نظام متعین که در آن طبقات ایجاد شده، مفهوم 
طبقه را چنان که در علم مطرح است، دارا باشد را طبقه بندی 
به حساب آورد. از این رو نقیصه ای جدی بر همه طبقه بندی ها 
وارد می باشد. به عنوان مثال یک قالی متعلق به مشهد با طرح 
لچک ترنج و نقوش اسلیمی که در عین حال در حاشیه ی خود 
طرح واگیره دارد را در کدام طبقه  می توان قرار داد؟ همچنین 
با توجه به اینکه طراحی به عنوان یک حرفه در جریان نوآوری 
و تولید طرح های جدید قرار دارد، باید طبقه بندیی ایجاد شود 

که بتواند طرح های آتی را نیز پوشش دهد.

طبقه بندی و اصول حاکم بر آن
  نقدی که سنجه ی اصلی پژوهش را در برگرفته، نقدی مبتنی 
بر اصول و قواعد منطقی در شناسایی مرزهای میانِ واحدهای 
هر طبقه، و در اینجا طبقه بندی قالی ایران است. به زبان ساده 
نام  اینکه بر اساس اصول طبقه بندی، یک قالی می بایست، 
مشخص و معرفه ای داشته باشد که صرفاً متعلق به آن باشد 
و بتوان بر اساس آن نام، شنونده یا پژوهش گر، تصوری کلی 
و یا جزئی از آن بدست آورند. همچنین بنیاد آن طبقه بندی 
می  بایست بر یک خصلت متکی باشد. به عنوان نمونه نمی توان 
اساس طبقه بندی را در یک مرحله بر اسامی مکان ها و مناطق 
تنظیم کرد و در مرحله ای دیگر بر اساس طرح ها، مگر آنکه 
»طرح« و »مکان« اسم یکسانی داشته باشند. ازین رو تمام 
طبقه بندی های جاری حداقل واجد این اشکال و ایراد منطقی 
هستند و جز در مواردی، اسامی قالی ها نمی توانند تصوری از 

آن را در ذهن شنونده یا پژوهش گر ایجاد کند.
از سوی دیگر باید می دیدیم که اهمیت قالی در نام گذاری 
می تواند به کدام ویژگی آن متکی باشد، »مکان بافت«، »رنگ 
بندی«، »نقش مایه های خاص« یا »طرح کلی«؛ شرایط حاکم 
بر جوامع انسانی و مالا امکان جابجایی بافنده و حتی ابزار و 
نام مکان می شود،  به  اتکا طبقه بندی  از یک سو مانع  مواد 
اینکه  آن  و  هستیم  دیگری  مشکل  با  مواجه  سو  دگر  از  و 

در اغلب مناطق ما تنوعی از طرح ها را می شناسیم و هرگز 
نام هایی مانند تبریز، اصفهان و یا مشهد معرف و شناساننده 
آن ها نیستند. رنگ بندی نیز در کنترل ویژگی های خاص غیر 
قابل کنترل است و چه بسیار قالی هایی که طرح واحدی دارند 
اما رنگ بندی آن ها متنوع می باشد. همچنین نقش مایه ها نیز 
به صورت آگاهانه و یا ناخودآگاه در قالی های مختلف به کار 
می روند و جز در موارد خاص نمی توان گروهی از قالی ها را 
یافت که پای بند به نقش مایه ی خاصی باشند. از این جهت 
را می توان  قالی  »طرح کلی« یک  نتیجه آن شد که صرفاً 
ویژگی  انحصاری آن به شمار آورد. »طرح کلی« ساختار رخ 
یک قالی را به نمایش می گذارد. »طرح کلی« یا همان طرح 
چیزی است که در ساده ترین شکلش بافته ای است عاری از 
هر نوع خط یا نقطه، فاقد حاشیه و بدون هیچ مرزبندی ای، 
شیرازه های دوطرف مرزهای کناری و ریشه های بالا و پایین 
حدود کلی آن هستند. اما هنگامی که خواسته باشیم در مورد 
این فرش سخن بگوییم و مشخصه ی ویژه ی آن را معرفی 
کنیم، می گوییم: ساده-بدون طرح- بدون نقش – یکدست- 
گبه)ساده( و ... در همه ی این موارد اساس مشخصه ها نه به 
رنگ و نه به مکان بافت و یا مواد اولیه و بافنده اشاره ندارد.  
همانطور که می بینیم، مرزهای تشخیص ما به طرح معطوف 

هستند.
بر این محور »طرح« بنیاد طبقه بندی پیشنهادی قرار گرفت. 
و بدون در نظر گرفتن مکان بافت و یا رنگ بندی و بدون اتکا 
با سایر مشخصه های فنی، »طبقه بندی هفت رخ« معرفی و 

تحلیل شد.
بررسی های به عمل آمده در مورد طبقه بندی طرح های قالی 
که توسط محققین ایرانی و غربی از سال های دور تا به امروز 
صورت گرفته، نشان می دهد که این طبقه بندی ها گاهی دچار 
تحول شده اند و گاهی نیز همان طبقه بندی ها، با تغییراتی 
کمتر تکرار شده اند. از شاخص ترین و مهم ترین ایراداتی که اغلب 
بر طبقه بندی ها وارد است می توان به عدم انسجام آن ها اشاره 
کرد. طبقه بندی هایی که آغازی داشتند اما پایان و سرانجامی 
ندارند. بنیاد یک طبقه بندی متکی به مبنا یا مبناهایی مشخص 
است که در ذیل اصطلاح »مفهوم کلی« بتوان مشترکات و 
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خصلت ها و ویژگی های اصلی آن ها را به عنوان مصادیق آن 
»مفهوم کلی« قرار داد. به طور مثال محصولات ایلی عشایری 
برخلاف اصفهان و جوشقان و ... که تداعی گر »مفهوم جزیی« 
هستند و هرگز مصداقی جز خودشان ندارند، این امر موجب 

تعارض و تناقض این طبقه بندی می شود.
توجهی  اصول  این  به  نیز  قالی  طرح های  بندی  طبقه  در 
نگردیده است و به 6 نوع تقسیم بندی شده است که عبارتند 
از: جغرافیایی و مناطق بافندگی، نام شخص، نقوش، موضوع، 

ترکیب بندی و اسلوب طراحی، نام طرح ها.
طبقه بندی  از  ارائه شده  گونه های  بررسی  از  نتیجه حاصله 
طرح و نقش، نشان می دهد که تمامی آن ها دچار این ضعف 
و خطای منطقی هستند و اشکالاتی را در فهم سهل آن ایجاد 

نموده است.
یک طبقه بندی خوب، طبقه بندیی است که مبتنی بر یک مبنا 
و منطق مشخص باشد و به گونه ای باشد که در آینده اگر 
محصول یا آثار جدید عرضه گردید بتوان در آن طبقه بندی 
قرار داد. با توجه به بررسی های صورت گرفته و مشاهده ی سایر 
طبقه بندی ها و تعریف چهارچوب های مشخص و منطقی و 
تحلیل قالی های موجود می توان به طرح هایی مشخص و معین 
متکی بر چهارچوب و منطق و همچنین از لحاظ عددی و نظم 
قابل خوانش و از لحاظ بصری در ذهن ماندگارتر باشد رسید. 
اولین قدم این است که طبقه بندی قالی ها می بایست متکی بر 
طرح و ساختار نقشه قالی باشد. سپس بر اساس نقوش آن ها را 
دسته بندی کرد و اگر نقشه دارای موضوعی روایی و یا داستانی 
باشد آن را در ادامه افزود، سایر موارد چون اسلوب طراحی 
و نوع نقشه ترسیمی جهت تکمیل نمودن معرفی یک قالی 

صورت می پذیرد و تأثیری بر طبقه بندی طرح قالی ها ندارند.
این پس آن را  از  ارائه شده که  بنیاد طبقه بندی  این رو  از 
طبقه بندی هفت رخ قالی می نامیم بر دو محور زیر استوار است:

ب: نقش الف: طرح  
طرح: طرح در مفهوم کلی اش اشاره به شالوده و ساختار کلی 
دارد که سیمای یک قالی را در برمی گیرد. علت تأکید بر طرح 
در این طبقه بندی سهل الوصول یا سهل الدریافت بودن آن برای 
مشتری یا مخاطب است. طرح های قالی ایران در شکل سنتی 

و تاریخی آن محدود و اغلب شناخته شده هستند. از این رو 
اتکا به طرح کلی که در حقیقت مرزهای مشخصی را برای 
دریافت کننده و مخاطب در پی دارد نخستین مرحله ی این 

طبقه بندی است.
نقش: همان طور که در تعریف نقش در هنرهای تجسمی بیان 
شد، به عنوان یک عنصر تزیینی شناخته می شود. هر نقش در 

هنرهای تجسمی می تواند به اشکال ذیل وجود داشته باشد:
الف( اشاره به عین چیزی کند؛ واقع نمایی )عینی(

ب( اشاره به وجه تجریدی کند؛ تجریدی
ج( بر ساخته ای رمزی یا مفهومی باشد؛ قراردادی)رمزی(

د( نماد یا نشانه ی چیزی باشد؛ نشانه ای
هـ( اثر چیزی بر بستری حساس باشد؛ مُهری )حکّی(

می آید  قراردادی  و  رمزی  صورت  به  نقش  یک  که  زمانی   
نشان دهنده ی یک اعتقاد، تفکر و یا آیین است که با حضور در 
اثر هنری بیننده به عنوان مخاطب عام یا مخاطب خاص پی به 
موضوع اثر می برد و گاه نقش صرفاً به عنوان یک عنصر تزیینی 
مورد استفاده قرار می گیرد که بیننده با مشاهده اثر مجذوب 

زیبایی آن عنصر می شود.
در این طبقه بندی نقوش را به دو بخش نقوش اصلی و نقوش 
فرعی بخش بندی کرده ایم. نقوش اصلی که دلیل نام گذاری 
آن به دلیل تعدد و فراوانی استفاده آن در قالی های دستبافت 
است و شامل نقش های هندسی، ماهی، ختایی، اسلیمی و 
تلفیقی از هر دو )اسلیمی ختایی(]که غالب نقوش قالی های 
تولید شده از همین نوع می باشند[ می شوند. نقش ماهی از 
متداول ترین نقوش قالی است که در اکثر نقاط قالی بافی ایران 
انواع  شامل  هم  ختایی  نقوش  می شود.  تولید  نیز  همچنان 
گل های گرد، پروانه ای، شاه عباسی و برخی گل های اقتباسی 
و تلفیقی و غنچه ها و برگ های کنگره دار و قاب های با تزیین 
ختایی است و نقوش اسلیمی که خود چندین نوع هستند که 
نام های متداول آن ها عبارتند از: اسلیمی دهان اژدری، اسلیمی 
ماری و اسلیمی گل دار، اسلیمی خرطومی، اسلیمی برگی و 

قاب اسلیمی های را شامل می شوند.
نقوش فرعی، در قالی هایی که با نقشه تولید شده اند می توان 
به طور مثال از نقش مایه بته، درخت، گلدان، دسته گلی، انواع 
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افسانه ای و ماهی(،  جانواران )حیوان و پرنده های طبیعی و 
قندیل، اشیای زیرخاکی، مناظر و تصاویر، کف ساده، گل فرنگ 

و ... یاد کرد.

نتایج و بحث
در طبقه بندی هفت رخ مبنای اولیه و نخستین و یا به عبارتی 
ساختار ابتدایی طرح ها همین هفت الگوی شناخته شده است. 
این بدین مفهوم است که بنیاد اولیه ی طرح های قالی مبتنی بر 
یکی از این هفت ساختار می باشد. این ساختارها تنها در الگوی 
طراحی ایرانی به صورت متداول و گسترده دیده می شود. در 
عین حال تمام نقوش بکار گرفته شده در طراحی قالی ها به 
نحوی در گستره ی این ساختارها چیده شده و قرار می گیرند 
و به عبارت روشن تر نقوش، ساختار اولیه را تزیین می کند. در 
شکل اجرایی، طراح قالی در مرحله اول ساختاری را از میان 
هفت الگوی ساختار طرح ها، انتخاب کرده و سپس با توجه به 
ایده ای که دارد به دو روش کار خود را ادامه می دهد. در روش 
نخست، طراح فقط از یک ساختار برای طراحی قالی استفاده 
می نماید و بعد از نهایی شدن ساختار قالی، عناصر تزیینی و 

اثر را در ساختار، چیدمان  با طرح و موضوع  نقوش مرتبط 
می کند. در جدول تحلیلی 1 همان طور که مشاهده می شود 
طراح ابتدا از بعُد ساختار طرح محرابی را انتخاب نموده است و 
سپس با نقوش ختایی و اسلیمی و همین طور با نقوش گلدان 
برای  بنابراین  تزیین کرده است.  را  و گلفرنگ و قندیل آن 
معرفی طرح این چنین قالی، بیان طرح گلدانی محرابی صحیح 
نمی تواند باشد چون با توجه به ساختار ابتدایی و تعریف از 
مفهوم طرح و نقش، قالی دارای طرح محرابی با نقوش گلدان 
و قندیل  و ختایی است.  در روش دوم، ساختار دیگری جدا از 
ساختار ابتدایی و اصلی افزوده و آنگاه مبادرت به افزودن نقوش 
و تزیینات می نماید که نمونه ی ساده ای از تلفیق دو طرح در 
یک قالی است و پیچیده شدن طرح ها باعث زیباتر شدن قالی 
نیز می شود. در جدول تحلیلی 2 طراح، طرح محرمات را بر 
روی طرح لچک ترنج قرار داده است و سپس با استفاده از 
نقوش ختایی و اسلیمی قالی را تزیین نموده و به پایان رسانیده 
است و برای معرفی این قالی نیز می توان از تعریف طرح لچک 

ترنج محرمات با نقوش ختایی و اسلیمی نام برد.

تصویر 1طرح )1(نقش )1(نقش )2(نقش )3(نقش )4(نقش )5(

جدول تحلیل 1: با آنالیز این اثر طراحی، ابتدا ساختار اصلی که همان طرح قالی است را معین کرده که طرح استخراج شده محرابی است. سپس با آنالیز مجدد 
نقوش که با توجه به قدرت بصری در تصویر دارند به ترتیب قرار گرفته اند که نقش ابتدایی گلدان و سپس قندیل است و نقوش ختایی و اسلیمی عناصر تکمیل 
کننده قالی هستند که اضافه شده اند و در آخر نقش ستون و پرندگان در قالی هستند که اثر را به اتمام رسانده است. )تصویر1: آرشیو خصوصی، عیقرلو، 1390(

تصویر 2طرح )1(طرح )2(نقش )1(نقش )2(

جدول تحلیل 2: در آنالیز این طرح،  در نگاه اول مشخص می شود که این اثر دارای دو طرح و ساختار است. ساختار ابتدایی آن را طرح لچک ترنج به دلیل غالب 
بودن در تصویر و طرح دوم را محرمات تشکیل می دهد. عناصر تشکیل دهنده نقوش ختایی و اسلیمی است که اثر را تزیین کرده است.

)تصویر2: آرشیو خصوصی، ابوذری، 1392(
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باید این نکته را نیز در نظر داشت که به روی طرح و ساختار 
اولیه، طراح با استفاده از ذوق هنری خود می تواند لایه های 
متفاوتی از طرح ها را در طراحی قالی خود استفاده نماید و 
سپس از نقوش برای تزیین قالی بهره ببرد و با تلفیق و یا تغییر 
در ساختار اصلی باعث زیباتر شدن و متفاوت شدن اثر گردد. 

طبقه بندی پیشنهادی طرح قالی ایران:
با مطالعه طبقه بندی های انجام شده در گذشته و با در نظر 
گرفتن تعریف لغوی و مفهومی از طرح و نقش در آثار هنری 
و تجسمی و با توجه به این که بعضی از نقوش مانند ماهی، 
درخت، گلدان، اشیای زیرخاکی در قالی های ایرانی به دلیل 
تعدد استفاده و تولید تبدیل به یک اسم طرح شده اند اما در 
واقع یک نقش تزیینی هستند و در نهایت در زیر مجموعه 
یک ساختار قرار می گیرند. به همین دلیل طرح های شناخته 
شده قالی ایران را می توان به: طرح های 1-محرمات، 2- قابی، 
3- واگیره ای، 4- لچک ترنج، 5- باغی، 6- محرابی، 7- افشان 
طرح ها  و  ساختار  این  ذیل  در  نیز  نقوش  که  کرد  تقسیم 
می توانند قرار بگیرند و حتی طرح هایی به نام تلفیقی از ایجاد 
تغییراتی در طرح های ارائه شده به وجود می آیند. در ادامه نیز 

به تاریخچه این اسامی و طرح ها پرداخته شده است.
و  ساده ترین  از  یکی  می توان  را  محرمات  طرح  محرمات: 
ابتدایی ترین اصول و نظام در طراحی آثار بدست آمده از دوران 
باستان تا کنون نام برد. ساختار این طرح بدین گونه است 
که نوارهایی را با ابعاد یکسان و متغیر در کنار یکدیگر قرار 
یا نقوشی مرکب به  با یک نقش و  می گیرند و درون آن ها 
صورت دنباله دار طراحی می گردد. آنچه که این طرح را متمایز 
می نماید جدا ساختن این نوارها با نوار مجاور خود است. این 
طرح به شیوه های گوناگونی نظیر افقی، عمودی و مورب قابل 

طراحی هستند.
از دوره باستان آثاری بدست آمده است که چنین شیوه ای در 
آن مورد استفاده قرار گرفته است به طور مثال لوحه بانوی 
عیلامی در حال نخ ریسی مکشوفه از منطقه شوش این طرح را 
بیان می سازد )تصویر3( و همچنین با ورود سلسله هخامنشیان 
و سلطنت آنان بر ایران شکوه و عظمت هنر ایران در معماری 

و نقش برجسته ها زبانزد عالمیان شده بود و در مشاهده آثار 
بدست آمده چینش و قرارگیری طرح محرمات به غایت و 
هنرمندی مورد استفاده قرار گرفت. در دوره ی اسلامی این 
نوع چینش و ساختار در آثار نگارگری نیز مشاهده شده است 
)تصویر 4( در قالی به دست آمده با طرح محرمات مشاهده 
می شود که همان اصول آثار به دست آمده مکشوفه را دنبال 

می نماید )تصویر 5(.

بادبزن  بانوی عیلامی در حال نخ ریسی، صندلی و  تصویر3- 
وی از طرح محرمات تشکیل شده است.)فریه،1374: 19(

هرات  مکتب  بهزاد  الدین  کمال  به  منسوب  نگاره  تصویر4- 
است.  محرمات  مدل  مشابه  چادر  روی  بر  مورب  خطوط 

)شاهکارنگارگری، 1389: 92(

تصویر5- قالی محرمات محل بافت منطقه فارس، )ژوله،1381: 27(
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قابی: تمامی نقوش ترکیبی یا منفرد که در یک قالب، که خود 
آن قالب می تواند به اشکال مختلفی مانند لوزی، پنج ضلعی، 
مربع، بیضی و هر نوع شکلی که با در کنار هم قرار گرفتن یک 
فضای همگونی ایجاد نماید را جز طرح های قابی می نامند. 
گاهی بین فضای منفی قاب ها اشکال دیگری نیز به دست 
می آید که خود بر زیبایی این طرح می افزاید. این طرح نیز 
دارای تنوع متعددی می باشد. یکی از معروف ترین نوع قابی ها، 
فرمی است که به شکل مربع های منظم کنار هم قرار می گیرند 
و درون هر قاب موتیف ها و فرم های دلنشینی کشیده می شوند 
که به آن خشتی می گویند. اما بهتر است جز زیرمجموعه ی 

قابی ها محسوب گردد.
  این نظام و طراحی همانند طرح محرمات دارای پیشینه ای به 
دوران باستان دارد. از سفالینه های به دست آمده از شوش که 
مربوط به 2500 ق .م است، این گونه چیدمان و ترکیب بندی 
مورد استفاده مردمان آن زمان بوده است. همان گونه که در 
تصویر6 مشاهده می شود نحوه ی قرار گیری یک تک نقش 
این نوع طرح را یادآوری  در قاب های منظم و در کنار هم 
می نماید. همچنین از تصویر به دست آمده از لرستان که به 
1300-1100 ق.م بازمی گردد )فریه،1374: 23(. این نقوش 
در قاب های منظم کنار هم قرار گرفته اند قابل تشخیص و تمیز 
می باشند و این گونه چیدمان طرح قابی را تبیین می نماید 
)تصویر7(. این چنین طرح هایی با توجه به نوع قرار گرفتن 
آن ها در کنار یکدیگر در دوران پس از اسلام نیز در صنایع 
دستی و منسوجات و سایر هنرهای مربوط به آن مورد استفاده 
قرار می گرفته است و همچنین در طراحی قالی و قالی بافی 
یکی از ارکان اصلی، طرح قابی بوده است بیشترین کاربرد 
آن در مناطق بافندگی همچون تبریز، چهارمحال بختیاری 
و اصفهان و ... می باشد و طراحان چنین طرح هایی را خلق 
نموده اند. قالی احیا شده با طرح قابی که درون متن آن با 
مربع هایی منظم کنار هم قرار گرفته اند که نقش های درون آن 

به صورت متقارن تکرار شده است)تصویر8(.

تصویر 6- سفالینه منقوش از شوش حدود 2500 ق م )فریه،1374: 56(

تصویر 7- لوح منقوش بر روی تیر دان درون هر قاب یک ترکیب نقوش 
طراحی شده است. )فریه،1374: 23(

)آرشیو  بختیاری،  قالی های منطقه  از  احیا شده  نمونه طرح  تصویر 8- 
خصوصی عیقرلو، 1393(

واگیره ای: طرح واگیره ای از جمله طرح های رایجی است که 
از گذشته به دلیل سادگی در روش رسم آن مورد استفاده واقع 
می شده است. از تکرار و ترتیب قرار گرفتن نقش انسان در کنار 
هم در نقش برجسته قلعه قره در ایزه )تصویر9( و گل های روی 
پایه نقش برجسته کاشی لعابدار و بسیاری موارد دیگر نشان 
دهنده ی رواج این طرح از زمان گذشته تا به امروز بوده است. در 
دوران سلطنت پارتیان و ساسانیان این طرح در نقش برجسته ها 
نمود بیشتری داشته است گردش اسپیرال ها در کنار یکدیگر 
که از سده سوم میلادی در داخل بناهای ساسانی بدست آمده 

نشان دهنده ی مثال عینی این طرح است )تصویر10(.

تصویر 9- قرار گیری انسان ها کنار هم دیگر )فریه،1374: 18( 
نقش برجسته قلعه قره در ایزه
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تصویر 10- گردش اسپیرال بر روی داخل بناهای ساسانی 
)گیرشمن،1390: 75(

بدین صورت که نقوش زمینه از جهات عمودی و افقی تکرار 
شده اند همچنین با مشاهده ی حاشیه ی قالی به دست آمده 
و نحوه قرارگیری حیوان در کنار هم این طرح را در چشم 
بیننده و مخاطب تبیین می کند. پس از ورود اسلام به ایران و 
بعد از اینکه هنرمندان و حکمرانان توانستند در زمینه ی هنر 
و صنعت فعالیت نمایند از این طرح در تزیین آثار دستی من 
جمله طراحی قالی استفاده می نمودند. ساختار طرح واگیره ای 
توسط یک جز کوچک تر در نقشه ربعی و نیمه طراحی می شود 
و در یک ردیف منظم در جهات مختلف تکرار می گردند عناصر 
تشکیل دهنده یک واگیره می تواند یک نقش منفرد باشد و هم 
ترکیبی از نقوش که در زمینه تکرار می گردند. از تک نقش های 
معروف می توان به ماهی، گلدان، بته، گل فرنگ و ... اشاره کرد 

)تصویر 11(.

کاشان،  بافت  بته.  شونده  تکرار  نقش  با  واگیره ای  قالی  تصویر11- 
)ژوله،1381:  41(

لچـک ترنـج: ریشـه طـرح لچـک ترنـج را اغلـب در جلـد 
ایـن  طریـق  از  کـه  می داننـد  اسـلامی  دوره  سـازی های 
چهارچـوب تبدیـل به طـرح و نقش قالی شـده اند. بـا تورقی 
بـر آثـار برجای مانده از گذشـتگان نوع سـاده و بـی پیرایه ی 
ایـن طـرح می تـوان یافـت. قدیمی تریـن نـوع ایـن طـرح را 
می تـوان در کاشـی بـه دسـت آمـده از چغازنبیـل مشـاهده 
نمـود کـه دارای یـک نقش در مرکـز و در چهار گوشـه ی آن 

بـا یـک چهـارم گل 12 پـر تزیین شـده اسـت )تصویـر12(.

تصویر 12- کاشی مکشوفه از چغازنبیل )فریه،1374: 14(

نمونه های متنوعی از چنین طرح هایی که در کادر مربع بدست 
آمده وجود دارد. یک نقش مرکزی به عنوان شمسه یا ترنج 
)مدالیون( و پیرامون آن یعنی چهار گوشه آن یا خلوت است و 
یا با دیگر نقوش کنار هم چیدمان می گردند. طرح لچک ترنج 
در معماری دوره هخامنشی نیز وجود داشته است با تحلیل 
گورخانه ی داریوش نقش رستم اگر کادر مربع در نظر بگیریم 
نقش مرکزی همان فرورفتگی می باشد و در چهارگوشه ی آن 
به صورت برجسته محسوب می شوند که به عنوان لچک های 

این بنا می شود از آن نام برد)تصویر 13( .

تصویر 13 - گورخانه نقش رستم )فریه،1374: 32(

لوحه های  در  نیز  ساسانیان  دوره  آثار  در  تکمیلی  سیر  این 
مکشوفه قابل رؤیت است که در مقایسه با لوح ها و کاشی های 
از دوران گذشته به جای مانده دارای تزیینات بیشتری هستند. 
این  برای کتب،  از رواج جلد سازی  در دوره ی اسلامی بعد 
طرح با جلوه های زیبا بر روی صفحات کتاب های نگاشته شده 
خودنمایی می کرده است. این طرح با آرایه هایش در تزیینات 
معماری برخی مساجد و باغ ها مورد استفاده قرار می گرفته 
است)تصویر14(. این سبک و سیاق در هنر طراحی نقشه قالی 
نیز مورد استفاده قرار گرفته است که با تزیینات نقوشی زیبا 



167

چون ختایی ها، اسلیمی ها، حیوانات، پرندگان و ... قالی های 
نفیسی تولید گردید و همچنان نیز در حال تولید که طرح 
اغلب قالی های امروزی لچک ترنج می باشد. ساختار این طرح 
در نقشه قالی، توسط یک ترنج در مرکز قالی که به اشکال گرد، 
بیضی و لوزی و اشکال مشابه است و در چهار گوشه این طرح 
ربعی)1/4( فضایی شبیه به ترنج قرار می گیرند که هم می تواند 
شبیه به ترنج باشد و هم متفاوت با ترنج و سایر نقوش باشد، 
تشکیل گردد. در طراحی یک قالی با طرح لچک ترنج، طراح 
با جداسازی فضای مربوط به ترنج و لچک، سپس با توجه به 
طراحی آن دو زمینه قالی را نیز طراحی می نمایند. این نوع از 
طرح می تواند بدون لچک هم طراحی شود و هم بدون ترنج 
ترسیم گردد و فقط لچک ها در چهار گوشه نقشه قالی قرار 
بگیرند. اما در هر صورت در یک طبقه از طرح و چهارچوب 

قرار می گیرد )تصویر15(.

تصویر 14- سقف باغ فین کاشان )آرشیو شخصی، 1386(

تصویر 15-  قالی معروف به موج دریا )بصام،1383: 90(
باغی: به واقع باغ ایرانی را می توان یکی از شاهکارهای معماری 
ایرانی نام برد. طرحی که از دیرباز جزء جدایی ناپذیر زندگی 
ایرانیان بوده است و بسیاری خانه و کاشانه خود را بر اساس و 
معیارهای باغ ایرانی برداشت نموده و بنا می ساختند. از کاشی 
باغ  معماری  از  نمونه ای  آن  در  آمده چغازنبیل که  به دست 
ایرانی در آن دیده می شود )تصویر 16( تا مدل معماری در 

دوره هخامنشیان  در نقشه B پاسارگاد  )تصویر17( می توان 
به قدمت آن پی برد که نزد مردمان آن زمان چه اهمیتی 

داشته است.

تصویر 16- کاشی چغازنبیل با نقشه باغ )فریه،1374: 16(

تصویر 17- تصویر از پلان B پاسارگاد )فریه،1374: 28(

همچنین در دوره ساسانیان در فیروزآباد نقشه کاخ از همین 
طرح بهره برده شده است. با این اوصاف می توان به این نتیجه 
رسید که نوع معماری باغ ایرانی سوای سایر معماری های دیگر 
است که می تواند نام طرح را بر آن گذارد در دوره ی اسلامی 
نیز این نوع معماری به وفور مورد استفاده واقع شده است 
و بسیاری از باغ ها و کاخ ها از این سبک پیروی نموده اند و 
هنرمندان با اقتباس از باغ ایرانی نقشه های قالی را طراحی 
می نمودند و آثاری زیبا بر جای گذاشته اند و اسلوب معماری 
باغ که شامل درختان، نهر آب و حوض در میان و یا بخشی از 
طرح قرار می گرفته در آن رعایت شده است )تصویر18(. نقشه 
و یا پلان باغ از جمله آثار قدیمی که در دوره ی صفویه به دلیل 
توجه ایدئولوژیک به فلسفه باغ ایرانی و پردیس برای نخستین 
بار به صورت قالی تولید گردید و در سال ها و دوره های بعد به 
صورت های دیگر نیز تولید گردید و نام باغ را بر خود برگزید. 
به این دلیل نام باغی جز طرح ها قرار گرفته است که معماری 
و ساختار این نوع نظام متفاوت از سایر بناهای معماری است. 
طرح اصلی باغی بدین صورت است که باغ ایرانی از نمای بالا 
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رسم می گردد که دارای راه ها، انهار، جویبار و درختانی است 
که سایه بر زمین انداخته اند. همچنین نوع دیگر از طرح باغ 
نمایی است از روبرو که دارای درختی بزرگ در روبرو و پشت 
سر آن تصاویری از باغ نقش می بندد و نمایی از طبیعت و 
سبزه زار و جنگل دارد. بنابراین با اتکا بر این موارد سوای سایر 
بناهای معماری ها است آن را در بخش طرح ها قرار می دهیم.

(Ford, 1981: 145) تصویر18-  قالی باغی

معین  کامل  طور  به  محراب  پیدایش  تاریخچه ی  محرابی: 
و معبد  آیین میترائسم می دانند  را در  اما ریشه آن  نیست 
میتراییان را مهرابه می خواندند. غار مهرابی دارای طاق گنبدی 
است. مشابه این طرح در برخی نقش برجسته ها و لوحه های 
برجای مانده دیده شده است. طاق گنبدی که در آیین مهری 
به آن پرداخته شد مشابه آن در دیواره های ساختمان آتشکده 
و یا درگاه مسدود شده با خشت خام که آن نیز دارای طاق 

بندی گهواره ای است می توان بدان اشاره کرد )تصویر 19(.

تصویر 19- اتاق با دو طاقچه ی گود نشسته و هلال فوقانی واقع در زیر ربع 
گردی ساختمان آتشکده )فریه،1374: 63(

ساز،  و  ساخت  و  معماری  از  نوع  این  اسلامی  دوره ی  در 
آتشکده ها به سمت محلی برای عبادت مسلمین سوق پیدا 
کرد و حتی در سایر صنایع مانند سنگ قبرها نیز تا دوره ای 
طرح محرابی استفاده می شده است. اما اصل استفاده از محراب 
در دوره اسلامی مربوط به مساجد می شود که امام جماعت 

درون محراب می ایستد و نماز گزاران پشت سر وی رو به قبله 
به ادای نماز می پرداختند)تصویر 20(.

تصویر 20-  محراب مسجد جامع فرومد شاهرود )فریه،1374: 89(.

این طرح علاوه بر معماری در سایر هنرهای دیگر نیز مورد 
استفاده قرار می گرفته است که یکی از پرجلوه ترین آن ها در 
قالی بافی است. نقشه طرح محرابی در قالی اغلب به دو صورت 
است یا برای گزاردن نماز در محلی پاک و یا جهت تزیین 
و نمایش نمایی از منظره به صورت تجریدی یا واقعی تولید 
می گشته است. ساختار اصلی این طرح اغلب در نقشه نیمه 
با هم که در قسمت فوقانی  )1/2( و سپس دو قوس قرینه 
قالی به همدیگر می رسند. این نشانه ی ساختاری محراب است. 
نقوشی که به عنوان زینت در قالی طرح محرابی به کار می رود 
به کاربرد آن بستگی دارد اگر کاربرد آن صرفاً جهت ادای نماز 
باشد که به آن جانمازی هم می گویند اکثراً با قندیل، ستون و 
یک گلدان شکل می گیرد. دیگر کاربرد آن بیشتر جنبه نمایشی 
دارد و کمتر دیده شده که این قالی های محرابی روی زمین 
گسترده شود این گونه قالی ها اکثر با نقوش غالبی همچون 
مانند  اصلی  نقوش  و  قندیل، منظره  درخت، ستون، گلدان، 
اسلیمی و ختایی طراحی می گردند. بنابراین انواع این طرح 

همان سجاده ای یا جانمازی و محرابی می باشند )تصویر 21(.

تصویر 21: قالی با طرح محرابی، )آرشیو خصوصی نگارنده، 1390(
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افشان: طرح افشان نیز در نمونه های قدیمی در اکثر لوح هایی 
که بیانگر موضوعات مختلفی اعم از شکارگاه، تاج گذاری و این 
گونه مسائل بوده است. مبنای طرح افشان بیشر به طرح هایی 
که هیچ یک از موارد ذکر شده در آن رعایت نشده باشد اطلاق 
می شود. یعنی نقوش و آرایه ها در حال حرکت به یک سمت 
مشخص هستند و در دیگر بخش های زمینه نشانی از تکرار 

دیده نمی شود )تصویر 22(.

  تصویر 22- صحنه اعطای منصب شاهی، طاق بستان )فریه،1374: 76(

در آثار هنری دوره ی اسلامی خصوصاً طراحی نقشه قالی، این 
طرح اغلب در قالی هایی با موضوع مشخص نمود داشته است 
موضوعاتی نظیر شکارگاه و گرفت و گیر، موضوعاتی بودند که 
در قالی های آن زمان تولید می گشته است. و همچنین این 
طرح با وجود نقوشی چون ختایی و اسلیمی ها نیز طراحی 
می گشته اند. با این وجود طرح افشان حرکت نقوش در زمینه 
قالی به گونه ای که با وجود برخی قرینه گی و تکرار در زمینه ی 
متن نقشه ی قالی، بیننده فرم قابل تکراری که یادآور دیگر 

ساختار های قالی بافی باشد را نبیند، گویند )تصویر 23(.

تصویر 23- طرح افشان بر روی قالی نگاره )شاهکارهای نگارگری، 1389: 

)192

قابل  غالب  و  اصلی  نقوش  انواع  از  می توان  افشان  طرح  در 
استفاده در طراحی نقشه قالی استفاده نمود. به طور مثال 

برخی قالی هایی با نقش منظره، انسان، درختان طبیعی بدون 
قرینه و چرخش های اسپیرال های ختایی و اسلیمی می توان 
ذکر نمود. که به این صورت خوانده خواهند شد: افشان ختایی، 
افشان اسلیمی، افشان جانوری، افشان منظره، افشان با موضوع 

شکارگاه و ... )تصویر 24(.

تصویر 24- قالی افشان با موضوع شکارگاه. )بصام، 1383: 22(

بر این اساس این طبقه بندی که به دلیل تعداد طرح های 
و  اساس  به  است.  شده  نامیده  رخ«  هفت  »طبقه بندی  آن 
ساختار طراحی قالی توجه داشته و با نگاهی متفاوت نسبت به 
طبقه بندی های گذشته به پدیده ای به عنوان لایه های طراحی 
متکی می باشد. لایه های طراحی برآیندی است برخاسته از 
از  است  در حقیقت خوانشی  کلی،  انجام یک طرح  مراحل 
آنچه که در طی یک طراحی به وقوع پیوسته. هر طراحی 
کلیت طرح خود را در آغاز انتخاب می کند او می داند و انتخاب 
می کند، یک متن مستطیل شکل محدودی را و تصمیم دارد 
تا این متن یا بوم را بوسیله قواعد مشخصی با عناصر مختلف 
تزیین نماید. همان طور که در مفاهیم ابتدایی به آن اشاره شد 
و نمونه های متعدد تاریخی و پیشاتاریخی به عنوان شاهد آورده 
شد. ریشه ی این طرح ها صرفاً به فرش یا دست بافته ها محدود 
نمی شود. طراحان در سایر هنرها نیز بر این بنیاد عمل کرده اند 
و بدنه های سفال، مهرها، کتیبه ها و … در روند طراحی بر 
همین بنیاد استوارند. به نحوی که حتی برخی از طرح ها در 
عین آنکه بسیار قدیمی می باشند در نقطه ای مشترک با سایر 
فرهنگ ها نیز قرار دارند، طرح شطرنجی، راه راه، اشکال ساده 
و بنیادین هندسی مانند دایره- مثلث و مربع و ... گزاره هایی 
را  آن ها  می توان  دنیا  جای  همه  در  که  هستند  طراحی  از 
ریشه یابی کرد. انتخاب ساختار اولیه و کلی مبنایی می شود 
برای ادامه تکمیل یک طرح، و این  بستگی به مهارت، انگیزه 
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و امکانات یک طراح دارد که در مرحله ی تکمیل با افزودن 
لایه های دیگر به طرح خود کمال می دهد. بررسی ها نشان داده 
است که افزایش لایه های طراحی موجب پیچیدگی یک طرح 
و کمال آن موید قدرت طراح و در مرحله تولید موجب مرارت 
بیشتر تولید کننده می شود. و این امر در سایه یک مدیریت 
هوشمند برای ایجاد هماهنگی های رنگی و تناسب میان طرح 

و رنگ به نفاست یک قالی منجر می شود.
در آخر این نکته لازم است که در پایان این طبقه بندی بیان 
شود این است که هر اثر طراحی می تواند ترکیب و تلفیقی از 
چند لایه طرح و ساختار با یکدیگر باشد یعنی در یک طرح ترنج 
لچک می توان  طرح محرمات را نیز استفاده کرد. یا در طرح 
واگیره ای طرح لچک ترنج را اضافه نمود. در معرفی طرح ها 
از کلماتی مانند محرابی محرمات، لچک ترنج محرمات و یا 
محرابی باغی می توان بهره برد. بنابراین با استفاده از این نوع 
طبقه بندی هرگونه از طرح و نقشه هایی که طراحی می شوند 

را در مجموعه ای متشکل از همین نوع دسته بندی قرار داد.

نتیجه گیری
صورت  طبقه بندی های  اغلب  شد،  ملاحظه  که  همان طور 
گرفته تاکنون با مبنای طبقه بندی علمی مغایرت دارند. بنیاد 
واحدهای این طبقه بندی ها، اساس درستی نداشته و ملغمه ای 
از مختصات بوده و ازین جهت آن ها را نمی توان طبقه بندی 
دقیق و قابل گسترشی دانست. طبقه بندی هفت رخ بر بنیاد 
بر هفت  ایرانی  و طراحی  فراگیر در هنر تجسمی  الگوهای 
الگوی ساختاری شامل 1- محرمات؛ 2- قابی؛ 3- واگیره ای؛ 
افشان، استوار و  باغی؛ 6- محرابی؛ 7-  4- لچک ترنج؛ 5- 
به  طبقه بندی  این  گردید.  پیشنهاد  قالی  طرح های  اساس 
صورت لایه ای، ساختارهای بعدی را قابل افزودن بر ساختار 
اول و مرحله قبل از رنگ گذاری را با افزودن نقش مایه ها در 

طراحی شناسایی و بنیاد طراحی قالی معرفی می کند.
بدیهی است این طبقه بندی در این مرحله و به شکل حاضر 
اما  نباشد.  قالی  عادی  کنندگان  مصرف  برای  استفاده  قابل 
می توان مدعی شد که در نقد و تجزیه و تحلیل طرح قالی 

و نیز برای کارشناسان و ارزیابان فرش دستباف، شاخص هایی 
در  و  بوده  مغفول  وجه  این  از  پیشتر  که  می کشد  پیش  را 
این  در  است.  بوده  نشده  شناخته  قالی  هنری  ارزش گذاری 
طبقه بندی سعی شده به تمام طراحی های گذشته و موجود 
که در چهارچوب طراحی سنتی قالی ایران را در برمی گیرد 
آینده هر  در  را می دهد که  امکان  این  بلکه  نگردد،  مختوم 
طرح سنتی در حوزه قالی ایران در قالب این طبقه بندی قرار 
گیرد و از این جهت طبقه بندی هفت رخ یک طبقه بندی در 
ضابطه ی منطق طبقه بندی و نیز قابل گسترش به طرح های 
آتی است. همچنین می توان ضابطه ی منطقی این طبقه بندی 
را به عنوان الگویی فراگیر در حوزه ی هنر و در طبقه بندی های 
سایر هنرهای سنتی چه در ایران چه در سایر کشورها پیشنهاد 

گردد.
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10. Universal Design
11. Floral design
12. Eric Snebner
13. Milanesi Enza
14. Hanglden, Armen
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17. Design
18. McGraw-hill companies
19. Motif
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