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 چکیده
 هـاي   دغدغـه  اثـر،  یـک  در فعـل  کـاربرد  شـیوة  و اسـت  جمله رکن مهمترین فعل،

 کارکردهـاي  و مخاطبـان  بـا  تأثیرگـذار  ارتباط و معنا هاي  لایه ایجاد براي نویسنده
 گـرا،  بـرون  بـه  را فعـل  شخصـیت،  همچـون  تـوان   می آیا. دهد  می نشان را او روانی
 -توصـیفی  مقالـه  ایـن  هـاي   یافتـه  از حاصـل  پاسـخ  د؟کر تقسیم خنثی و گرا درون

 چون که دهد  می سنایی نشان هاي  غزل بررسی و است مثبت پرسش این به تحلیلی،
 غزنویـان  دورة یـافتنی  دسـت  و شـهوانی  هـاي   عشـق  بـه  عاشقانه غزلیات در سنایی

 گـرا  بـرون  و حرکتـی  کُنشی، هایی  فعل و دارد گرایانه   سو  برون گرایشی پردازد،  می
 معـانی  و مفـاهیم  رندانـۀ  بیان که قلندري هاي  غزل در سنایی اما،. گیرد  می کار  به را

 و حال تازگی و معناگرایی است، هنجارشکنانه و عاشقانه تغزلی، واژگان با عرفانی
 هــاي  فعــل کاربســت را بــا ســخن چنــدلایگی و خــود روحــی تجربــه عمــق و هــوا

 کشـف  چـون:  مفاهیمی گرا، درون هاي  فعل بخش، این در. دهد  می نشان گرا درون
 نشـان  را روحـانی  و درونـی  احوال به توجه و قلبی معرفت پروري، درون شهود، و

 زندگی و عمل میان که دهد  می ها نشان    غزل در فعل کاربرد شیوة تفاوت .دهند  می
. اسـت  بـوده  راربرق ـ منطقی اي  رابطه او شوندة نو هاي  اندیشه با سنایی تغییر حالِ در

 مؤیـد  قلنـدریات،  در...) بـدان و ، بود، است( خبري و امر فعل کاربرد بالاي بسامد
 . است سخن تعلیمی جنبۀ

 .خنثی–گرا درون-گرا برون فعل، کاربرد قلندري، و عاشقانه سنایی، غزل: کلیدي هاي  واژه
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Abstract 
Verb is the most important element of a sentence. The way 
verbs are used in a work shows the author's concern to create 
layers of meaning and effective communication with the 
audience as well as psychological functions. Can a verb be 
divided into extroverted, introverted, and neutral the same as 
characters are? The findings of this descriptive-analytical article 
give a positive answer. Examining Sanayi's sonnets, it suggests 
that because Sanayi, in love sonnets, deals with erotic and 
earthly loves of the Ghaznavid period, he has an extroverted 
tendency and uses action, movement and extroverted verbs. 
However, Sanayi in his Qalandari lyric poems which express 
the mystical concepts and meanings with lyrical words, 
romantic and norm-breaking, shows meaning, freshness of the 
mood, the depth of his spiritual experience, and the 
multilayered nature of speech, by using introverted verbs. In 
this section, introverted verbs show concepts such as revelation, 
intuition, inner knowledge, and attention to inner and spiritual 
conditions. The difference in the way verbs are used in his 
sonnets shows that there was a logical relationship between 
Sanayi 's changing life/action and his renewing ideas. The high 
frequency of the use of the imperative and indicative verbs (to 
be, to know...) in Qalandariat, confirms the didactic aspect of 
literature. 

 Keywords: Sanayi, Love and Qalandari Lyrics, Verb Usage, Extroverted-
Introverted-Neutral. 
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 ٢٠٥  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

  مقدمه. ١
 را آشـكار  شآرزوهـاي  و مقاصد ها،  نيت از اي  گسترده بخش خويش، گفتار در انسان

 و سـخن  كـه  نهـيم   مـي  بـديهي  امـر  ايـن  بـر  را فرض رو،اين از. گذارد  مي نمايش به پنهان و

 دربرگيرنـدة  فعـل،  كـه  گفـت  بايـد . است انسان شخصيت و ها  خواسته كنندةمنعكس گفتار،

 بـا  مسـتقيم  طور به فعل نوع كاربرد. است گوينده سخن و جمله بخش مهمترين و اصلي پيام

 يك در آن بسامد و ها  فعل نوع كاربرد بررسي با و دارد ارتباط اثر صاحب زندگي و انديشه

 و او زنـدگي  شـرايط  و نويسنده روحيات بين زيرا برد؛ نويسنده پي شخصيت بهتوان  مي اثر،

  .دارد وجود مستقيمي ارتباط برد،  مي كار به كه هايي  فعل

 و پرداختـه  هـا   فعـل  بررسـي  بـه  ن پژوهشاست، در اي زبان محور فعلْ اينكه به با توجه

 دسـتة  سـه  بـه  ،»ناخودآگـاه « و »هشـيار   نـيم « ،»هشـيار « سـطح  سـه  بـراي  معـادلي  چون را آنها

 افــراد كــه نويســندگان معتقدنــد. اســت   كــرده تقســيم »گــرا درون« و »خنثــي« ،»گــرا بــرون«

 يـافتم، ( گـرا  بـرون  هـايي   فعـل  اغلـب  گـرا،  بـرون  افراد و گرا درون هاي  فعل اغلب گرا، درون

 در امـا  دارد، وجـود  كُـنش  و حركـت  گـرا،  بـرون  هـاي   فعـل  در. برند  مي كار  به...) و روم  مي

 بسـا ممكـن   وچـه  شـود   نمـي  مشاهده حركتي معناگرايي، كثرت دليل به گرا، درون هاي  فعل

 ايه ـ  فعـل . شوند مربوط انديشيدن و دريافتن داشتن، دوست مثل: دروني اموري به كه است

 هسـتند؛    آموزشـي  و   خبـري  اغلـب  هـا،   فعـل  از دسـته  اين. هستند ها  فعل دستة سومين خنثي،

 از دسـته  دو هر در خنثي يا خبري هاي  فعل غلبة. گرديد و گشت شد، بود، بود، است، مانند:

  .  آنهاست در قوي تعليمي و آموزشي جنبة بيانگر ها،  غزل

 غـزل  صـد  بـا  قلنـدري    غزل ٩٩ در افعال كاربرد اختيشن  روان مقايسة به جستار   اين در

 رابطـة  و افعـال  بسـامد  به و شده   پرداخته سنايي) ديوان انتهايي و ابتدايي غزل پنجاه( عاشقانة

 غيـر  هـاي   غـزل . اسـت  گرديـده  شناختي  روان توجهي نيز، افعال كاربرد در محتوا و موضوع

 و زبـان  نظـر  از كـه  اي  دوره داننـد؛   مـي  ناييس ـ زندگي اول دورة به مربوط را سنايي قلندري

 هـاي   عشـق  بيـانگر  و دارد سيسـتاني  فرخـي  هاي  غزل به بسياري شباهت فعل كاربرد و محتوا



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢٠٦

امـا  . اسـت  جنگـاور  جـواني  اغلـب،  معشـوق،  آن در كـه  اسـت  غزنويـان  دورة يافتني دست

 آن در كه اي  دوره اند؛  دانسته سنايي حكيم زندگاني دوم دورة محصول را قلندرانه هاي  غزل

 فروزانفـر، : ك.ر( شـود   مـي  شـاعر  درونـي  تحول به منجر خوار  لاي ديوانة انگيز  عبرت سخن

 و دوره سـه  سـنايي،  بـراي ) ٢٥: ١٣٧٩( كـدكني شـفيعي  كه است ذكر به لازم). ١٩٢: ١٣٦٩

 ،)او وجـود  تيـرة  قطـب ( هجـاگوي  و مـداح  سـنايي «: است گرفتهنظر  در متفاوت شخصيت

 قطـب ( عاشـق  و قلنـدر  سـنايي  و) او وجـود  خاكسـتري  مـدار ( اجتماعي ناقد و واعظ ناييس

 رود  مـي  گمـان ). ٣٦: ١٣٩٢ الهـامي، ؛ ٨٦: ١٣٨٩ راد،سجادي: ك.ر نيز و( »)او وجود روشن

 بروز سبب دو، اين از اي  آميزه و احساسي -شهودي گرايي درون و متفكرانه گرايي برون كه

  است.   دهش سنايي در شخصيت سه

 سـبك  هـاي   ويژگـي  بـا  عاشـقانه،  هاي  غزل در گرا برون هاي  فعل كاربرد بالاي درصد

 امـريِ  و گـرا  درون هـاي   فعـل  كثـرت  و نمايـد   مـي  همسـو ) حسي و گرا برون( خراساني شعر

 از سـنايي . اسـت  همـراه  سـنايي  سـخن  سبك عراقيِ گرايش با قلندري، هاي  غزل در موجود

 و دارد قـرار  دوره دو و سـبك  دو ميانـة  در سـلمان  سـعد  مسـعود  ونهمچ كه است شاعراني

 و   بـوده  مـؤثر  سـخت  عراقـي  بـه  خراسـاني  از شـعر  سبك و شعر انديشه، تحول در همين امر

 گـر   مبارزه و ريابي و قلندري غزل( نوجويي و) شهواني عاشقانه غزل( گرايي  كهن وگانگيد

  .كند  مي توجيه و دهد  مي نشان سنايي سخن در را) اجتماعي

 و معنـوي  موضـوعات  قالـب  در را خود شاعر، روحي تجربة عمق و تازه هواي و   حال

 بهتـر  گـرا  درون هاي  فعل كمك به عرفاني و دروني مسايل گونه اين و دهد  مي نشان عرفاني

 بـه  بازگشـتي  همچـون  كه دارد اشعاري قلندريات، در سنايي البته شوند؛  مي مطرح تر  قوي و

؛ ١٣١: ١٣٩٠ گيري، شيري و خواجه: بك.ر( كنند  مي خودنمايي زندگي اول دورة بياتتجر

 ايـن  انـد.   شـده  سـروده  دوران آن هـواي  و حـال  با متناسب گويي و) ١٢٥: ١٣٩١ پور،  راستي

 سـخن  لايـة  چنـد  پـذيري   تأويـل  ويژگـي  بيـانگر  بلكه او شخصيت دوگانگي بيانگر نه اشعار

 هـم  سـنايي  وجود گانة  سه هاي  ساحت با است ممكن كه است انهمغ و قلندري غزل و سنايي

 هاي ذيل است:  پرسش به پژوهش درصدد پاسخگويي اين. نباشد ارتباطبي



 ٢٠٧  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 چگونه سنايي عاشقانة و قلندري هاي  غزل در خنثي و گرا برون گرا، درون افعال كاربرد 

  چيست؟ بيانگر و است

 دارد؟ وجود شاعر زندگي و ماعاجت محتوا، فعل، كاربرد بين پيوندي آيا 

  نظري چارچوب. ١-١
 م)١٩٦١ - ١٨٧٥ Carl Gustav Jung اين مقاله، بر اساس نظرية شخصيت كارل گوستاو يونگ ( 

 گرايـي  بـرون  و گرايـي  درون را شخصيت در اصلي دوگرايش يونگ. «است شده ريزي  پايه

 آنهـا  كننـد،   مـي  هـدايت  بيـرون  دنيـاي  سـوي  بـه  را خـود  روانـي  انرژي گراها برون. داند  مي

گراها انرژي روانـي   معاشرتي و از نظر اجتماعي جسورند و به ديگران گرايش دارند. اما، درون

دهند؛ آنان با تمركز بر خود، بـر    كنند و به بيرون انتقال نمي  خود را به صورت دروني حفظ مي

گرايش را دارند، ولي تنهـا يكـي از    ها، استعداد هر دو  افكار و احساساتشان تأكيد دارند. انسان

بـه اعتقـاد يونـگ    ). «١٤٥: ١٣٩٩(صادقي و مهدوي دامغاني، » شود  آنها در شخصيت غالب مي

گراي محـض، بلكـه در حـالتي بـين ايـن دو       گراي محض هستند و نه برون بيشتر افراد نه درون

كنـد: متفكـر،     قسيم مـي هاي شخصيت را به چهار دستة ت  گيرند. وي هريك از گرايش  قرار مي

 ديگــر، بيــان بــه ).٩٦: ١٣٨٨راد، ؛ ســجادي٨٩: ١٣٨٨(دارابــي، » احساســي، حســي و شــهودي

 معرفـي  را روانشـناختي  تيـپ  هشت كاركرد، چهار و نگرش دو هاي  تعامل اساس بر يونگ«

  است:   كرده

 ؛  متعصب و بينواقع منطقي،: متفكر گراي برون  

 مردان؛ تا است زنان نمونة بيشتر معاشرتي، ،حساس عاطفي،: احساسي گراي برون 

 پذير؛سازش جو،لذّت معاشرتي،: حسي گراي برون 

 ها؛  فرصت شمردن غنيمت و ديگران برانگيختن به قادر خلاق،: شهودي گراي برون 

 دارد؛ علاقه افراد از بيشتر عقايد به: متفكر گراي درون 

 عميق؛ هيجان به قادر حال اين با دار،  خويشتن تودار،: احساسي گراي درون 

 ابـراز  شناختي  هنر هاي  فعاليت در را خود خشك، و اعتنا  بي ظاهر در: حسي گراي درون 

 كند؛  مي



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢٠٨

 شولتز و سـيدني،  » (دارد ارتباط روزمره واقعيت از بيشتر ناهشيار با: شهودي گراي درون

١٥٧: ١٣٩٤(.      

 بـه  رانـده  واپـس  هاي  تجربه ازگشتب امكان و هشيارنيمه به يونگ، نظرية از بخشي در

 و خاطرات شامل شخصي ناهشيار يونگ، نظر از. «است شده پرداخته نيز ذهن هشيار قسمت

 بـه  هسـتند،  تهديدكننـده  فـرد  براي چون و اند  بوده خودآگاه در زماني كه شودمي تجربياتي

 هشـيار   نيمه لاحاصط يونگ. شوند  مي زده واپس هشياري سطح از دفاعي هاي  مكانيزم وسيله

 طريـق  از كـه  اسـت  خـاطراتي  و حـوادث  اصـطلاح،  اين از او مقصود و برد  مي كار به نيز را

 شدن هشيار راه يونگ. ندارند ناهشيار جنبة چندان و آورد ياد به را آن توان  مي كردن توجه

 نكتـه  اين ).٨٠:١٣٨٨ دارابي،( »داند  مي دفاعي هاي  مكانيزم شدن آرام در را شخصي ناهشيارِ

 و تيـره  - روشـن  هـاي   سـاحت  از هريـك  بـه  بازگشـتن سـنايي   و رفـتن  كننـدة   تبيين تواند  مي

 . خود باشد  وجودي خاكستري

  تحقيق پيشينة. ٢-١
  :دارند ارتباط حاضر پژوهش با سنايي، قلندريات و ها  درغزل ها  پژوهش اين

شناسي موضـوعي آثـار     عه) به جام١٣٨٤مهدي نوريان و اسحاق طغياني و سعيد حاتمي (

منـدي و انسـجام سـاختاري و      ) بـه اصـل تجربـه   ١٣٨٧االله طـاهري (   انـد. قـدرت    سنايي پرداختـه 

) تأويـل  ١٣٨٨راد (وحدت معنايي در غزليات سنايي پرداخته است. كـريم و صـديقه سـجادي   

مهدي زرقـاني  اند. سارا فرضي و سـيد   شناسي يونگ را انجام داده  غزلي از سنايي بر مبناي روان

اند. كـريم و صـديقه     ) انقلاب روحي سنايي بر اساس نظرية ژاك لاكان را تحليل كرده١٣٨٨(

شناسـي يونـگ و رابطـه آن بـا غزليـات        ) به بررسـي نقـاب و سـايه در روان   ١٣٨٩راد (  سجادي

سـه  ) به بررسي سـاختارگرايانة  ١٣٩٠گيري (  اند. محمود بشيري و طاهره خواجه  سنايي پرداخته

) بـه بررسـي   ١٣٩٢اند. فاطمه الهامي (  غزل سنايي با تأكيد بر آراي گرامون و ياكوبسن پرداخته

زواياي تاريك و روشن عصـر سـنايي از ميـان اشـعار اجتمـاعي و اخلاقـي او پرداختـه اسـت.         

 شخصـيتي  كـه  را سـنايي  ملامتـي،  و رنـد  قلنـدريات،  مبنـاي  بـر ) ١٣٩٤( سازواري محمودرضا

 بررسـي  بـه  )١٣٩٤( رنجبـر  السـادات مـريم . اسـت  دانسـته  شـيدا  و شـيفته  و اخگسـت  پرخاشجو،



 ٢٠٩  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

. با اين مقـدمات مشـخص   است پرداخته ها  غزل در واژگان معنايي تحول و واژگاني ساخت

  ديده نشد. مستقلي پژوهش مقاله، اين موضوع دراست 

  بحث. ٢

  گرا برون هاي  فعل كاربرد. ١-٢
 كمتـر  پيشـوندي  و مركـب  فعـل  سـنايي،  هاي  غزل در فعل، ساختار و ساختمان نظر از

 مباحـث  در. گـردد   مـي  رو روبـه  سـاده  هـاي   فعـل  از بالايي درصد با خواننده و شود  مي ديده

 كهنگـي  داشـتن  همـراه  به ضمن كه اند  شده كار برده به بيشتر ساده، هاي  فعل سنايي، عرفاني

 همـة  بـا  تصوف چراكه دارند؛ عرفان زبان بودن آموزشي و تعليمي از نشان خراساني، سبك

 بـه  را شـاعر  سـخنان  راه، ايـن  از و باشـند  نزديكتـر  سـادگي  به بايد پس دارد، سروكار مردم

  .دهند پيوند مردم و جامعه

 كـار  آنهـا  در و هسـتند  حركتي و كنُشي و گرا  عمل گرا، برون هاي  فعل جستار، اين در

 هـاي   فعـل  امـا، . بـردم  و دويـدم  كـردم،  روي  پـيش  دوخـتم،  مثـل:  شـود؛   مـي  انجـام  فيزيكي

فيزيكـي   كـاري  و نـدارد  وجود كنُشي و تحرك آنها در و هستند فكري و ذهني گرا، درون

نگريسـتم،   گفـتم و  مانند: ديدم، هم هايي  فعل. انديشيدم دانستم، مثل: گيرد؛  نمي صورت هم

 و انـد   ميانه حد هايِ  فعل اين دارند؛ اندكي گرايي  عمل و نيستند عملگرا صددرصد هستند كه

. دارد را افعـال  ايـن  سـة  هـر  سـنايي . هسـتند  خنثي هايي  فعل شد، بود و است، مثل: هايي  فعل

 وي، روحـي  انقـلاب  چگـونگي  بـاب  در نويسانتذكره گزارش اگر«: اند  گفته سنايي دربارة

 ترديـد  اييسـن  روحـي  تحـول  اصـل  در تـوان   نمـي  شـود،  تلقـي  سرايان  افسانه برساخته يكسر

 گـام  در شـايد  اسـت.  ترديـد  محل باشد، افتاده اتفاق مرحله يك در تحول اين اينكه. داشت

 غوغاهـا  از بركنـار  گزينيخلوت سمت به گناهكارانه هاي  لذّت از شدگي   اشباع دليل به اول

 بـه  زاهدانـه  رياضـت  دورة نمـودن  سـپري  با و آن از بعد و شده متمايل روزمره هياهوهاي و

 هـاي   دوره سـنايي  آثـار  كليـت . است رسيده عاشقانه شهودهاي و كشف يعني برتر، لميعوا

 قطاران  هم با همرنگي دورة سه او ديگر، عبارت به دهد؛  مي نشان را دست اين از اي  گانه سه



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢١٠

 گذرانيـده  سـر  از را عاشـقانه  عرفـانِ  بـه  ورود سـرانجام  و گيرانه  سخت زهدورزي شاعرش،

  ).٨٩: ١٣٨٨ زرقاني، و ؛ فرضي٨٩: ١٣٨٧طاهري، ( »باشد

 و دارنـد  را خودشـان  خـاص  هـاي   ويژگي كدام هر سنايي قلندرانه و عاشقانه هاي  غزل

 عقايـد  و هـا   انديشـه  مخاطبـان،  بـا  متناسـب  شـود   مـي  ديده اشعار از دسته هر در كه هايي  فعل

 دارد، دوجــو حركــت و كُــنش آنهــا در و هســتند گــرا  عمــل كــه هــايي  فعــل. اســت ســنايي

 عاشـقانه  هـاي   غـزل  در را هـا   فعـل  اين از بالايي درصد. رسانند  مي را اثر صاحب گرايي برون

 داديـم،  كنـديم،  زديـم،  نهـم،  دادمـي،  بسـت،  گشـايد،  كنـيم،  آمدي،: مانند بينيم؛  مي سنايي

 زنـد،  ربـودي،  كشيد، برآوردند، بردند، ساختند، بربيخت، بفروخت، بسترد، بنبشتي، نهاديم،

  . بجنبد و گريزد برفروخت، آورد، فزايد، ند،ك

 قـرار  شهودي گراي برون دستة در عاشقانه هاي  غزل در و يونگ بندي  تقسيم در سنايي

 دارد دقيقـي  و فرخـي  و عنصـري  بـا  هماهنگ و متناسب افكاري سنايي ها  غزل اين در. دارد

  :خوانيم  مي ديوانش در. است سازگار روزگارش شرايط و دربار در مداحي با كه

ــد  ــت    چن ــزك دوس ــن    چي ــان       دارم زي جه

جامـــة نـــو، جـــاي خـــرم، بـــوي خـــوش      

ــام    ــگ رود و جـ ــك و بانـ ــار نيـ ــي  يـ   مـ

  

ــن    ــورد    چــون گذشــتي زي ــدر ن حــديث ان  

 روي خوب و كتـب حكمـت، تخـت نـرد    

ســرد   آب  و    گــرم   نــان  و   چــرب   ديــگ   

)١٠٦٢: ١٣٨٦(سنايي،   

 را فرخـي  چـون  شـاعراني  بـا  قطـاريش   هم كه را او زندگي اول ةدور از عاشقانه غزلي

  :پردازيم مي آن هاي  فعل بررسي به و آوريم  مي دهد،  مي نشان

ــر   ــوش اي پسـ ــر گـ ــو بـ ــف تـ ــة زلـ  حلقـ

ــده تــــو را    ــاق، گوينــ ــت در آفــ  كيســ

ــدح   ــاه قـ ــويي مـ ــم تـ ــلام       هـ ــر اي غـ گيـ

نگـــار       در جفـــا كـــاري چـــه كوشـــي اي 

ــتانه  ــت، مسـ ــتي نيسـ ــت مسـ ــوي وقـ   مگـ

  

ــر    ــوش اي پســ ــده در جــ ــالمي افكنــ  عــ

 كـــش بجـــا مانـــد دل و هـــوش اي پســـر

پـــوش اي پســـر...  هـــم تـــويي ســـرو قبـــا  

 كـــوش اي پســـر... در وفـــاداري همـــي 

پســر    جــان مــا مخــراش و مخــروش اي   

)١٧٠(همان:  



 ٢١١  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 درآثـار «: گـذارد   مـي  نمـايش  بـه  را غزل اين از كامل تحليلي نوريان، استاد سخن اين

 كـامجويي  بـه  سـنايي  اشتياق و ورزي  عشق كرّات به قصايد و غزليات رد خصوص به سنايي

 بـه  آن تصـوير  كـه  اسـت  دوران آن اجتمـاعي  اخلاقـي، معضـل   فسـاد  گسـترش . بينيممي را

 غـزل،  ايـن  در ).٧٢: ١٣٨٤همكـاران،   و نوريان( »شودمي ديده سنايي اشعار آينة در وضوح

 دورة زمينـي  معشـوق  بـا  تعامـل  در اش  يشخص ـ حالات و خود زميني عشق تجربة از سنايي،

 غـزل  محتواي و موضوع با متناسب افعالي خويش، حالات بيان براي و گفته سخن غزنويان،

كـوش، مخـراش،    عملگـراي:  در غزل افعال است، زميني معشوق، چون. است گرفته كار به

  . دهد خبراو  كاركرد از تا شده برده كار به...، و مخروش، مگوي

 حركتـي بيـان   و حسـي ، بيرونـي  افعـال  بـا  زير سخن خود را هاي  بيت  تك  در سنايي   

 تيرانــدازي، معشــوق، شــدن   رد و گذشــتن معشــوق، مقابــل در كــردن تعظــيم: اســت كــرده

  :جنبيدن و گريختن بردن، سجده و كردن  خدمت

ــيش او روي  ــه پــ ــم بــ ــاك نهــ ــر خــ   بــ

  

ــر دم      ــي هــ ــك همــ ــر فلــ ــك تيــ   زانــ

  چشم رنگ آميـز را    آن   كنند  خدمت   جادوان 

  

  ما گذشت            بر     چون      دلبر دوش   سرگران از خشم،

ــت      ــاد بربيخـ ــو بـ ــرا چـ ــق مـ ــاين عشـ  كـ

)١٩: ١٣٨٦(سنايي،   

ــو را   ــان تـــ ــان، كمـــ ــد در بنـــ  زه كنـــ

 زنگيان سجده برند آن زلف جان آويـز را 

)١٠(همان:   

از عمدا گذشت  غم، چون بر من   كردم ز   خون    اشك  

)٨٥(همان:     

گـراي شـهودي    بندي يونگ، خصوصيات تيپ بـرون ها، سنايي بر اساس تقسيم  با اين نمونه

ايـن افـراد، بـه دليـل توانـايي زيـاد در       «گويـد:    گراي شهودي مي را دارد. يونگ در رابطه با برون

يابنــد. اينــان مجــذوب   هــا، در كــار و كاســبي و سياســت موفقيــت مــي  غنيمــت شــمردن فرصــت

تواننـد الهـام بخـش ديگـران در       تازه هستند و به خلاق بودن گرايش دارند. آنهـا مـي  هاي   انديشه

كـه از يـك   طـوري  كردن باشند. آنها به تغييرپذير بودن نيز گرايش دارند. به  شدن و پيشرفت  موفق

گيرنـد امـا     روند و بيشتر بر اساس شم تصميم مي  آميز به سراغ كاري ديگر ميفكر يا كار مخاطره

  ).  ١٥٨: ١٣٩٤(شولتز و سيدني، » آيند  ميمات آنها، درست از آب درميتص



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢١٢

  گرا درون هاي  فعل كاربرد. ٢-٢
 درونـي  تحـولي  دچـار  او و داده روي سنايي در تغييراتي قلندريات، سرودن هنگام در

 عرفـان  از هـايي   رگه هم سنايي عاشقانة هاي  غزل در البته است؛ آورده روي عرفان به و شده

 ايـن . اسـت  بـوده  قلنـدري  هاي  غزل سرودن براي اي  زمينه آنها، سرايش گويي و دارد  ود وج

 شـده  تعبيـر  شخصـيت  هـاي   سيسـتم  متقابـل  عمل عنوان به يونگ، نظرية مطابق تغيير سنايي،

 از: عبارتنـد  كـه  گيـرد   مـي  انجـام  صـورت  سـه  بـه  شخصـيت  هاي  سيستم متقابل عمل: «است

 توجـه  با شخصيت گوناگون اجزاي كه است اين جبران از مقصود. اتحاد و مخالفت جبران،

 طريـق،  ايـن  از تـا  كننـد   مـي  جبـران  را يكديگر ضروري موارد در هستند، قطبي دو اينكه به

 بـه  شـديد  گرايـي  برون در مدتي كه انساني مثال براي نپاشد؛ هم از شخصيت و روان سيستم

 و باشـد  گرايـي  درون در را مـدتي  كه شود  مي دايجا وي در رواني تمايل اين است، برده سر

). ٨٩: ١٣٨٨دارابـي،  » (بـالعكس  و كند  مي پيدا گرايي برون جنبة گرا، درون افراد روياهاي يا

 تعبيـر  مخـالف  متقابلِ عملِ شخصيت به هاي  كه از آن در سيستم سنايي روحي تحول دربارة

 حقيقـت  بـه  روي و شسـت  همـه  از دست سياحت و سير از پس: «است آمده چنين شود،  مي

  ). ٧: ١٣٦٥،  سجادي( »گرويد باطن به و كرد رها را ظاهر و آورد

 افعـال  از سـنايي  اسـتفادة  ميـزان  كـه  اسـت  مخـالفتي  متقابـلِ  حالـت  ايـن  از گويا پـس 

 تحـرك  عدم بر كه را هايي  فعل و است شده بيشتر قلندريات در خصوص به امر، و گرا درون

 مـا  و هسـتند  فكـري  و ذهنـي  اغلب و شود  نمي انجام فيزيكي كار آنها در يعني دارند دلالت

 داري، اسـتي،   نگاشـته  اسـتي،   پنداشـته : مانند گيرد؛ كار به ناميديم، گرا درون هاي  فعل را آنها

 تشـخيص  و نشـناختن  قبيـل:  از ديگـر  افعـالي . مداريـد  داشـتم،  خواهي، نداند، دانم، نداري،

 و فكـر  انديشـيدن  كـردن،  تصـور  و پنداشـتن  داشـتن،  اشـراف  سـتن، دان دانستن، قدر ندادن،

 فكـري  افعـالي  و اعمال ندادن، تشخيص و ندانستن باز خواستن، هست، و نيست بود، كردن،

  :  هستند قلندري شعرهاي اين سرودن در سنايي گرايي درون نمايندة و اند  دروني و

ــؤذن   ــم از مـــ ــرب را شناســـ ــه مطـــ   نـــ

  

ــه    ــتان   نـــ ــم   را   دســـ ــات  از   شناســـ تحيـــ  

)٣٣: ١٣٨٦سنايي، (  



 ٢١٣  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

  مقـيم  بينـد  او زانـك  دانـد  درويش تو قدر

   

   را عاشـــــقي طريـــــق دانـــــم چنـــــين

       

  اشك ز سركويت خاك بر كه تو پنداري ور

  لعـل  ز افشـاندن  گـوهر  گـاه  كه انديشي تو ور

  

    او كـه  خـواهم  همان من خواهد قلاش مرا او

  

ــك ــهر ي ــرد و زن ش ــي م ــاز هم ــد ب   ندانن

  

را  هشتاد   در   هشتاد   هوا   در   و كركس همچ  

)٨٠: همان(  

ــه ــه نپــــذيرد كــ طامــــات عشــــق راه بــ  

)٣٤: همان(  

هست نيست، سنايي خون از قطره صد هزاران  

هسـت  نيسـت،  رهنمايي را بودگان گم لبت از  

)٩٨: همان(  

چـون كـنم    خداي من، برِ او كدخـدايي     او  

)٢٩٣(همان:   

داد   از  تـــو   بيـــداد    و   خنـــده   از  فريـــاد مـــن   

)١٧١همان: (  

 فهميده اينكه براي و شود  مي مربوط و شهود كشف به ها،  غزل از اي  دسته كُلي فضاي

). ١٢: ١٣٨٦ طغيـاني، : ك.ر( انـد   شـده  درآميخته تمثيل و رمز زبان با ناچار  به  شوند درك و

 ،»بـود « رديـف  غـزل  ايـن  در. ندكمي تعبير »ناخودآگاه ضمير« به تمثيلي، عالم آن از يونگ

  :است حالت آن بودن دروني گر  نشان و معراج، شهود بيان و تحرك عدم گر  حكايت

دوش ما را در خرابـاتي شـب معـراج بـود          

بر اميد وصل، ما را ملـك بـود و مـال بـود        

عشق ما تحقيق بود و شرب مـا تسـليم بـود         

ــود   ــز ب ــن و پروي ــاد و بهم ــا كيقب ــاكر م        چ

  بــدره زر و درم را دســت مــا طيــار بــود    

  

 آنكه مستغني بد از ما او به مـا محتـاج بـود     

 وز صفاي بخت ما را تخت بود و تاج بـود 

 حال ما تصديق بـود و مـال مـا تـاراج بـود     

 خادم ما چون جنيد و شـبلي و حـلاج بـود   

 كعبة محو و عـدم را جـان مـا حجـاج بـود     

)١٤٦: ١٣٨٦(سنايي،   

اين غزل يك تجربة عرفانيِ پشت سر گذاشته را بيان كرده اسـت و تكـرار فعـل    سنايي در 

» دوش«غزل حكايت از فروكش كردن انجام امري در گذشته است؛ البته كلمـة   در سراسر» بود«

، با بار معنايي مثبت در سراسر بيـت بـا مفهـوم غـزل     »بود«كند. فعل خبري هم اين ادعا را تأييد مي



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢١٤

رسـيده و     ني است، هماهنگي دارد. سنايي اين تجربـه را در قـالبي بـه سـكون    كه يك تجربة عرفا

هـاي عرفـاني     جنبش و حركت ريخته و آن را براي ما گـزارش كـرده اسـت. در مـورد تجربـه       بي

گويـد،  بيشتر قريب به اتفاق غزليات تجربه مدارِ سـنايي از گذشـته سـخن مـي    «سنايي بايد گفت: 

كـدكني آن غـزل را در كتـاب اقلـيم     انش نيسـت، (ولـي شـفيعي   تنها يك غـزل وي كـه در ديـو   

روشنايي به سنايي منسوب كرده است، ناظر به آينـده اسـت)، هرچنـد تجربيـات مطـرح شـده در       

  است. دو بيت اول اين غزل:   اين غزل نيز بر اساس تجربة پيشيني سروده شده

ــات   ــم در خرابـ ــه باشـ ــر آن روزي كـ  هـ

ــذارم  ــادي گــ ــه در شــ ــا روزا كــ   خوشــ
     

ــات      ــي در مناجـ ــو موسـ ــالم چـ ــي نـ  همـ

ــارك  ــدم   مبـــ ــام   باشـــ ــاعات  ايـــ و ســـ  
 

 پايـان  بـه  از پـس  را آنهـا  شـاعر  اسـت  معلـوم  و دارند نگر گذشته زماني غزليات، بقيه

 ســاختمان دليــل، همــين بــه اســت؛  كــرده  بــازگويي خــود شــهود و كشــف تجربــة رســيدن

 عامــل ). دو٩٣: ١٣٨٧طــاهري، ( »نشــده مــنعكس آنهــا در بايــد چنانكــه تجربــه متــافيزيكي

 متـافيزيكي  نخسـت  كنـد،   مـي  تشـديد  را غـزل  اين محتواي ،»افعال سكون« و »گرايي درون«

  .آنها در عمل غبار و گرد فرو نشستن و گذشته در آن دادن رخ دوم و مسأله بودن

ار كند. اصـطلاحات بـه ك ـ    آميز مي  هاي قلندري، ادعاهاي شطح  سنايي درتعدادي از غزل   

 بـه ). ١٣٤: ١٣٩٤ها، اصـطلاحات اهـل ملامـت هسـتند (ر.ك: سـازواري،        برده شده در اين غزل

  :كنيممي اشاره ها  غزل اين از يكي

افتـادم        دگر بار اي مسـلمانان بـه قلاشـي در   

بيـنم       چو در دست صلاح و خير جز بادي نمي

       كجا اصلي بود كاري كـه مـن سـازم ز قرايـي    

جام باده، به ز هر چه اندر جهان توبـه       مرا يك

 مده پندم كه در طالع مرا عشق است و قلاشـي 

ز رنج و محنت عالم به جام مـي درآويـزم             

  

  

خانه فرستادم  به دست خويش رخت خود به مي    

 همه خير و صلاح خود به باد عشق بـردادم 

ــر قلاشــي و رنــدي نهادســتند بنيــادم   كــه ب

ان يك دم ز جام باده فريادمرسيد اي ساقي  

 كجا سودم كند پندت برين طالع كه مـن زادم 

 كه جام مي تواند برد يك دم عالم از يادم

)٢٢٨  :١٣٨٦  (سنايي،  



 ٢١٥  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 بـه  مسـلماني  از درونـي  تحـولي  بيـانگر  و گـرا  درون فعلي اول، بيت در »درافتادم« فعل

 فعـل . دارد تغييـر  ايـن  ختيس ـ و دشـواري  از حكايـت  و پيشـوندي  سـاختمانِ  با است قلاشي

 نشـان  كـار  آن در را گوينـده  تحركـي بـي  و اسـت  ديگـران  دسـت  بـه  كار انجام ،»فرستادم«

 بـاد،  يعنـي  ببـرد؛  كـه  دهد  مي »عشق باد« به را »صلاح« و »خير« سنايي دوم، بيت در. دهد  مي

 بـه  درخواسـت «، »پنـد  شـنيدن « ،»شدن زاده« مجهول فعل. است شده ساكن سناييِ كارگزار

 عملـي  تـوان  از خـارج  ،»نديـدن « و »داشـتن  قلاشـي  بـر  بنيـاد « ،»بردن ياد از« ،»رسيدن فرياد

 بـه  گرايـي  بـرون  از شاعر تحول كه دهند  مي نشان و دارند گرا  سكون گرايش يا و اند  گوينده

 را آدم و عـالم  و ايسـتاده  فرو خود شاعر گويي. است روحاني كوشش و گرايي درون سوي

تنهــا در  راه، ايـن  در خـود  او. اسـت    خواسـته  يـاري  بـه  خـود،  در تغييـر  ايـن  دادن  رخ  بـراي 

 گيـري   گوشـه  عـوالم  بـا  شـيوه  ايـن . اسـت  گردانده  روي عمل از سپس و بوده فعال خواستن

 اين. دارد كامل همسويي آوردن خرسندي و تحقيق به رو و جهان از شُستن دست و زاهدانه

 همكـاران،  و احمـدي : ك.ر( اسـت  زهـديات  و هـا   درانـه قلن بـر  حـاكم  كلـي  فضاي احوال،

 و تقــدس و تــدين ادعــاي نــه« كــه يابــد  مــي پــرورش فضــا ايــن در ســنايي رنــد). ٢١: ١٣٩٥

 انتسـاب  يـا  و خاص كسوتي پوشيدن طريق از نه و دارد را دنيايي تعلقات و دنيا به اعتنايي  بي

  ).٣٠: ١٣٩٤سازواري، » (كند  يم وارستگي و پاكي و صلح به تظاهر گروهي، و دسته به

 قـرار  احساسـي  گـراي  درون تيـپ  در يونـگ  بندي  طبقه اساس بر اشعار، اين در سنايي

 سـركوب  را منطقـي  فكـر «چنـين خصوصـياتي دارنـد:     يونگ نظر از افراد از دسته اين. دارد

 مرموز آنها. كنند  مي خودداري آن علني ابراز از ولي دارند، عميق هيجان افراد اين كنند.  مي

 گـرايش  بـودن  بچگانـه  و بـودن  متواضـع  بـودن،  ساكت به و رسند  مي نظر به نيافتني دست و

 خـود  از و سـرد،  منـزوي،  و دهنـد   مي كمي اهميت ديگران افكار و احساسات به آنها. دارند

  ).١٥٨: ١٣٩٤(شولتز و سيدني، » رسند  مي نظر به مطمئن

  خنثي هاي  فعل كاربرد. ٣-٢
 نيسـتند،  هـم  ذهنـي  و فكـري  كـه  حركـت  و كُـنش  بدون هايفعل تحقيق، اين ديد از

 رونـد؛   مـي  كـار  بـه  اخبـار  براي و هستند خبري خنثي، هاي  فعل. شدند ناميده خنثي هاي  فعل



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢١٦

 از فراوانـي  بـه  هـايش،   غـزل  از دسـته  دو هر در سنايي. و گرديد گشت شد، بود، است، مثل:

 التزامـي  نهـي،  - امـر  خبـري،  فعـل  قالب در خنثي هاي  لفع. است گرفته بهره خنثي هاي  فعل

 از اشـعار،  امـري در  و خبـري  هـاي   فعل از بالايي درصد آوردن. هستند...) و آرزو، استفهام(

 آن دادن نشـان  بـراي  او كوشـش  و سـنايي  معلومـات  كثرت و متن بودن تعليمي و آموزشي

 حقيقـت  عـالم  بـه  را او كـه  كشـيد  يبه جـاي  وي در علم بلوغ« چراكه؛ دهد  مي خبر ها  دانش

 ).٢٧٣: ١٣٩٠صفا، » (داشت برحذر مقام و جاه اهل هاي  گرانجاني تحمل از و كرد رهبري

 كاربرد و ها  عاشقانه در خبري فعل كاربرد بالاي درصد شكل به دانايي اين دادن نشان   

 پادشاهي وقسنايي، معش نزد در. است كرده بروز قلندريات در امري و خبري هاي  فعل

 خبر معشوق به خود ورزي  عشق از سنايي. كند  مي حكمراني دلش ملك بر كه است

 خبري هاي  فعل از حديث اين شرح براي سنايي و درمان هم و است درد هم كه دهد  مي

  :كند  مي استفاده) خنثي(

اـن  هم و درد هم دلبري در صنم اي وـ  درم   راسـت  ت

  

راست  تو   جان   هم    و   دل   هم  پادشاهي   جان   و   دل    بر    

)٣٨: ١٣٨٦سنايي، (  

 نمايد،  مي را صيرورت كه »شد« فعل كاربست با شاعر قلندري، اشعار از ديگر بيتي در

  :است تغيير پي در كه دهد  مي نشان فعل اين آوردن با وي دهد.  مي هايش  تحول از خبر

ــافقي زهـــدم ــد منـ ــنم و شـ ــعبدي ديـ   مشـ

  

شــد ســراب و آبــم   مــايشن هــا  تحقيــق    

)١٢٩: همان(  

 بسامد. است بيشتر گرا برون و گرا درون افعال از امر، فعل بسامد قلندري هاي  غزل در

 و مغـرور  بسـيار  سـنايي  اما بدهد شاعر برتربيني خود و غرور از خبر تواند  مي امر، فعل بالاي

 شـكل  بـه  و دلسـوزانه  اييسـن . هسـتند  ترغيبـي  و ارشـادي  او هـاي   نهـي  و امر و نيست متكبر

 در محسـوس  تغييـر  نشانگر قلندريات در امر فعل افزايش. گيرد  مي كار به را امر فعل تعليمي

 ايـن  قالـب  در كـه  دارد  مـي   وا را او سـنايي  مرشـدوار  و درونـي  حـس . هست نيز او روحيات

 نهيـد،  گير، مكن، باش، كنُ،: كند منتقل مردم به را معنوي و عرفاني مباحث امري، هاي  فعل



 ٢١٧  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 ببـين،  نگـر،  مـزن،  نـه،  دار، مگـرد،  شـو،  شمار، مرو، رو، منگر، كوش، كنيد، گرد، زن، ده،

  .  بكوب و بردار نشين، نشان، مسپريد، خيز، بيار، دهيد،

 فعـل  از اصـلي  غرض: «اند  را چنين نوشته امر فعل بلاغت مقاصد كاربرد هاي  كتاب در

 مجـازي  اغـراض  در امـا  اسـت؛  دستور يا تقاضا خاطبم به نسبت گوينده موقعيت به بنا امر،

 تعجيــز، تحــذير، و تهديــد تشــويق، و ترغيــب و ارشــاد آرزو، و تقاضــا تمنــا، دعــا، عبــرت،

» رود  مـي  كـار  بـه  نهـي  و اسـترحام  تحقيـر،  و اسـتهزاء  تعجب، اجازه، و اذن تسويه، تعريض،

  .  نيستند گرا  عمل ثانوي اغراض اين از هيچكدام كه ). پيداست١٢٥: ١٣٧٥شميسا، (

 از دادن دسـتور  وي هـدف  امـا  است برده كار به بسيار را امر فعل قلندريات در سنايي

 و دانش دارد سعي سوزانه  دل كه بيند  مي معلمي جايگاه در را خود وي بلكه نيست غرور سر

 در). ٦٨: ١٣٩٥ آلاشتي و همكاران، پورحسن: ك.ر(دهد  انتقال طالبان به را خود معلومات

 خـود  افكـار  خواهـد   مي گويي كه كند  مي پافشاري خود هاي  آموزه بر چنان مسير گاهي اين

  :است  كرده عمل چنين سنايي غزل ذيل، در. كند القا مخاطب به اجبار به را

ــوي   ــه ك ــر    اي دل ب ــرار گي ــاني ق ــر زم  فق

ــمان     ــه آس ــابي ب ــو روح، راه ني ــر همچ  گ

  خواهي كـه ران گـور خـوري راه شـير رو      

خــواهي كــه همچــو جعفــر طيــار بــر پــري        

 از حرص و آز و شهوت دل را يگانه كن

ــي   ــر     ب ــار گي ــال ك ــي دنب ــد باش ــار چن ك  

ــف  ــحاب كه ــر   اص ــار گي ــرو راه غ وار ب  

 خواهي كه گنج زر شمري دم مـار گيـر  

ــر  ــار گيــ ــر قناعــــت را در كنــ  رو دلبــ

ــر    ــارزار گي ــوي و ره ك ــس راه ج ــا نف  ب

)٨٧: ١٣٨٦(سنايي،   

 بـراي  و كنـد   مي گوشزد او به بداند بايد راهرو كه را هايي  آموزه ارشاد، شيوة با سنايي

  :داند  مي مناسب را امر فعل كار اين

  عشق از مرد عاشق پرس از عاقل مپرس   درد

    

را  وسـف، چـاه   ي   جـاه    و   آب  نبود ز   كاگهي     

)١٧(همان:   

 قالـب  در را دو آن تعـارض  و عقـل  به نسبت عشق جايگاه برتري سنايي بيت، اين در 

 را درسـت  راه و مسـير  راهنمـاييِ  و ارشـاد « معنـاي  در» پـرس « امر فعل. است  آورده  امر فعل
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 را عشـق  و عقـل  تقابـل  زيبـايي    به سنايي و   آمده »مپرس« امر فعل مقابل در و است »خواستن

 امـر  فعـل  قالـب  در سنايي ،نمونه زير در. است داده نشان »مپرس« و »پرس« فعل دو قالب در

  :  كند  مي گري  هدايت و راهنمايي ،»شو«

  را درگاه شو خاك بيني كه خواهي را شاه

  

را   شاهنشاه   ميدان  بزن   آبي   روي   ز آب     

)٤٣: همان(  

 بـه  را خـود  آگـاهي  نيسـت،  رابط و خبري فعل و مدار امرِ فعل گرفتن كار   به با بيت، اين در

  :هستند هم مقابل در »عاشق« و »توبه« كه گويد  مي و دهد  مي لانتقا مريدان

   مـــــدار اميـــــد عاشـــــقان از توبـــــه

  

نيســـت موافـــق هـــم بـــه توبـــه و عشــق     

)٧٨: همان(  

 فعـل  قالب در را آن و كند  مي طلب ساقي مي از بيند،مي تنگ برخود را عرصه سنايي وقتي

  :بردمي كار به امر

  نيسـت  پـدرام  را عشق مي جز كه ده مي ساقيا

  

نيسـت  ايـام  انديشـة  طاقـت  را دلم اين و    

)٧٩: همان(  

 و گويـد   مـي  مسـير  هـاي   سـختي  از و دهـد   مـي  نشـان  را راه مرشدوار سنايي نمونه زير، در و

 كـار  بـه  را امـر  فعـل  مهرورزانه شكل به وي. كند  مي پذيرش قابل راهرو براي را ها  دشواري

  :برد  مي

وـش كـن     گر مي  كن،  گوش  پند سنايي    دهنـدت ن

  

الفرج  مفتاح    الصبر  كن   خاموش   رسد   رنجت     

)٩٢(همان:     

  فعلي رديف. ٤-٢
 درصـد  ٨٠ حـدود « كـه  شـده    گفتـه  و اسـت  شـعر  مهـم  كلمـة  و تكرار زنگ رديف،

 شـعر  ). موسـيقي ١٣٨: ١٣٧٩كـدكني،  شـفيعي ( »هسـتند  رديف داراي فارسي خوب غزليات

 آن نمونـه  آشـكارترين  و است بسيار كناري موسيقي هايجلوه« و دارد گوناگون هاي  شكل

 نيـز  سنايي). ٧٦: ١٣٨٨ ؛ رادمنش،٩٨:  ١٣٩٠ نژاد،صادقي؛ ٣٩١: همان( »است رديف و قافيه

 بررسـي  هـاي   غـزل  مجمـوع  در. گيرد  مي كار به اشعارش در آنرا و است مند  علاقه رديف به



 ٢١٩  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 ١٨كـه   اسـت  قلنـدريات  بـه  مربـوط  فعلـي،  رديـف  ٥٠ كه دارد وجود فعلي رديف ٨٦ شده

 رتبـة  برتـري  يـا  علمـي  توانمنـدي  از فعلـي  رديف كاربرد. است امر فعل با رديف مورد آن،

. پيداسـت  سنايي غزليات در كوشي سخت اين و دهد  مي خبر شاعر كوشي سخت و شاعرانه

 بسـيار  تـازه  و نـو  تصـويرهاي  ابـداع  و خلق و شعري تخيل دادن وسعت در فعلي هاي  رديف

 شـدني  فهـم  و ملمـوس  شـكل  بـه  انتزاعـي،  و ذهنـي  امـور  تـا  كنند  مي كمك و هستند مؤثر

 بـه  تكـرار  و آهنـگ  بـا  را نظـرش  مـورد  مضـمون  فعلـي،  رديـف  آوردن بـا  سنايي. دربيايند

 غـزل  تعليمـي  محتـواي  و مضمون روي بر تأكيد فعلي، رديف. كند  مي تأكيد و القا مخاطب

 را كلامـش  تـا  اسـت  كـرده  اسـتفاده  كنـاري  موسيقي از فعلي رديف آوردن با سنايي. است

  .كند تأثيرگذارتر

 و گيـرد   مي كار  به رديف در را... و مگير گير، باش، مكن، كنُ، مانند: هايي  فعل سنايي

: ١٣٩٤ رنجبر،: ك.ر( آفريند  مي غزل در خاصي موسيقي كننده، راهنمايي دستورهاي   آن با

 و مضـمون  غـزل،  سراسـر  در فعـل  يـك  تكـرار  بـا  آن بـر  علاوه). ١٩: ١٣٩٣ ،اتحادي؛ ١٢٧

 گوشنواز وي براي كه كند  مي القا مخاطب به تكرار و تأكيد با را تعليمي و ارشادي محتواي

  :غزل در مثال براي؛ كند قبول را مضمون تر  راحت وسيله اين به و باشد

  مگيــــر بركنــــار چنــــگ زمــــان هــــر

        

ــن مســـــكين دل   ــكار مـــ ــر شـــ مگيـــ  

)٢٠٧: ١٣٨٦سنايي، (  

 از مخاطـب  بـه  را داشـتن  برحـذر  كند،  مي تكرار را »مگير« فعل غزل، سراسر در وقتي

 فعلـي  رديـف  از اسـتفاده  بـا  سنايي زير، غزل در. دهد  مي آموزش فعل موسيقي تكرار طريق

دل  گرايـيِ    سـكون « معناهـاي  در را »بندد« فعل  وي. است كرده خلق متفاوتي معاني ،»بندد«

 ،»بسـتن « ،»داشتن اميد« ،»بستن دل« ،»كردن  پيشه  همت« ،»كردن  توجه « ،»كردن  طمع« ،»دادن  

  :گيرد  مي كار  به... و »پذيرفتن«

 مردان به بت خانه كمر بنـدد   كاندر صف   كسي

ــم     ــدارد غ ــردا ن اـد وز ف ــارد يـ ــز ني  ز دي هرگ

اـل آيـد    كسي را كش عيان بايد خبر پيشش مح

اـ آنكـه دل در خيـر و شـر بنـدد          برابر كي بـود ب

ــدر دل ــدد    دل ان ــر بن ــد و درد ماحض ــب نق فري  

اـ دل در خبـر بنـدد   كه خلوت  با عيان سازد كج  
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 تاج تو خورشيد است و تـو زان تاجـداراني    اگر 

 وار هــر كــو زيــن جگرخــواران  نياسـاـيد سـنـايي

اـ     او   كه   كس  موسيي شود آن   نه رـد عص  در كـف   گي

اـيد      نه فرعوني شود آن كس كه بنـد عهـد بگش

 

اـهپر بنـدد       كه طاووس ملايك تخـت تـو بـر ش

اـن و جگـر بنـدد       هزاران درد خـون  آلـود بـر ج  

 نه يعقوبي شود آن كس كه دل اندر پسـر بنـدد  

بنـدد   و زر     سيم   در    دل  كه   كس   شود آن   قاروني   نه   

)١٠٣  (همان:  

   ها  فعل به آماري نگاهي. ٥-٢
در  فعـل  ١٣٨٤مجمـوع   دريـافتيم كـه: از   عاشـقانه  غزلِ صد واژگان ساخت  بررسي از

 درصـد)  ١ بـه  (نزديـك  فعـل  ١٣ انـد؛   سـاده  درصد) فعـل  ٩٧فعل ( ١٣٠٢: عاشقانه هاي  غزل

 (نزديـك  فعل ٣٩٩ اند.  پيشوندي يا مشتق درصد) ٢ از تر  بيش (كمي فعل ٢٨ هستند؛ مركب

 گـرا  هـا) درون   فعـل  درصـد  ٢٠ بـه  (نزديك فعل ٢٦٨ ستند؛ه گرا برون ها)  فعل درصد ٢٩ به

 درصـد)  ٣ حدود (در فعل ٤٤ و هستند؛ خبري يا خنثي ها)  فعل درصد ٣٩( فعل ٥٤٣ هستند.

 پيوند آنها گرايي  عمل و گرايي برون و افعال سادگي ميان ديگر، عبارت به. اند  ميانه هاي  فعل

  .شود  مي مشاهده داري معنا

 ايـن  در را معنـاگرايي  غلبـة  تعـداد،  نظر از كه قلندري هاي  غزل فعلِ ٢١٢٣مجموع  از

 فعـل  ٥ هسـتند؛  ساده هاي  فعل درصد) ٥/٩٨( فعل ٢٠٩٢، دريافتيم كه: دهند  مي نشان ها  غزل

 ٢٧٤ انـد.   درصـد) پيشـوندي   ١ از بيشتر (كمي فعل ٢٦ هستند؛ مركب درصد)، نيم از (كمتر

 هـاي   فعـل  درصـد)  ٢٨ حدود در( فعل ٥٨٧ و گرا برون هاي  فعل درصد) ١٣ به (نزديك فعل

 (در فعـل  ٣٥ و هسـتند  خنثـي  يـا  خبـري  درصد)، ٢٥ از بيشتر (كمي فعل ٥٣٨ گرايند. درون

 نيـز  گرايـي  درون و افعـال  سـادگي  ميـان  پيداست چنانكه. اند  ميانه هاي  فعل درصد) ٢ حدود

 مركـب  يـا  سـاده  ساخت كه گرفت نتيجه انتو    مي پس شود؛  مي مشاهده معنادار پيوند همان

 بـه  قلنـدري،  هاي  غزل در گرا،  عمل افعال كثرت و ندارد گرايي  عمل به چنداني ارتباط افعال

  . گردد  برمي غزل در شده مطرح موضوع و افعال آن خود

 ٢٢( بـار  ١٠٤ »نيسـت « ،)درصـد  ٥٧( بار ٢٦٦ »است« ها،  عاشقانه در خنثي فعل ٤٦٣از 

 »گشت« ،)درصد١١( بار ٥٠ »شد« ،)درصد ٢( بار ٩ »نبود« ،)درصد ٢( بار ١٩ »ودب« ،)درصد



 ٢٢١  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 و »اسـت « هـاي   فعـل  بـالاي  بسامد. اند  شده تكرار) درصد ٥/٣ حدود( بار ١٥ هم »گرديد« و

 بيـان  را آنهـا  گزارشـي  جنبة و جملات بودن  توصيفي  عاشقانه، هاي  غزل در »بود« و »نيست«

  .كنند  مي

 ١٣( بـار  ٤٩ »نيسـت « ،)درصـد  ٤٢(بـار   ١٥٨ »اسـت « قلندريات، در خنثي فعل ٣٧٢ از

 ٢٠ حدود( بار ٧٤ »شد« ،)درصد ٧حدود ( بار ٢٥ »نبود« ،)درصد ١٤( بار ٥٢ »بود« ،)درصد

 افعال توجه قابل بسامد. اند  شده تكرار) درصد ٤ حدود( بار ١٤ »گرديد« و »گشت« ،)درصد

  .دهند  مي نشان را ها  غزل تعليمي و خبري وجه ها،  زلغ اين در »بود« و »نيست« و »است«

   قلنـدري  اشـعار  در امر فعل ٦٨٩ و افعال) كل درصد ٥/٨(  ها  در عاشقانه امر فعل ١٢٠

 هـاي   فعل برابري نيم و پنج غلبة. دهند  مي تشكيل امر افعال را فعلي) هاي  گروه درصد ٥/٣٢(

 بـه  نسـبت  عاشـق  وار  بنـده  و فروتـر  جايگـاه  دادن شانن ضمن ها،  عاشقانه بر قلندريات در امر

 بـا  كـه  هسـتند  نيـز  هـا   قلندرانـه  مـتن  بـودن  تجـويزي  و املايي، مدرسي گر  معشوق، حكايت

 شناسـاندن  و ويـژه  سـلوك  و سير و ها  منزل رسم و راه آموزش كه قلندريات اصلي كاركرد

  . دارد تطبيق هاست،  دشواري از گذر شيوة
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    نتيجه
 نتيجـه  ايـن  بـه  سـنايي  قلنـدري  و عاشـقانه  غـزل  دويست در افعال اي  مقايسه رسيبر با

 اقدام اش،  تعليمي –   اجتماعي جايگاه و رواني و روحي شرايط با متناسب سنايي كه رسيديم

 رو روبـه  گرا برون فعل بالاي بسامد با وي، عاشقانة غزليات در. است  كرده  ها  غزل سرودن به

 هـا   غـزل  ايـن  بـا  را همـاهنگي  و تناسـبت  كمـال  ها،  فعل گونه اين تر  افزون دبسام و شويم  مي

 نيازهـاي  رفـع  و هـا   خوشگذراني براي را خود شاعري آغاز استعداد در سنايي چراكه دارند؛

 يونـگ،  بنـدي تقسـيم  بـا  عاشـقانه  هـاي   غـزل  در سنايي شخصيت. بود   گرفته  كار به اش  مادي

 بـا  سـنايي،  قلندريات در. است »احساسي گراي درون« قلندريات در و »شهودي گراي برون«

 تنهـايي  بـه  مطلـب  ايـن . شـويم   مـي  رو روبـه  ذهنـي  و فكـري  هاي  فعل كاربرد از بالا بسامدي

 انعكـاس  و وي اجتمـاع  شـايد  و شاعر روحيات و اشعار موضوع در تحولي و تغيير از حاكي

 تجربـه  را روحاني و دروني انقلابي ندريات،قل سرودن هنگام در سنايي. اوست زبان در آنها

 و مـــادي هـــاي  جاذبـــه از اخـــلاق، و تحقيـــق زهـــد، معنـــا، بـــه آوردن روي بـــا و كـــرده

 جديد شرايط تأثير تحت شدت به سنايي اشعار. است   شُسته دست دنيايي هاي  گذراني خوش

 را خـود  يگراي ـ درون ايـن  جملاتـش  بخش مهمترين يعني افعال كاربرد در و اوست دروني

ــان. دهــد  مــي نشــان  و سياســي ســيماي و اجتمــاعي شــرايط نمــايش و درونــي تحــولات بي

 در نوآمـوزان،  بـه  تعلـيم  بـراي  قلنـدري،  قالـب  در معنوي و عرفاني موضوعات كردن  مطرح

 بـه  تـوان   مـي  گرايـي  درون ايـن  دلايل ديگر از. شود  مي پذير  امكان بهتر گرا درون فعل شكل

 رمزي و نمادين بيان العاده  فوق قابليت و تمثيلي بيان زياد تأثير نخست،: كرد  اشاره زير نكات

 چنـين  بيـان  بـراي  گـرا  درون هـاي   فعـل  عـالي  ظرفيـت  و ذهنـي  و معقـول  مفاهيم تبيين براي

 شرايط چراكه شود؛  مي سنايي گويي  نمادين باعث كه ريا بيداد و استبداد ديگر، و مفاهيمي؛

  . كند  مي محروم مستقيم بيان و آزادانه نظر ابراز از را ، شاعراجتماعي سامان  نابه

 آن بالاي بسامد و است كرده استفاده بسيار ساده فعل از سنايي ساختماني، نظر از البته

 آموزشـي،  مفـاهيم  انتقال براي افعال گونه  اين. هاست  غزل در فعل اين مهم جايگاه از حاكي



 ٢٢٣  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

 كمـك  ها  مضمون شدن فهم قابل و رواني و سادگي به و ندهست تر  مناسب عرفاني و عاشقانه

 يـابي   دست دهندة نشان غزليات، نسبت به قلندريات در امر فعل بالاتر بسامد. كنند  مي زيادي

 و علمـي  جايگـاه  لحاظ از شاعر برتري و شاعر دروني سلوك و سير و جديد هاي  آگاهي به

 آمـوزش  قصـد  بـه  البته و امر فعل قالب در ار آن كه است مريدان به آن انتقال براي كوشش

 عنـوان  بـه  و ترغيبـي  و تشـويقي  وجـه  بـا  بلكه فخرفروشانه، صورت به نه اما گيرد  مي كار به

  .دهد  مي نشان را مسير كه راهنمايي و مرشد يك



 ١٤٠٠، بهار و تابستان ١٩ ة، شمار١١سال هاي دستوري و بلاغي،  پژوهش  ٢٢٤

 منابع و مآخذ

». خاقـاني  هـاي سـنايي و    اي موسيقي بيروني و كناري غزل  بررسي مقايسه). «١٣٩٣اتحادي، حسين.(

مجموعه مقالات دهمين گردهمايي سراسري انجمن تـرويج زبـان و ادب فارسـي    
  . ١٣٤٦-١٣٦١. اردبيل: دانشگاه محقق اردبيلي. صص: ايران

سـير معـاني توحيـد از    ). «١٣٩٥عليـزاده.(  محمد سجادي و شهين اجـاق رخ و سيد علي احمدي، كي

. ارمنسـتان:  تـاريخ و ادبيـات پارسـي   المللي شرق شناسي، همايش بين». سنايي تا عراقـي 

 .١٢٣٥-١٢٥١ايروان. صص:   دانشگاه 

مجموعــه مقــالات ». بررســي زوايــاي تاريــك و روشــن عصــر ســنايي). «١٣٩٢الهــامي، فاطمــه.(

. زنجـان:  هشتمين گردهمايي سراسري انجمـن تـرويج زبـان و ادب فارسـي ايـران     

 .١٢١١-١٢٣٠دانشگاه زنجان. صص:

بررسي سه غزل سنايي بر پاية نقد فرماليستي با تأكيـد  ). «١٣٩٠گيري.(  خواجه بشيري، محمود و طاهره

 .  ٧٣ -  ٧٩. صص: ٩. سال سوم. شمارة پژوهشنامة ادبيات تعليمي». بر آراي گرامون و ياكوبسن

تحليل شناختي فنـاي نفـس   ). «١٣٩٥اكبر خليلي و مهديس كاظمي.(پورآلاشتي، حسين؛ عليحسن

. ٤٥. شـمارة  شناختي ادبيات عرفاني و اسطوره». ر اساس طرحواره حركتيدر غزليات سنايي ب

 . ٥٣ـ  ٥٩صص: 

 اي. چاپ اول. تهران: آييژ.  ؛ رويكرد مقايسههاي روانشناسي شخصيت  نظريه). ١٣٨٨دارابي، جعفر.(

و نامة زبـان    كاوش». هاي سنايي  ل  رديف و تنوع و تفنن آن در غز). «١٣٨٨رادمنش، عطامحمد.(
 .٩٧ – ١١٥. صص: ١٨. شمارة ١٠. دورة ادبيات فارسي

ات   ». هاي سنايي  بررسي انتقادي غزل). «١٣٩١پور، مسعود.(  راستي . ٦٩. شـمارة  كتـاب مـاه ادبيـ

 .١٢-٢٥صص: 

ــي همــايش بــين». هــاي ســنايي  بررســي برخــي از واژه). «١٣٩٤الســادات.(رنجبــر، مــريم الملل
 .٢١٨-٢٣٧. صص: ١. شمارة ١. دورة رهنگيجستارهاي ادبي زبان و ارتباطات ف

ــه). «١٣٩٤ســازواري، محمودرضــا.( ــنايي    انديش ــات و قصــايد س ــي در غزلي ــدي و ملامت ــاي رن ». ه

. دورة پژوهي و توانمندسازي هاي نوين در علوم انساني، آينده  كنفرانس جهاني افق

 .  ١٨٣-٢٠١. صص: ١



 ٢٢٥  ييسنا يقلندر و عاشقانه يها  غزل در افعال كاربرد ةسيمقا

يونـگ و سـنايي، تأويـل غزلـي از سـنايي بـر        با). «١٣٨٨راد. (راد، كريم و صديقه سجاديسجادي

 .١٧٠-١٧٩. صص: ٢٠٢. شمارة ١٥. دورة ادبيات فارسي». شناسيِ تحليلي يونگ مبناي روان

عرفانيـات  ». بررسي نقاب و ساية يونگ در غزليات سـنايي ). «١٣٨٩ــــــــــــــــــــــــــــــــــ .(

  . ٩٧-٨٠. صص:٥. شمارة ٢. دورة در ادب فارسي

كوشـش يـداالله جلالـي     . بـه هاي حكـيم سـنايي غزنـوي     غزل). ١٣٨٦آدم.(نايي، مجدودبنس

 پندري. چاپ اول. تهران: علمي و فرهنگي. 

كوشش ضياءالدين سجادي. چـاپ دوم.   . بهگزيدة سنايي غزنوي). ١٣٦٥ــــــــــــــــــــــــ .(

  تهران: زوار.

 . تهران: آگه.سلوكهاي   تازيانه). ١٣٧٩كدكني، محمدرضا.(شفيعي

 . چاپ چهارم. تهران: ميترا.معاني). ١٣٧٥شميسا، سيروس.(

. ترجمة يحيـي سـيدمحمدي.   هاي شخصيت  نظريه). ١٣٩٤شولتز، دوان پي و الن شولتز سيدني.(

 . تهران: ويرايش.٣٣چاپ 

 ـ   پژوهش». هاي سنايي و خاقـاني   رديف در غزل). «١٣٩٠نژاد، رامين.(  صادقي ي و هاي نقـد ادب

 . ٦٣ – ٨٢. صص: ٣٠. شمارةشناسي سبك

هـاي    تحليل شخصيت سعدي بر اسـاس تيـپ  ). «١٣٩٩صادقي، عليرضا و محمود مهدوي دامغاني. (

 .١١٩-١٤٥. صص: ١٧. شمارة علوم ادبي». گرايي)  برون -گرايي  شخصيتي (درون

 ران: ققنوس.. ته٢٨. جلد اول. چاپ تاريخ ادبيات در ايران). ١٣٩٠االله.( صفا، ذبيح

. ٦. سـال  هـاي ادبـي    پـژوهش ». هاي سنايي  اصالت تجربه در غزل). «١٣٨٧االله.(طاهري، قدرت

 .١٠٨-١٣٧. صص: ٢٢شمارة 

 . چاپ سوم. اصفهان: دانشگاه اصفهان.شرح مشكلات حديقه سنايي). ١٣٨٦طغياني، اسحاق.(

بـر اسـاس نظريـة ژك     تحليـل انقـلاب روحـي سـنايي    ). «١٣٨٨فرضي، سارا و سيدمهدي زرقـاني.( 

 .١٤٣-١٦١. صص: ١٦٦.  شمارة جستارهاي ادبي». لكان

 . تهران: خوارزمي.٤. چاپ سخن و سخنوران). ١٣٦٩الزمان.(فروزانفر، بديع

». شناسـي موضـوعي آثـار سـنايي      جامعـه ). «١٣٨٤نوريان، مهدي؛ اسحاق طغياني و سـعيد حـاتمي.(  

 . ٦٣ – ٩٢. صص: ٦. سال نامه كاوش
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