
 پژوهشی-ی علمی ی مطالعات ادبيات كودك دانشگاه شيراز، مقاله مجله 

 166-141 ، صص(23)پياپی  1400بهار و تابستان ، اولی ، شمارهدهمزدواسال  

10.22099/jcls.2020.35110.1743 DOI: 
 
 

 ای روایت در ادبیات کودکان و نوجوانان  فرایند سه مرحله
ی ماریا نیکولایوا()بر اساس نظریه  

 

  ∗زادهم سیدعلی قاس
  ∗∗الله خدادادیفضل
 ∗∗∗ی شاملوییعل

 

 چکیده 

روندی فزاینده دارد،    پردازی به سبک جدید برای کودک و نوجوان اگرچه گرایش به داستان 
های سنی مخاطبان  پردازی براساس رده ی داستان پردازی در این حوزه بازشناسی مرزهای روایت 

به  پژوهش  این  است.  انکارناپذیر  توصیفی شیوه ضرورتی  نظری  ی  مبانی  بر  متکی  تحلیلی 
ی »پیشاهبوطی،  ا ی جهان داستان و فرایند سه مرحله شناسی و آرای ماریا نیکولایوا درباره روایت 

های روایی و روانی  کارناوالی و پساهبوطی« تلاش کرده است به بازنمایی و واکاوی مشخصه 
ها بپردازد. نتایج پژوهش حاضر  گری آن های کودکانه معاصر برای ترسیم بوطیقای روایت داستان 

ی  یژه در دوره و ی ادبیات داستانی به دهد که دستیابی به مخاطبان فعال و پویا در حوزه نشان می 
های پیشاهبوطی و  بزرگسالی، بدون تربیت ذهنی و عاطفی کودک و نوجوان از رهگذر داستان 

پردازی ماریا نیکولایوا آشکار  گانه داستان ی کارناوالی میسر نیست؛ زیراکه مراحل سه سپس دوره 
جوانی دوم(  ی نو نویسی برای کودکان مخاطب )از آغاز تا رسیدن به مرحله سازد که داستان می 

تواند به  شده می ی گفته گانه های مراحل سه تربیت مخاطبان با ویژگی فرایندی تکاملی دارد.  
 گسترش دانش و شناخت مخاطبان داستان منجرگردد. 

 شناسی، ساختار، نیکولایوا. شناسی مخاطب، روایت داستان کودک و نوجوان، روان   کلیدی:   های ه واژ 
 

   s.a.ghasemzadeh@hum.ikiu.ac.irالمللی امام خمینی)ره(نبی زبان و ادبیات فارسی دانشگاه دانشیار ∗

 ی مسئول( )نویسنده
   fazlollah1390@yahoo.comالمللی امام خمینی )ره( دانشگاه بینر زبان و ادبیات فارسی ااستادی ∗∗
    bardiakhodadad66@gmail.comدانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تهران ∗∗∗

 18/10/98تاریخ پذیرش مقاله:   7/98/ 15تاریخ دریافت مقاله: 
 

 

 

mailto:fazlollah1390@yahoo.com


 ( 23)پياپی  1400، بهار و تابستان 1ي شماره ، 12ي مطالعات ادبيات كودك/ سالمجله                   142

 

 . مقدمه 1

 مسئله . بیان  1.1

ی کودکان  هااگر نوشتن برای کودکان کاری دشوار است، بازخوانی ساختار روایی داستان

به بر  علاوه  زیرا  دارد؛  را  خود  خاص  پیچیدگی  نیز  نوجوانان  مهارتو  های  کارگیری 

شناختی کودک و نوجوان نیز توجه کرد. حقیقت  های روانیشناسی باید به مهارتروایت

ها با مخاطبی  هستی ادبیات کودک و نوجوان به روابط فرضی آناین است که ماهیت و  

( بر این  293:  1387ویژه؛ یعنی کودک و نوجوان وابسته است. )رک. لسینک ابرشتاین،  

اساس، دستیابی به نظام دستوری یا بوطیقای ادبیات داستانی کودکان بدون درنظرگرفتن  

 ت. های روانی و سطوح درک و فهم آنان ناممکن اسشاخص

بندی نظام اندیشگانی آن و بدون دستیابی ادبیات روایی کودک و نوجوان بدون طبقه

به تعریفی دقیق از مخاطب خاص آن آثار؛ یعنی مخاطب »کودک و نوجوان« بنای ناراستی  

انجامد. گرچه باور غالب آن است که داستان  خواهد بود که به کژتابی و تشتت نظری می

توان او را مخاطب  راحتی میاست که کودکی هست که به  کودکان بر این تصور بنا شده

(  48:  1386و هانت:    297توان با او سخن گفت. )رک، همان،  راحتی میقرار داد و به

آن فکری کودک مخاطب و سرعت تحول و جابهاندیشی در سطوح روانیژرف جایی 

و دشواری در    شناسی پردازی و مخاطبسطوح در فرایند رشد و نمو از پیچیدگی روایت

تناسب عناصر روایت با سطح روانیایجاد  کند.  ها، حکایت میفکری آنپردازی متناظر 

توجه بدان مییکی از نظریه نیکولایوا است که  این وادی، آرای  تواند  های راهگشا در 

ی کودکانه نشان  هاشناسی داستانمسیری تازه را برای بازتعریف نظام یا بوطیقای روایت

ی ی پیشاهبوطی، کارناوالی )دورههای کودکان به سه دستهباور نیکولایوا، قصه  دهد. به

(.  502:  1387گردد )نیکولایوا،  نوجوانی اول( و پساهبوطی )دوره نوجوانی دوم( تقسیم می

، زیرا مرز بین  گانه قطعیت اجرایی ندارنداین مرزبندی و مراحل سهالبته باید بیان کرد که  

پساهبوطی  دوره  فاصلهی  کارناوالی  و  و  گیرد  دربرنمی  را  زیادی  شناختی  و  سنی  ی 

به دورهپساهبوطی  همان  است.نوعی  نوجوانی  تقسیم   ی  این  از  هریک  برای  نیکولایوا 

ها قائل به دنیای داستانی خاص است که بر اساس درک و شناخت کودک از دنیای  بندی
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های  ن است ضمن تبیین ظرافتپیرامون وی ساخته شده است. بنابراین این پژوهش بر آ

ی مدّنظر  گانههای سهی موفق و پراقبال در ساحتی کودکانههاساختاری داستانروایی

نیکولایوا، به دستور زبان روایت )بوطیقای روایت کودک و نوجوان( دست یابد. و برای  

ست این  بندی نیکولایوا مدَنظر نگارندگان بوده است؛ زیرا کارباین هدف، نظریه تقسیم

داستان با ساختار  تقسیمهاالگو  دارد.  بیشتری  سنخیّت  کودکان  و ی  فکری  جهان  بندی 

داستان سههاروایی  ساختار  الگوی  در  نوجوان  و  کودک  به گانهی  دستیابی  یادشده،  ی 

رو، پژوهش حاضر تلاش  کند. از اینروایی کودکانه را بازنمایی میهای ساختاریسازه

پرسمی این  به  تقسیمکند  بر  تکیه  با  که  دهد  پاسخ  اساسی  چگونه  ش  نیکولایوا،  بندی 

ساختاری نویسندهتمایزهای  راوی،  )ساختارپیرنگ،  روایتروایی  و  ضمنی  هر  ی  شنو( 

 یابد؟ ی آنان نمود میمرحله از مراحل نبوغ فکری کودکان در ادبیات داستانی ویژه

 

 ی پژوهش . پیشینه2.1

داستانی کودک و نوجوان و پژوهش در این زمینه، پردامنه  شناسی ادبیات  تحلیل روایت 

سنخ با موضوع جستار  و گسترده است؛ اما از این میان، وجود چند اثر درخور درنگ و هم

 ی بررسی است.  حاضر شایسته

های فانتزی  ( در پژوهشی با عنوان »بررسی داستان1397عمران صادقی و همکاران )

روایی ماریا نیکولایوا« به تحلیل عناصر فانتزی چندی از    یی هشتاد براساس نظریهدهه

ی  اند که براساس نظریهاند و چنین نتیجه گرفتهی هشتاد در ایران پرداختههای دههداستان

 ها است. ها از بیشترین عناصر فانتزی این داستانها و کنشنیکولایوا، فضا، شخصیت

مندی  نگاهی به ابعاد روایت شی با عنوان » ( در پژوه 1391فرد ) پور و آرامش سعید حسام 

«، به بررسی  ی ماریا نیکولایوا ی نظریه در داستان سه سوت جادویی احمد اکبرپور بر پایه 

نگری  اند و عناصر صحنه، پیرنگ باز و جزئی عناصر روایی نیکولایوا در این داستان پرداخته 

 اند. دانسته ی این اثر  در توصیف را از عناصر روایی برجسته 

 بررسی ساختار روایت »هزارویک(، در پژوهشی » 1397عاطفه جمالی و حسین قربانی )

« به واکاوی عناصر روایی این اثر نیکولایوا   ی نظریه   ی پور بر پایه سال« اثر شهریار مندنی 

https://lire.modares.ac.ir/article-41-27418-fa.pdf
https://lire.modares.ac.ir/article-41-27418-fa.pdf
https://lire.modares.ac.ir/article-41-27418-fa.pdf
https://lire.modares.ac.ir/article-41-27418-fa.pdf
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ا  اند و پرداخته  نتیجه رسیده به  ایجاد اند که  ین  از شگردهای خاص زمانی در پی  استفاده 

 در کنار   پورمندنی تمایز در نوع روایت داستان کودک و نوجوان و بزرگسال بوده است.  
 مسائل   بیان   با   است   کوشیده   نوجوان   و   کودک   ذهنی   جهان   با   متناسب  ژرف  مفاهیمی  طرح 

 کند. همراه  متن  خواندن   لذت   در   نیز  را   بزرگسال   مخاطب  شناختی هستی 

نقد ساختاری بیست داستان  ارشد با عنوان  ی کارشناسینامهمحمدرضا اسدیان در پایان
ی طرح، شخصیت، نشانه و روایت  ( که به بررسی چهار مؤلفه1389)  کوتاه ادبیات نوجوان

در بیست داستان کوتاه نوجوان پرداخته است. فارغ از اینکه دلیل پرداختن به این چهار  

ی عام و خاص چیست، نویسنده از ترسیم الگو یا دستور زبان روایت غافل مانده  مؤلفه

ش برای اتصال این چهار مؤلفه در نقد  نامه بر توصیف صوری و تلااست و بنای پایان

 استوار گشته است. داستان کوتاه کودکانه

 ( سعیدفر  فاطمه  رساله1393همچنین  در  عنوان  (  با  دکتری  در  ی  روایت  بررسی 
که هم از نظر نوع رویکرد و تمرکز موضوعی و    ی طنز ادبیات کودک و نوجوانهاداستان

سبب  پوشانی داشته باشد. بهی حاضر هما مقالهتواند بهم غایت و دستاورد پژوهش نمی

ی بررسی و حتی غایت و نتایج پژوهش با مسئله، روش و  نوع رویکرد نظری و محدوده

رو نخستین پژوهش برای  های بنیادین دارد. بنابراین، جستار پیشِغایت پژوهش ما تفاوت

براساس نوجوان  و  کودک  داستانی  ادبیات  در  روایت  بوطیقای  نظریه  تبیین  ی  تلفیق 

 شناختی است.  نیکولایوا با رویکردهای روایت

 

 . چارچوب نظری تحقیق و بحث و بررسی2

 بندی نیکولایوا. مراحل نبوغ فکری کودک بر مبنای طبقه1.2

های بنیادین میان ادبیات کودک و ادبیات بزرگسال وجود دارد،  با وجود اینکه گاه تفاوت

ی  بندی مرزهای انواع ادبی در این دو ردهنویسندگان و پژوهشگران در تقسیمبسیاری از  

کنند. شاید این موضوع که بزرگسالان به سبب اعتقاد به موقعیت  سنی با تسامح رفتار می

ی تربیتی خود در برابر کودکان، آفرینندگان ادبیات کودک هستند نه خود کودکان،  و وظیفه

هل در این مرزبندی باشد؛ اما بدیهی است بازنگری در نیازها  یکی از عوامل تسامح و تسا

های روحی و روانی و حتی فیزیکی کودکان رویکردی متمایز در آفرینندگی و و ویژگی 



 145                    زادهای روایت در ادبیات کودکان و نوجوانان/سیدعلی قاسمفرایند سه مرحله

    

 

طلبد. توجه به دنیای فکری و روانی کودکان که دنیایی تخیلی و  حتی کیفیت نقادی می

ها تشخص و  ی هستی برای آنهاای تمامی پدیدهسورئال است و همانند عصر اسطوره

طلبد که با کیفیت و کمیت آفرینندگی ادبی در  جاندارانگاری دارند، خصایصی ویژه می

مثلاً    ی کودکی و بزرگسالی است، تمایز دارد؛ی نوجوانی که حد واسط دو مرحلهدوره 

با   داستانیاز   ناننوجوان   های فکری و روانیویژگی  متناسب  انتظار    چندان رود که  می، 

رمانتیک و  می  آرمانی  انتظار  اما  که  باشد؛  شبهواقعرود  یا  برخلاف    باشد.  واقعیگرا  یا 

ی  ی تأمل یا کیفیت اندیشگانی دوران بزرگسالی و تا حدودی نوجوانی که اندیشهنحوه

بر تفکر تصویری  ( بوده و بیشتر مبتنیConceptualبر تفکر مفهومی )شناختی آنان مبتنی

است. »تفکر تصویری برعکس، بیشتر بر شناخت جزئی و درونی نظر دارد و بنابراین بر  

کنشپایه و  افزارها  است.  استوار  عاطفی  حسی  تصاویر  تصویری  ی  تفکر  روانی  های 

»حافظه تصویری«،  »توجه  از  است  »تخیل  عبارت  و  تصویری«  »تداعی  تصویری«،  ی 

بهتصو تصویری  تفکر  عالی  شکل  که  درمییری«  هنری  ایماژ  )محمدی،  صورت  آید« 

ی رشد  عاطفی است که نیکولایوا در زمینههای شناختی(. بنا بر همین اختلاف7:  1378

ویژگی و  روانی کودک  و  فرایند سه  عقلی  به  قائل  او،  با  متناسب  داستانی  ادبیات  های 

از آرای فرای، ادبیات داستانی در یک پیوستار    ای است. به باور وی و به تبعیتمرحله

ی پیشاهبوطی،  یابد و شامل سه دورهمنسجم از اسطوره، آغاز و تا فروپاشی آن ادامه می

یی  هاکارناوالی و پساهبوطی است. مطابق این نظام ساختاری، دوران پیشاهبوطی، داستان

بودن انتهایی مشخص است. دوقطبیبر زمان خطی و دارای ابتدا و  گیرد که مبتنیرا دربرمی

های  )تقابل آشکار و فیزیکی خیر و شر( قدسیت و استقرار در جهان اتوپیایی از ویژگی

ای دارند و ناظر بر اوقاتی کلان؛ مانند صبح و ظهر  بارز آن است. زمانی دوری یا اسطوره

کانی روستایی  پیرایه چون موار و بیو شب و روز هستند. مکان آن معمولًا فضایی بهشت

و همیشه خرم است که پیرنگ داستانی آن با شکست اهریمن یا نماد شر یا رفع محرومیت  

- 490:  1387انجامد )رک. نیکولایوا،  آمده به پایانی خوشایند و مطلوب میو مانع پیش

شنیداری، های دیداریویژگی(. در این سپهر، تفکر تصویری به کمک تخیل با تکیه بر  505

را   دنیای شناختهذهن  قلمرو  ناشناخته هدایت میاز  دنیای  به  کند )رک. محمدی،  شده 
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گروه  و    سالگی  7یا    6یعنی    «؛الف»گروه  ها ، مخاطبان  (. این دسته از داستان8:  1378

 گیرد.  را دربرمی سالگی 9و 8یعنی  «؛ب»

این دوره شود. در  ی کارناوالی نامیده میبندی نیکولایوا مرحلهی دوم تقسیممرحله 

داستان بهشتی خارج میهابیشتر  از حالت  کودکان  آمیزهی  به  و  از ویژگیشود  های  ای 

بندی  کند. این تقسیمشود که در بستر زمانی تقویمی حرکت میرمانتیکی و تقلیدی بدل می

( یعنی  اول   های نوجوانی)سال   »ه«گروه  و    سالگیی ده و یازدهیعن  «؛دهای سنی »گروه

 (  512-508گیرد. )همان، میرا دربر سالگیازده تا چهاردهدوهای سال 

ها  ی پساهبوطی است. در این مرحله داستانی تقسیم نیکولایوا مرحلهآخرین مرحله 

خورد، و برای سنین نوجوانی  ها به چشم میبیشتر رنگ کنایی دارند و کمتر تقلید در آن 

توان  های قراردادی و نمادین که مینهدوم مناسب است. دنیایی واقعی؛ اما سرشار از نشا 

به آن  )همان،  از  کرد  تعبیر  کودکان  بهشتی  دنیای  از  هبوط  دنیای  531- 523نوعی   .)

بر »تفکر مفهومی« است که در بهترین وجه به  شناختی آدمی در این ساحت، مبتنیفکری

م و صورت مفاهیآید »که جهان هستی را در پویشی ذهنی بهشکل فلسفه و علم درمی

کند و در روند پویای سیر  بازآفرینی می - که شکل عالی آن قانون و نظریه است–احکام 

 (. 7: 1378دهد« )محمدی، از مجهول به معلوم شناخت آدمی را گسترش می

تعبیری  ای تازه و بهتواند پیکره یا سازهساختاری نیکولایوا میازآنجاکه نظام شناختی

شود، این پژوهش به گی و حتی نقد داستان محسوب میشده برای آفرینندقالبی تحدید

نظریه کاربست  با  آن  تلفیق  و  نظری  مبانی  چنین  روایتکمک  علم  تلاش  های  شناسی 

فرایند سه مرحلهمی به  داستانکند  نوجوانانای  ادبیات کودکان و  در  و   پردازی  بپردازد 

 ماریا نیکولایوا نظر داشته است. ی  ی پژوهش بر نظریهبرای وجه علمی کار و تقویت بنیه

 

 ی نیکولایوا  گانه ی کودک و نوجوان در مراحل سه ها . نظام روایی داستان 2.2

 روایی آن های ساختاری. دنیای داستانی پیشاهبوطی و سازه1.2.2

توان برای  ای که میگونهی پیشاهبوطی، دارای آغاز و پایانی مشخص است بههاداستان 

ها دو وضعیت: »قبل و بعد« در نظر گرفت. برای ورود به مبحث ساختار  انگونه داست این
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ی گنجشک کوچولو« اثر محمدرضا  ها، در ابتدای کار داستان »لانهگونه داستانپیرنگ این

 شود.ها تحلیل میای از این داستانعنوان نمونهیوسفی را به

زد  پر میومی کرد، بال وخیز  توانست پرواز کند. جستگنجشک کوچولویی هنوز نمی

بفهمی هم  کمی  یک  میو  درستنفهمی  پرواز  از  اما  نبود.  وپرید؛  خبری  هنوز  حسابی 

شود و پس از  مادرش به او گفته بود که زیاد از لانه دور نشود. او روزی از خانه دور می

و را  برد و پیرمرد گنجشک کوچولی پیرمردی مینگرانی بسیار اسبی او را با خود به خانه

 (. 56:  1373رساند )رک. یوسفی، به مادرش می

توان این  عنوان نمونه داستان بالا( میها )بهگونه داستانی ساختار پیرنگ در ایندرباره

معناشناسان نیز »بر این  ی اپیزوددار نامید؛ چنانکه نشانههای داستانها را از گونهداستان

توان به این  های روایت میاست و از ویژگیی یک عمل روایی  باورند که روایت نتیجه

)عباسی،   است«  افتادن  اتفاق  حال  در  چیزی  آنجا  در  که  کرد  اشاره  (. 92:  1391نکته 

ها را دارای دو وضعیت ابتدا و انتهای مشابه نامید. به  توان این داستاندیگر، میعبارتبه

این مرحله شبیه به هم است. در ی  هاتوان گفت: ابتدا و انتها در داستانتر میزبان ساده

داستان بالا، در ابتدا و انتهای داستان، گنجشک کوچولو در لانه است. همچنین است در  

ودمنه که به قلم اسماعیل هنرمندنیا برای کودکان  داستان »طوقی و موش زیرک« از کلیله

قصه همانند  است،  شده  است؛بازنویسی  مشابه  روایت  انتهای  و  ابتدا  قبلی،  ابتدای    ی 

بهروایت که  کبوتر  تعدادی  گذشت.  »...ساعتی  می:  مسافرت  گروهی  و  صورت  کردند 

: »کبوتران از موش تشکر کردند و پرواز  انتهای روایتها طوقی نام داشت...« و  رئیس آن

دادند...«)هنرمندنیا،   ادامه  خود  راه  به  داستان48:  1381کنان  ساختار  از  آنچه  ی  ها (. 

انتهایی مشابه  آپیشاهبوطی برمی ابتدایی و  بازنمایی مدلی روایی دارای دو موقعیت  ید، 

 ای ساده در دل داستان است:  همراه با اپیزودی ساده و پیرنگ خطی و گره

 

 

 
 ی پیشاهبوطی ی مرحله ها(: ساختار پیرنگ داستان 1) ینمودار شماره 

 ابتدای روایت انتهای روایت

 گره ميانی
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بندی  ی این دوره از تقسیمهاپیرنگ کلی داستان  مثابهاگر فرمول ساختاری فوق را به

شناسی نیز کودک در این مرحله به  توان گفت از نظر رواننیکولایوا در نظر بگیریم، می

اطراف خود را تبیین نماید. بر های  تواند وضع پدیدهحدی از رشد رسیده است که می

شنو، با تکیه  های روانی کودک روایتهمین اساس، در هر مرحله، برای بررسی ویژگی

بندی نیکولایوا که براساس جهان بینی و درک شخصی وی از جهان خارج و در  بر تقسیم

لایوا  ی پیشاهبوطی نیکو دنیای داستانی و فانتزی وی نیز نمود یافته است، کودک در مرحله

آگاهی پیاژه )های کودک در مرحلههمان  عینی  دارد.  11-7ی رشد عملیات  را  سالگی( 

ویژگی تبیین  برای  روایتبنابراین  سههای  مراحل  از  هریک  در  نیکولایوا،  گانهشنو  ی 

ی  ایم. آنچه از مطابقهبندی پیاژه را نیز در نظر داشتهروانی کودک در تقسیمی شناختیدامنه

ی پیشاهبوطی که  آید، این است که مرحلهی نیکولایوا برمیکودک با نظریهمراحل رشد  

گیرد، سالگی( را دربر می  7و  6بندی نیکولایوا کودکان اول دبستان و قبل از آن )در تقسیم

تقسیم رواندر  پیاژه،  بندی  مانند  عینى مـرحلهشناسانی  عملیات  رشد  تا    هفت   از   ی 

کودک بـه  که در آن    است  دبستان  یدوره  زمان باانجامد و هممىسالگى به طول  یازده

نـشانهدسـت علاکارى  و  وئ ها  مختلف  مس  م  مئحل  استنتاج   پردازدیله  به  قادر   و 

 حاکم  قواعدى به حساب آورد که  مثابهتوان بـهعملیات عینى را مـى  گردد.منطقى مىعینى

م را  ئتواند عـلاکه چـگونه مـى  آموزدمیرحله  کودک در این م  کودک هستند.  تفکر  بر

  ها نشانه  کمک  با  بود که واقعیات را  پیشین، آموختهی  در دوره   و به کار گیرد.  کند  جاجابه

  هاى این طریق وضع پدیده  ازو    پردازدها مىولى اکنون بـه دسـتکارى آن  ؛توصیف کند

یجی دست  اگوناگون اطـراف خـود به نت  از وقایع  کوشد می  و  کندرا تبیین مى  گوناگون

به مسائل و پدیده  همه،اینبا  .یابد ها و  فکر منطقى کودک در این مرحله هنوز محدود 

(. حال اگر با این  17:  1386پور،  و امین  459: 1365آبادی،  )رک. لطف  امـور عـینى است

پیشاهبوطی توجه  ی  ی مرحلههای پیرنگ در داستانفرض، به الگوی تعریف شدهپیش

ی این مرحله، بسته به درک و شناخت رشد کودک،  هاشود که در داستانشود، مشاهده می

 ی اخلاقی نهفته در داستان را دارد.کودک قدرت درک نکته
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های  ( نکتهطوقی و موش زیرکو    ی گنجشک کوچولولانهشده )در دو داستان بررسی

دنیایی بهشتی و آرمانی برای مخاطب شاهد    ای را در یک پیرنگ ساده، بااخلاقی ساده

گوید که  ، در همان ابتدای داستان، راوی میی گنجشک کوچولولانههستیم. در داستان  

(،  52:  1373»مادر گنجشک کوچولو به او توصیه کرده بود که از لانه دور نشود«)یوسفی،  

برای کودکان است  اخلاقی  ای آموزشیی نکتهتوان گفت این توصیه دربردارندهحال می

افکنی« بر اهمیت آن تأکید دارد. به بیان ی »گرهها مرحلهکه در ساختار پیرنگ این داستان

داستاندیگر، می این  در  برای  ها گرهتوان گفت  تأکیدی  اهرمی  ایجاد شده؛ همچون  ی 

  ی گنجشک کوچولو لانهعنوان مثال در داستان  ی اخلاقی داستان عمل نموده است؛ بهنکته

دارد که  ای پرورده شده است که کودک را بر این میی داستان با چنان هول و دلهرهگره

اگر او نیز به حرف مادرش گوش ندهد، همچون گنجشک کوچولو در سختی خواهد  

افتاد: »گنجشک کوچولو وقتی سیر شد، تازه به یاد لانه و مادرش افتاد. به این طرف و آن 

ا پیدا کرد و نه چیزی که به چشمش آشنا باشد، غم دنیا به اش رطرف نگاه کرد، نه لانه

جور با نگرانی به این طرف و آن طرف  دل کوچکش سرازیر شد. گنجشک کوچولو همین

یابد  ولا و تعلیق تا انتهای داستان ادامه میو(. این هول 53:  1373نگاه می کرد«)یوسفی،  

محض رسیدن گنجشک به خانه احساس  ای که کودکِ مخاطب در انتهای داستان به  گونهبه

می درحالیآسودگی  و  توصیهکند  به  باید  همواره  فهمیده،  دهد.  که  مادرش گوش  های 

ها با معیارهای بالا، خارج  ی پیشاهبوطی و تطبیق آنهای داستانازآنجاکه بررسی متن همه

ح پیرنگ  ی پژوهش است، برای اثبات این ادعا در جدول زیر به بازنمایی طراز حوصله

می  پرداخته  پیشاهبوطی  ایرانی  داستان  چهار  و  روایی  تصادفی  کاملًا  آثار  انتخاب  و  شود 

بوده  به   غیرهدفمند  تنها  و  انتخاب شده دلیل در دسترس است  برجستگی طرح و  بودن  اند. 

ساختار آثار برای ما مهم بود که هم بتواند ادعای علمی ما را ثابت کند و هم اینکه دلیل متقنی  

که در کار علمی نظریه و چارچوب نظری بنیانی  هایمان باشد. بنابراین ازآنجایی بر اثبات گفته 

 ای متقن منجر گردید: محکم دارد، بنابراین آثار منتخب نیز با کاربست نظریه به نتیجه 
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 ( بازنمایی طرح پیرنگ 1) ی  جدول شماره 

عنوان  

 داستان 

نام  

ی  نویسنده 

 داستان 

نام کتاب  

یا 

 مجموعه 

ابتدای 

 داستان 

گره 

 داستان 

انتهای  

 داستان 

پیام داستانی  

ی  نکته 

 اخلاقی

ی نشانه 

تأکیدی یا  

 پاداش مثبت

و   طوقی 

موش  

 زیرک

اسماعیل 

 هنرمندنیا 

و   طوقی 

موش  

 زیرک

پرندگان  

 آزاد 

افتادن  دامبه

 پرندگان 

شدن  آزاد

 پرندگان 

و   اتحاد 

در   پایداری 

 دوستی 

همکاری 

با   پرندگان 

 یکدیگر

و   روباه 

پشت  لاک

 باهوش 

مسلم  

 ناصری 

و   روباه 

پشت  لاک

 باهوش 

 

پشت  لاک

 خرسند 

روباه   ظلم 

به  

پشت  لاک

 ناحقبه

بازگشت  

خرسندی  

به  

 پشت لاک

ظلم   ناپایداری 

زیرکی  و 

 جا نابه

و  شکارچی 

تنبیه روباه به  

کمک 

 پشت لاک

ی  لانه

گنجشک  

 کوچولو 

محمدرضا 

 یوسفی

ی  لانه

گنجشک  

 کوچولو 

گنجشگ  

 ایمن

دورشدن از  

و   لانه 

 شدن گم

بازگشت  

محیط  به 

 امن لانه 

به  گوش دادن 

سخنان  

از  بزرگ ترها 

 جمله مادر 

و   دلهره 

نگرانی 

گنجشک  

 گمشده

لولوی  

 قشنگ من 

سحر 

 انواری 

لولوی  

قشنگ  

 من

لولوی  

و   شاد 

 سرحال 

برای   بزی 

رساندن 

لولو به قله،  

کاه 

 خواهد می

بازگشت  

به  شادی 

 لولو 

در   فداکاری 

دوست   حق 

پاسخ  بی

 ماند نمی

بدن   بزی 

در  را  لولو 

برابر محبتش  

 کند پر گل می

و   روباه 

 باغ 

ناصف  

مصطفی  

 عبدالعزیز 

ی  قصه98

ساده 

برای 

 کودکان

روباه 

 گرسنه 

افتادن  دامبه

 روباه 

روباه 

 گرسنه 

شکمونبودن 

آزادی   باعث 

 شود. انسان می

ترس روباه از 

شدن  تنبیه

ی  وسیلهبه

 باغبان 

مرغابی  

 عادل

ناصف  

مصطفی  

 عبدالعزیز 

ی  قصه98

ساده 

برای 

 کودکان

در  گرگ 

 دام 

افتادن  دامبه

خرگوش  

 مهربان

در  گرگ 

 دام 

بدذات   آدم 

دام   در  همیشه 

 است. 

کمک 

به   مرغابی 

و   خرگوش 

 تنبیه گرگ 

شهر یا  ای آرمانگونهآید،  ی پیشاهبوطی بالا برمیهاگونه که از بررسی داستانهمان

های منفی تمدن؛ همچون پول، کار، قانون، مرگ و میل جنسی در این مبرابودن از ویژگی

ها حاکم است. مکان  ها آشکار است و نوعی حس معصومیت در فضای این داستانداستان
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بیشتر، جنگل، روستا و کوهستانداستان از عوامل طبیعی  ها  پاک و سرسبز است؛  های 

هایی همچون  ها خبری نیست و مقولهنند زلزله، سیل و طوفان در این داستانمخرب ما

این   در  است،  بزرگسالان  ادبیات  خاص  که  جنسی  و  مادی  تمایلات  و  زوال  و  مرگ 

 (.507- 505:  1387خورد )رک. نیکولایوا،  ها به چشم نمیداستان

داستاننکته  در  که  دیگر  دورههای  میی  چشم  به  پیشاهبوطی  ایستاخوی  بودن رد، 

های  ی این دوره همیشه همان انسانهاهای آن است. پدربزرگ و مادربزرگ در داستانتیپ

شود؛ جادوگر دشمن  گاه مهربان نمیمهربان هستند و گرگ همیشه بدجنس بوده و هیچ

ی این  هاها است و صیاد همیشه نامهربان و خشن است. آنچه در ساختار داستانخوبی

همواره می  دوره  بهتکرار  چگونگی  روایتاتمامشود،  است.  روایت  شناسان  رسیدن 

روایت یا دستساختارگرا،  دستیابی  اساس  بر  را  شیء  ها  به  )کنشگران(  کنشگر  نیافتن 

»روایت گونه  دو  به  میارزشی  تمام  که خوب  »روایتهایی  و  تمام  شوند«  بد  که  هایی 

ی  ی مرحلهها. در ساختار داستان(Gerimas,1985: 35کنند ) بندی میشوند« دستهمی

گونه از  روایت  همواره  روایتپیشاهبوطی،  میی  تمام  خوب  که  است  شوند.  هایی 

ها همواره یکی از کنشگران با  توان گفت در ساختار پیرنگ این داستاندیگر، میعبارتبه

ر را  نقش محوری و تأثیری که در پیشبرد حوادث داستان دارد، کنشگران یا کنشگر دیگ 

توان گفت: تأثیر اعمال کنشگر  ای که میگونهکند؛ بهدر رسیدن به شیء ارزشی کمک می

ی این  هااش باعث شده که همواره در داستاناصلی برای رساندن دیگری به شیء ارزشی

 مرحله شاهد پایان خوش روایت باشیم:

 
 پیشاهبوطی بر اساس پایان روایت ی هاساختار پیرنگ داستان ( 2) ینمودار شماره 

اش  ، آنگاه که گنجشک کوچولو لانهی گنجشک کوچولولانهعنوان مثال در داستان  به

آید. بر همین اساس یکی  کند، »پیدا کردن لانه« برایش شیء ارزشی به شمار میرا گم می

1كنشگر

تاثير اعمال 
كنشگران در 
تحقق شیء 

ارزشی 
1كنشگر

پایان 
خوش 
روایت
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را پیدا کند  اش  کند تا لانهاز کنشگران داستان؛ یعنی پیرمرد )کنشگر دوم( به وی کمک می

)تأثیر اعمال یکی از کنشگران در تحقق شیء ارزشی( و این اعمال از طرف کنشگر پیرمرد 

اش رسیده و داستان پایانی خوش داشته باشد.  شود که گنجشک کوچولو به لانهباعث می

؛ ازآنجاکه آزادی برای پرندگان به دام افتاده طوقی و موش زیرکهمچنین است در داستان  

آید و اعمال موش در پی بریدن بندها  اول( یک شیء ارزشی به حساب می  )کنشگران

پایانی   روایت  تا  باعث شده  اول(  کنشگر  ارزشی  تحقق شیء  در  کنشگر  اعمال  )تأثیر 

می پس  باشد.  داشته  پرندگان(  )آزادی  ویژگیخوش  از  خوش  پایان  گفت:  های  توان 

کلیه داستانمشترک  نموهای  این  و  است  پیشاهبوطی  از  نهی  دقیق(  )اما  کوچک  های 

 ی این دوره نیز خود گویای این امر است. هاداستان

روایت  داستانبوطیقای  میهاشناختی  نشان  دوره  این  حیوانات  ی  که  دهد 

میزان همذاتشخصیت و  داستان هستند  اصلی  این  های  در  با حیوانات  کودک  پنداری 

ی این  هاکه خواهیم دید، در داستان  گونهی دیگر است و همانمرحله بیش از دو مرحله

ها یکسره انسانی  ی آنها هستند و رفتار و انگیزهطور کامل نماد انسانمرحله »حیوانات به

های عاقل یا نادان، درستکار یا نادرست، دادگر یا  ها در نقشها همچون انساناست. آن

)پولادی،   اند«  تصویر شده  بزدل  یا  شجاع  و  در (  307:  1387ستمگر  دیگر سخن،  به 

ای از انسان و حیوان هستند، حیوانات نه به ها آمیختهی این مرحله، شخصیتهاداستان

دنیای   واقع،  »در  هستند.  او  انسانی  صفات  با  انسان  نماد  بلکه  و  حیوان  کامل  معنای 

هایی  حال استعارهها آمیخته از دنیای حیوانات و درعینهای حیوانی در این داستانچهره

ی  ی دورههای دیگر که در داستان(. از نکات برجسته307هاست« )همان، دنیای انسان از

گری سوم شخص و دانای کل« است. به ی روایتخورد، »نحوهپیشاهبوطی به چشم می

رسد چون کودک در این مرحله هنوز به آن اندازه از رشد نرسیده است که بتواند  نظر می

ی  نماید، شیوهری کند و از این منظر انعطاف ناپذیر میپندا شخص همذاتبا راوی اول 

 دید سوم شخص است.  غالب روایت در این مرحله، زاویه

سازه به  توجه  سو،  دیگر  سوماز  روایتی  میهای  نشان  در شخص  مخاطب  که  دهد 

دید در »روزی روزگاری گیرد؛ مثلاً زاویهشخص قرار میتر از روایت اول موقعیتی تخیلی
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برل میدر  زندگی  آلبینوس  نام  به  مردی  زاویهین  با  مقایسه  در  من  کرد...«  »اسم  دید  ی 

تخیل میزان  شدم...«  متولد  برلین  در  من  است.  اختیار  آلبینوس  در  را  بیشتری  آفرینی 

ها  ی دنیای پیشاهبوطی؛ در این داستانهاگذارد. همچنین است در داستانشنو میروایت

دلیل نیست که تمسک به  برد، بیسرمییلی و بهشتی بهنیز چون مخاطب در دنیایی تخ

 گردد. آفرینی( میشخص، خود باعث تقویت این ابزار )تخیلی روایتی سومشیوه

 روایی آن های ساختاری. دنیای داستانی کارناوالی)نوجوانی اول( و سازه2.2.2

با   فکری  و  روانی  اوضاع  تناسب  نیکولایوا،  رویکرد  و  ویژگیبراساس  روایی  های 

و  داستان کودک  سن  افزایش  مقتضای  )به  پیچیده  اما  تکامل  به  رو  فرایند  یک  پردازی 

ی دوم از  ی نخست با دورهی دورهآید؛ چنانکه از مقایسههای وی( به حساب میآگاهی

گردد. شاید  نظر ساختار پیرنگ و دیگر عناصر روایی، این تفاوت و پیچیدگی آشکار می

اند؛ زیرا این  ی کارناوالی نامیدهی دوم را مرحلهمین پیچیدگی است که دورهسبب هبه

کوشد  خواهد وارد دوران نوجوانی شود و میحساسیت خاصی دارد. از یک سو می  دوره 

تواند کودکی را که  های آن مرحله آشنا کند و از دیگر سو، هنوز نمیکودک را با ویژگی

کاملاً از دنیای بهشتی پیشاهبوطی رها کند. این دوره »این  به بلوغ فکری و روانی نرسیده،  

می کودک  قهرمان  اختیار  در  را  بهفرصت  را  واقعی  جهان  که  ای  نمایشنامه  مثابهگذارد 

 (. 514: 1387کند« )نیکولایوا، ای گذرا از بهشت کودکی جدا میگونهبشناسد که او را به

گروهدوره  کارناوالی،  »ی  سنی  نوجوانی)سال   «دهای  اول دوره   های  یعنی  ی  و (  ده 

نوجوانی)سال   »ه«گروه  و    سالگییازده دوم  های  سال دوره  یعنی  تا  های  (  دوازده 

دربرمی  سالگی چهارده میرا  را  الگو  این  دروه گیرد.  با  معادل  صوری  توان  عملیات  ی 

نین  شود و تا سسالگى شروع مىکه از دوازده  ی رشد عملیات صورىدر مرحلهدانست.  

مى ادامه  مى  تفکر  یابد،بزرگسالى  فاصله  عینى  واقعیات  از  بنوجوان  و  صورت  ه گیرد 

  اسـت که بـزرگسالان نیز مجهز بدان هستند   تفکرى  نوع  همان  این،  آید.انـتزاعى درمـى

تواند به تفکرات  نوجوان اکنون مى  ی کودکى،برخلاف دوره (.  53-48:  1394)رک. پپاژه،  

وجود آورد و  هی واقعیات بى را دربارهیها و الگوهاتواند نظریهمى  او  .بیندیشدخویش  

علا از  استفاده  قراردادىیبدون  نشانه،  قبلى  م  بسازد.  شناختینظام  در    دیگرى  نوجوان 
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  ها و الگوهاى مربوط بهنظریه  فهمد کهشود و او مىهاى قبلى متحول مىمقایسه با دوره

:  1365آبادی،  )لطف  ها وضعیت دلخواه است نه وضعیت خود واقعیت ی کننده ن بیا  ، واقعیات 

ی  ، سنین نوجوانی )دوره نیکولایوا بندی  ی کارناوالی در تقسیم توان گفت مرحله ( پس می 461

ی انتزاعیات  ی بهشتی وارد مرحله گیرد و کودک با عبور از مرحله نوجوانی اول( را دربرمی 

ی این دوره، شاهد  ها ساختار پیرنگ و عناصر ساختاری داستان   بر همین اساس در   شده و 

تغییر چشمگیر پیرنگ و ساختار زمانی گسترش جهان  روایی آن هستیم؛ برای مثال،  بینی و 

شمار و در حد پیشبرد پیرنگ )حداقل یک یا  های داستانی این دوره دیگر انگشت شخصیت 

وخوهای متفاوت هستیم. در  نی با خلق دو نفر( نیستند، بلکه شاهد چندین شخصیت داستا 

ها و البته با تفاوت و تمایز خوهای شخصیتی )نسبیت  این مرحله نوجوان با تعدد شخصیت 

ی ایرانی همچون: »روباه و مرغابی ها«، »حواصیل  ها گردد؛ چنانکه در داستان ها ( آشنا می انسان 

یر«، »رابینسون کروزویه« و »آلیس  های خارجی مثل »هاکلبری فین«، »تام سا و شغال« و داستان 

ها در مقایسه با  های داستانی متعدد و فراوانی شخصیت در سرزمین عجایب« شاهد شخصیت 

 ی پیشاهبوطی هستیم. ی دوره ها داستان 

انتزاعیات، کثرت حجم داستانهابر این، در داستانعلاوه افزایش  با  ها،  ی کارناوالی 

ین گذار از دوران کودکی به نوجوانی مواجه هستیم. به تر و نوعی تمراپیزودهای فراوان

ی پیشاهبوطی کودک در بیرون از دنیای اثر ادبی )داستان( ی دورههارسد در داستاننظر می

نیز به وی آموزش  بر سرگرمی، نکتهقرار دارد و نویسنده علاوه ی اخلاقی کوچکی را 

گونه که نیکولایوا گفته است، کودک حتی  ی کارناوالی آنهاکه در داستاندهد، درحالیمی

بیند: ی تخیل خود را در جایگاه بزرگسالان میبرای زمان اندکی هم که شده با کمک قوّه

»کارناوال همچون خود دوران کودکی موقت و گذرا است. کودک قهرمان داستان به یاری  

رای اندک مدتی، قوی،  شود بنشده موفق میبینیی تخیّل یا ماجراهای پیشجادو و یا قوّه 

زیبا و دانا جلوه کند. یاد بگیرد که پرواز کند یا بزرگترها را فریب دهد یا دشمنان را به  

. (519:  1387عقب براند، اما پایان کارناوال بازگشت به زندگی روزمره است« )نیکولایوا،  

گفتههمان از  که  برمیگونه  فوق  داستانی  مرحلههاآید،  رای  کارناوالی  توان  می  ی 

ای که بریدن از  گونهی پیشاهبوطی دانست؛ بهیی با رنگ انتزاعی بیشتر از دورههاداستان
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ی این دوره به چشم  هادنیای واقعیت و ورود به دنیای انتزاعیات گاه به وضوح در داستان

ها  ی بارز این داستانتوان نمونهعنوان مثال »آلیس در سرزمین عجایب« را میخورد؛ بهمی

تکیه با  داستان  اصلی  دیگری  دانست. شخصیت  جهان  وارد  رؤیا  و  خواب  عالم  بر  ی 

همهمی آن  در  که  سرزمین  شود  در  »آلیس  برخی  اساس،  همین  بر  است.  تخیلی  چیز 

اند: » فانتزی خواب و رؤیا،  ی فانتزی خواب و رویا دانستههای داستانعجایب« را از گونه

فانتبه از  گروه  آن  مشخص  در  زیطور  فانتستیک  موقعیت  با  فراتری  جهان  که  هاست 

گونه فانتزی نویسنده به روشنی از همان  شود. در اینچارچوب خواب بیان و توجیه می

توان گفت در پسِ  (. می180: 1378کند« )محمدی، آغاز داستان به این موضوع اشاره می

داستان در  و حجم  حوادث  گستردگی  دورههااین  کارناوالی  ی  داستانی  برابر  ی  هادر 

هایی نمادین، فلسفی و اجتماعی نهفته است که با توجه به درک  ی پیشاهبوطی، جنبهدوره 

عنوان مثال داستان »هاکلبری فین«  ی این دوره وجود دارد؛ بههاکودک از دنیا در داستان

در  توان نوعی درگیری کلاسیسیسم و مدرنیسم دانست. کودکان و نوجوانانی که  را می

ی سنتی باشند به همین  ها و جامعهبند سنتخواهند پایاین داستان وجود دارند دیگر نمی

می تشکیل  را  گروهی  میدلیل  رفتار  خویش  رسم  به  و  داستان  دهند  در  چنانکه  کنند؛ 

»رابینسون کروزوئه« نیز با نوعی بریدگی انسان از اجتماع مواجهیم. رابینسون کروزوئه  

کند و با دزدان دریایی  ای زندگی میها تنها در جزیرهف میل پدر سال تنهایی و برخلابه

 خیزد. های طبیعت به مبارزه برمیو چالش

پیرنگ داستان ی  هاتوان گفت: داستانی کارناوالی میی مرحلههادر ترسیم ساختار 

محور  ی پیشاهبوطی هنوز دارای پیرنگی خطی در  های دوره این دوره هم مانند داستان

پریشی از زمان  داستانهای روایی در سازهزمان هستند و خبری  این  پیرنگ  به های  ها 

ی این مرحله ممکن است بین زمان  هاخورد؛ اگرچه فضای بسیاری از داستانچشم نمی

 و مکان طبیعی و زمان و مکان ماورای طبیعی در نوسان و تعلیق باشد. 

خورد و ما را  ی کارناوالی به چشم میی دورهاه ای که در ساختار پیرنگ داستاننکته 

کند، این است که برخلاف  تر میی کودکان نزدیکهابه تعریف بوطیقای روایت داستان

ی کارناوالی ابتدا و انتها شبیه به هم ی دورههای پیشاهبوطی، در داستانی دورههاداستان
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وادث داستان در عالم انتزاعیات و نیست، بلکه ابتدا و انتهای روایت در عالم واقع و ح

ی کارناوالی خود گویای  ی مربوط به دورههاگذرد. چند مثال محدود از داستانرؤیاها می

ها ابتدا و انتهای روایت در عالم واقع و اپیزودهای  این امر است که در ساختار این داستان

به است؛  افتاده  اتفاق  انتزاع  و  تخیل  در  داستان  »رابینسون عنوان  میانی  داستان  در  مثال 

به انگلستان رسید و من پس از    1687خوانیم: »کشتی ما در یازدهم ژوئن  کروزوئه« می

های آشنایی گشودم که اکنون  وپنج سال دوری از وطن، بار دیگر چشم به روی چهرهسی

(. یا در داستان  123:  1372همگی با گذشت زمان پیر و چروکیده شده بودند« )دفوئه،  

می» مشاهده  عجایب«  سرزمین  در  همراه  آلیس  که  آلیس  داستان  ابتدای  در  که  شود 

به رؤیا فرو میخواهرش در مزرعه ناگهان  ی داستان در فضایی  رود و ادامهای نشسته 

اینکه مدتی طولانی در کنار خواهرش بر روی  انتزاعی و فراواقعی می گذرد: »آلیس از 

کرد...آلیس با خودش گفت: کتاب به چه  می  ی علف نشسته بود، احساس خستگیکپه

طور با خودش فکر خورد، آن هم کتابی که عکس و گفتگویی در آن نباشد؟ همین درد می 

ای رنگ از یک قدمی او فرار کرد... لحظه کرد... ناگهان یک خرگوش درشت و صورتی می 

ل آن پایین رفت بعد از آن که خرگوش وارد سوراخ بزرگ زیر پرچین شد، آلیس هم به دنبا

-9:  1371و در آن لحظه به این فکر نبود که چطور از آنجا بیرون خواهد آمد...« )کارول، 

گردد: ( و در پایان داستان همراه با بیداری آلیس، دوباره داستان به عالم واقعیت برمی 10

ای! آلیس گفت: اوه »خواهرش گفت: بیدار شو آلیس عزیزم، خیلی وقت است که خوابیده 

چه رویای عجیبی بود! آنگاه هر چه به یادش مانده بود برای خواهرش تعریف کرد....« 

همان 157)همان،   برمی (.  داستان  دو  این  بررسی  از  که  می گونه  ساختار آید،  گفت:  توان 

 ای تخیلی ساخته شده است:ها با ابتدا و انتهای داستانی و هسته پیرنگ این داستان 

 

 

 

 

 ها( ساختار پیرنگ بر اساس ابتدا و انتهای داستان3) ینمودار شماره

داستانی ی انتها

(واقعی)شبه  

داستانی ابتدای 

 (واقعی)شبه

ی هسته

 انتزاعی
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ی ژپ  شناسی برای هر داستان یا اثر ادبی مطابق با نظریهاگر بر اساس علم روایت

واقع مواجه هستیم که نویسنده  ولت، سه وجه یا لایه در نظر بگیریم، ابتدا با جهان  لینت

هنوز شروع به نوشتن داستان نکرده است. هنگامی که نویسنده شروع به نوشتن داستان  

گردد. پس سطح دومی ایجاد  کند، از جهان واقع جدا شده و وارد جهان اثر ادبی میمی

  ولت، نویسی خلق کرده است )رک. لینتشود که نویسنده آن را هنگام شروع داستانمی

به30-42:  1390 در (.  آلیس  نوشتن  به  شروع  که  زمانی  تا  کارول  لوئیس  مثال،  عنوان 

نویسنده نکرده،  عجایب  میسرزمین  به شمار  آن  واقعی  به  ی  که شروع  همین  اما  آید؛ 

توان گفت  کند، از واقعیت جدا و وارد عالم تخیل شده است، پس مینوشتن داستان می

نویسد، بلکه منِ دوم اوست که این  که داستان را می  در این مرحله کارول واقعی نیست

آید و آن دنیای داستانی  ی سومی نیز در داستان به وجود میدهد؛ اما لایهعمل را انجام می

می وجود  به  داستانی سطحی  دنیای  درون  در  و  روایتاست  دنیای  که  نامیده  آید  شده 

با حیوانات جشود. حال میمی آلیس  گفتگوی  یا  توان گفت  روایت  دنیای  نگل، همان 

   دهد:ی سوم متن روایی را تشکیل میلایه

 
 

 

 

 

 
 

 ( 24: 13۹۰( وجوه متن روایی ادبی، مأخذ: )لینت ولت، 4ی )نمودار شماره

ی  کند، نویسندهی واقعی به محض اینکه شروع به نوشتن داستان آلیس مینویسنده

ی خرگوش  گاه که آلیس وارد لانهانتزاعی است که وارد دنیای اثر ادبی شده است و آن

مجموعهمی میشود،  را  حیوانات  و  وی  گفتگوهای  روایتی  دنیای  جهان  شدهتوان  ی 

ی خرگوش نشده، در جهان جاکه هنوز آلیس وارد لانهداستانی دانست. لوئیس کارول تا آن

ها، جهان داستانی ای  کند؛ اما به محض ورود آلیس به سرزمین شگفتیاثر ادبی سیر می

ی نویسنده

 ملموس 

 ینویسنده

 انتزاعی

خیالیراوی   

داستانی  جهان  

ی  خواننده

 ملموس 
  یخواننده

 انتزاعی

مخاطب  

شده دنیای نقل خیالی   کنشگران  

شده دنیای روایت  

 اثر ادبی 

 کنشگران 
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آید که میزان تخیل آن از جهان اثر ادبی بیشتر است؛ زیرا خبری از خواهر آلیس  به وجود می 

انتهای روایت که آلیس از خواب    و زندگی واقعی نیست و هرچه هست عجایب است. اما در 

آورد؛ زیرا آلیس از  شود، دوباره لوئیس کارول داستان را به سطح جهان اثر ادبی می بیدار می 

که کارول هنوز دارد داستان را  شود، درحالی ها جدا شده و به خواهرش ملحق می شگفتی 

عث شد تا در دستور  نویسد. پس این نوسان نویسنده در بین وجوه روایی متن داستان با می 

واقعی در ابتدا و انتهای روایت همراه  ی کارناوالی، قائل به دو وضع شبه ها زبان روایت داستان 

در کتاب »ادبیات کودکان« در فصل    گرنبای   ی آن باشیم. ی مرکزی تخیلی در میانه با یک هسته 

عنوان  « است: »به بندی دو وجهی در داستان »آلیس در سرزمین عجایب فانتزی قائل به تقسیم 

یی دو وجهی شامل دو  ها توان داستان یی مثل »آلیس در سرزمین عجایب« را می ها مثال داستان 

نامید. در این داستان گذر از جهان واقعی به جهان   فانتزی  قسمت: جهان واقعی و جهان 

اوصاف، فرق  با این  (.  Grenby,2008: 146فانتزی و بازگشت به جهان واقعی وجود دارد« ) 

ی دوم )دنیای اثر ادبی( در این است  ی سوم )دنیای داستان و دنیای روایت( با لایه بین لایه 

همه انتزاعی نیست  که جهان اثر ادبی این ی روایت اوج تخیل و انتزاع است، درحالی که لایه 

واقعیت( در    گیرد. بنابراین منظور از جهان اثر ادبی )شبه و بعضاً رنگ واقعیت نیز به خود می 

ی دوم از وجوه متن روایی( است که میزان  ی کارناوالی همان دنیای اثر ادبی )لایه ها داستان 

 ی سوم کمتر است. تخیل آن از لایه 

داستان دیگر  واکاوی ساختار  دورههاهمچنین است  کارناوالی؛ چون  ی  رابینسون  ی 
ها شاهد  در هر یک از این داستانی فرانکشتاین.  نوشته  دراکولا یا    هاکلبری فینو    کروزوئه

شبه موقعیت  هستهدو  یک  با  همراه  داستان  انتهای  و  ابتدا  در  تخیلی  واقعی  مرکزی  ی 

ها گویای دو جهان متفاوت است؛ جهان واقعی  هستیم. بررسی ساختار روایت این داستان

ویسنده  و جهان تخیلی. »دنیای فراتری، دنیای متفاوت از دنیای واقعی است که در ذهن ن 

ترین اعتبار آن در این است که خالقی برای خود دارد و یک  ساخته شده است و بزرگ

ی  (. بنابراین باید توجه داشت که در دوره270: 1371شود و بس« )محمدی،  بار زاده می

یابد و در واقع  ای در ادبیات کودکان رواج میشکل بسیار گستردهکارناوالی، فانتزی به
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ها است. جدول زیر  ها فانتزی نهفته در آنی از عناصر ثابت این داستانتوان گفت یکمی

 دهد:خوبی نشان میها را بهکیفیت فرایند ابتدایی و انتهایی این داستان

 ( کیفیت فرایند ابتدایی و انتهایی 3ی )جدول شماره
 واقعیانتهای شبه  هسته تخیلی واقعیابتدای شبه  نام داستان

بالای   شغال حواصیل و  بر  حواصیلی 

درختی لانه دارد. او چند  

تخم گذاشته و هر روز به  

از  یکی  شغال  تهدید 

هایش را برای شغال  تخم

این پایین می از  اندازد و 

 کار ناراحت است. 

کلاغ کوچولو به او می آموزد  

بالا قدرت  شغال  و  که  آمدن 

به   بنابراین  ندارد،  پروازکردن 

و  نکن  گوش  او  حرف 

را بر اثر تهدیداتش    هایتتخم

 پایین نیانداز. 

را   کلاغ  حرف  حواصیل 

می انتها  گوش  در  و  دهد 

صاحب   و  گذاشته  تخم 

 شود. جوجه می

کنار  ها روباه و مرغابی  در  مغروری  روباه 

 زند. دریا قدم می

سلطان   را  خود  غرور  با  او 

می مرغابیحیوانات  ها  نامد. 

می چشمکه  روباه دانند  های 

برآنند تا در   دید زیادی ندارد

شکل قایقی در آیند  کنارهم به

تا   کنند  وسوسه  را  روباه  و 

گول   روباه  شود.  سوار 

میمی سوار  و  شود.  خورد 

آب  مرغابی در  را  او  ها 

 اندازند. می

و   ناراحتی  با  روباه 

دریا  سر کنار  در  افکندگی 

 زند. قدم می

ساخته   فرانکشتاین  رباتی  مردی 

 است. 

و  زنده  ربات  ناگهان 

کنترلش  خون از  و  آشام شده 

 گردد. خارج می

ضربه با  را  ربات  ای  مرد 

می ختم  نابود  قائله  و  کند 

 شود.می

در  رابینسون کروزوئه  کروزوئه  رابینسون 

 کند. اش زندگی میخانه

به   سفر  قصد  به  ناگهان 

رود و  ای سحرآمیز میجزیره

 کند. ها تنها زندگی میسال

رابینسون کروزوئه به خانه  

 گردد.یبرم

دوستانش   هاکلبری فین  همراه  هاک 

 مشغول بازی است. 

تصمیم   دوستانش  با  ناگهان 

نام  می به  گروهی  که  گیرد 

راهزنان کوچک تشکیل دهند  

و از خانه دور شده به جنگل  

 روند. می

به   دوستانش  همراه  هاک 

برگشته و در خانه ی  شهر 

ی دوگلاس مشغول به  بیوه

 شود.کار می
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ی  ترین شاخصهدهد که مهمی این دوره نشان میهاشناختی داستانبوطیقای روایت

روایت شخصیتشخصیتی  همچنین  و  )نوجوانی  شنو  دوره  این  داستانی  های 

شده در  ی بررسیهاگونه که از پیرنگ داستاناول=کارناوالی(، »بحران هویتی« است. همان

برمی نیز  بالا  کروزوجدول  رابینسون  رمان  آید،  اصلی  شخصیت  و  فین  هاکلبری  ئه، 

فرانکشتاین در پس هویتی گمشده در تکاپو هستند. هاکلبری فین ادعای ریاست دارد، 

گر را  طلب و سلطهرابینسون کروزوئه جهانگرد است و در فرانکشتاین شخصیتی قدرت

خت  اش را با ساکنیم که در پی غلبه بر جهان و انسان است و این خواستهمشاهده می

دلیل اقتضائات سنی همواره  دهد. ناگفته نماند که مخاطب نیز بهرباطی هولناک نشان می

پنداری  رو، میزان همذاتکند. ازاینها تقلید میهای این داستاندر این مرحله، از شخصیت

 ها بسیار زیاد است.های این داستانمخاطب نوجوان با شخصیت

 روایی آن های ساختاریجوانی دوم( و سازه. دنیای داستانی پساهبوطی )نو3.2.2

ی  هاگیرد و داستانبندی نیکولایوا را دربرمیی تقسیمی پساهبوطی آخرین مرحلهمرحله

ی پیشاهبوطی جهانی  ی دوره هاشود.اگرچه داستانگروه سنی نوجوانی دوم را شامل می

کند  وجوان خلق میگذارد و آرمان شهری رؤیایی برای مخاطب نبهشتی را به نمایش می

بوده و هیچ غم و غصهکه همه آن فراوان  داستانچیز در  این  به چشم  ای در جهان  ها 

خورد و حتی از خشم و شهوت نیز خبری نیست، با ورود به جهان داستانی کارناوالی  نمی

محرومیت با  عملی  مواجهه  و  کودک  افزایش سن  مقتضای  به  محدودیت)و  و  و  ها  ها 

شود. با  ها ایجاد میروایی داستانق آرمانشهر( تحولاتی در ساختار روانیناامیدی از تحق

ی پساهبوطی و گذر از مراحل حساس سنی کودکانه و نوجوانی، دنیای  ورود به مرحله

با ساختارهای متفاوت و همچنین   پیچیده، چندلایه و نمادین )قراردادی(  با زبانی  تازه 

داستانکنایه پس  در  نهفته  تر های  میها  محققسیم  آرزوهای  با  دنیایی  نشده،  گردد. 

انباشته شدهها و عقدهها و رنجشکست اند و روح و روان آشفته، سرگشته و هایی که 

 گذارد. ها را در دنیای جدید به نمایش میی انسانباختههویت

های بهشتی موضوعی واحد را در هماهنگی با  ی قبلی روایتاگرچه در دو مرحله 

هم ریخته  ی پساهبوطی این هماهنگی و وحدت به های دوره گزینند، در روایتیجهان برم
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گرایی  است و در نتیجه عناصری چون، »چندزبانی«، »معنا سازی«، »چندصدایی«، »ذهنیت

داستان طرح  »چندلایگی  و  اعتمادناپذیر«  »راویان  طرحدرونی«،  یا  را  ها  موازی«  های 

ویژگیمی از  عمدهتوان  داست های  دورههاانی  نیکولایوا، ی  )رک  دانست  پساهبوطی  ی 

چالش532:  1378 از  یکی  طبقه(.  و  تحلیل  در  مهم  داستانهای  از  هابندی  کودکان  ی 

طور قطع و یقین  توان بهشناسی است. بر همین اساس، نمیی مخاطبنوجوانان، مسئله

ست یا نه؟  داستانی مختص کودکان ا  آلیس در سرزمین عجایبمشخص کرد که واقعا  

رو شده است. بر همین اساس، که این کتاب در بین بزرگسالان نیز با اقبال روبهدرحالی

طبقه داستاندر  در  هابندی  که  کنیم  عمل  فراوان  احتیاط  با  همواره  باید  کودکان  ی 

پایینمخاطب یا  بالا  »دست  زیرا  نشود؛  ایجاد  اختلاط  از  شناسی  یکی  مخاطب  گرفتن 

نشناختن مخاطب است. دست بالاگرفتن؛ یعنی اینکه چیزی  یا درست  پیامدهای نشناختن

گرفتن نیز به این معنی  به مخاطب بدهید که زمان آن هنوز فرانرسیده است، دست پایین

)رفیعی،   بگیرد«  آن  از  اشکالی  کنید که مخاطب  اثر خود مطرح  در  را  است که چیزی 

فهماند که داستان برشی از زندگی    ی پساهبوطی باید به مخاطب(. پس در دوره59:  1391

شود. داستان متشکل  ای اخلاقی، اجتماعی، فلسفی و ... نوشته میاست و همواره با انگیزه

 کند. ای که تخطی از آن به هنر داستان لطمه وارد میگونههای هنری است؛ بهاز سازه

ای او واکاوی  توان ساختار داستان را بردر این مرحله از زندگی مخاطب است که می 

ی  نمود و حتی نوشتن داستان را نیز به وی آموزش داد. در این مرحله، برخلاف دو مرحله

آموزد  پیشین، مخاطب فقط به دنبال »بعد چه خواهد شد« آمیخته با لذت نیست، بلکه می

ی پیشاهبوطی( نهفته  ی اخلاقی )برعکس دوره که در پس هر داستان پیامی فراتر از نکته

ی نوجوانی در برابر کودکی است(. در این  نظور از بزگسالی در این جستار، دوره است )م

داند که اوضاع اجتماعی مردم عصر خویش  ای میعنوان آیینهدوره، مخاطب، داستان را به

اثر    سرگذشت کندوها داند که داستان  عنوان مثال، مخاطب میگذارد؛ بهرا به نمایش می

ها را در عصر  ادین است که غارت نفت ایران توسط انگلیسیاحمد، داستانی نمجلال آل 

( یا غلامحسین ساعدی را در داستان  1393زاده،  گذارد )رک. قاسمخویش به نمایش می

ورشـکستگی«    »ادبیات  دیـگر  تعبیری  ادبیات سترون یا به  ترین نمایندگان یکی از مهم  چتر
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( اگر در پی ترسیم الگویی برای پیرنگ  10:  1381داند )ر.ک: زرشناس،  ی چهل میدر دهه

دورههاداستان که ساختار عمدهی  ی  بگوییم  باید  باشیم،  داستانپساهبوطی  این  های  ی 

شدنی است. ساختار پیرنگ  صورت زیر ترسیمدوره بر اساس یک فرمول پنج بخشی به

کننده،  یبهر داستان از پنج نقطه تشکیل شده است که دارای وضعیت اولیه، نیروی تخر

 :دهنده و وضعیت پایانی استوضعیت میانی، نیروی سامان

 

 

 

 

 

 

 

 ها  ( ساختار پیرنگ بر اساس وضعیت5ی )نمودار شماره

های دوره پساهبوطی )نوجوانی دوم( وجود این است  ی مهمی که در داستانالبته نکته

گر وجود داشته باشد و در غیر  که حتماً باید در ساختار طرح داستان، یک نیروی تخریب

کند و دیگر صورت داستانی ندارد. باید توجه  این صورت متن حالت گزارشی پیدا می

به با یک شخصیت مرکزی روبه  اًیک غالب ی کلاس هادر داستانداشت که   رو هستیم که 

در داستان حضور دارد و بر رویدادها و افراد پیرامون خود تأثیر   (Active) صورت فعال 

کدام  تنها هیچکه نه  مواجهیمی مدرن ما با چند شخصیت  هاکه در داستاندرحالی  ؛گذاردمی

 به  ،نوعی در یک سطح قرار دارند(ها بهشخصیتی  بر دیگری برتری ندارد )چون همه

  ، مدرنیستیدر داستان پست هستند.( Passive) پذیر و منفعلیهای کنششدت شخصیت

مدرنیستی  دیگر و  کلاسیک  مفهوم  به  شخصیتشخصیت  و  نداریم  بهاش  صورتی  ها 

 (.32- 28: 1388)نوری،  کاریکاتورگونه در روایت حضور دارند

ی  میانه  ازریختگی همراه است و معمولًا  ی پساهبوطی غالباً با درهمهی دورهاداستان 

  ها نویسنده هستند. در این داستان  ربطبی  اًقطعه و ظاهر قطعه  بیشترشوند و  آغاز میداستان  

پاياني یهپار  

  دهندهنيروی سامان

مياني یپاره   

آغازين  یهپار  

کنندهتخريبنيروی   
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دور است و  ی این دوره از نظر ساخت معمولًا م هاگرداند و داستانبرمیزمان را به اول  

توان به ارتباط این آثار  ی دوره پساهبوطی میهاهای بارز داستانویژگی. از  مقدمه ندارد

آن زمان  اجتماع  فضای  داستانبا  پس  در  معنایی  وجود  همچنین  و  کرد. ها  اشاره  ها 

گی اجتماعی دیده  ی دوره پساهبوطی نوعی آیینههاتوان گفت در داستاندیگر میعبارتبه

ی آثار بیشتر تخیلی و بر اساس عنصر خلاقیت ذهنی  که در دو دوره قبلشود، درحالیمی

های  گیرد. در جدول زیر به تحلیل چندی از ویژگیبه منظور سرگرمی مخاطب شکل می

 ایم:معنایی آثار دروه پساهبوطی پرداختهساختاری

 معنایی ( ویژگی ساختاری 4ی )جدول شماره

 معنای داستان ی شروع نحوه عنوان داستان

های ی پنجاه زنان متحمل آسیب در دهه  شروع از وسط  احمد مردم/ جلال آل ی  بچه

 اجتماعی فراوانی شدند. 

ی چهل و پنجاه روستائیان و مردم فقیر  در دهه  شروع از وسط  لنگ/ ابراهیم گلستان 

 کردند. بسیار در سختی زندگی می

تی و مشقت  ی پنجاه در سخکارمندان در دهه  شروع از وسط  چتر/ غلامحسین ساعدی 

 کردند. زندگی می
 

 گیری . نتیجه3

شناختی  پردازی کودکانه به ساحت روانی دهد که باید در داستان های پژوهش نشان می دستاورد 

مخاطبان در کنار توجه به ساختار و کیفیت عناصر روایی در روایت توجه داشت. توجه به  

 گردد.  پردازی و حتی نقد داستان می این عامل مهم، مانع خطاهای بسیار در داستان 

 توان به موارد زیر اشاره کرد:هش حاضر میاز دستاوردهای پژو

کند که از نظر دریافت او  هایی را درک میکودک در اولین مراحل رشد خود روایت

از جهان خارج و همچنین رشد شناختی او متناسب وی باشد. در این مرحله کودک از  

ول دبستان ی اکند که دورهی پیشاهبوطی را درک میی دوره هاشناسی داستاننظر روایت

آثار داستانو قبل از آن را دربرمی این  با دنیایی  هاگیرد. در این تحقیق دریافتیم که  یی 

آلایش هستند که همواره در پس داستان خویش درفکر آموختن  آرمانی و فضای ساده و بی
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مهارتنکته از  یا مهارتی  داستانای اخلاقی  این  به کودک هستند. زمان  ها  های زندگی 

دهد که  ی کوچک داستانی دارد. همچنین نتایج تحقیق نشان میها گرهپیرنگ آن خطی و

یی  های این دوره شاهد ابتدا و انتهای مشابهی هستیم و روای چنین داستانهادر داستان

بیشتر من دوم نویسنده و دانای کلی است که با زبانی صمیمی، لحن و واژگانی ساده و  

پردازد. در تمام این  ی محدود ایستا به روایت داستان میها کودکانه و آفرینش شخصیت

گشایی خوشایند هستیم؛ چنانکه شخصیت به شیء  ها، شاهد پایانی خوش و گرهداستان

می دست  خود  مقبول  مقصود  یا  محرومیتارزشی  زیرا  دورهیابد؛  پیشاهبوطی  های  ی 

 شهری( پایدار نیست. )دنیای بهشتی و آرمان

در این تحقیق آن است که پس از عبور کودک از سن پنج سالگی،  دستاورد جدید دوم  

شود. این دوره که سنین هفت  ها می کودک وارد دنیای جدیدتری از درک و دریافت روایت 

را دربرمی سالگی )دوره تا دوازده  امور  ها گیرد؛ داستان ی کارناوالی(  انتزاعی و  با فضایی  یی 

ها و اپیزودهای  گری و هم تعدد شخصیت ی روایت حوه شوند که هم از نظر ن ذهنی آفریده می 

داستان  با  دوره ها داستان،  می ی  نشان  حاضر  تحقیق  هستند.  متفاوت  پیشین  در  ی  که  دهد 

ها با سؤالات متفاوت  ی کودکان و دنیای آرمانی آن ی این دوره شاهد بروز فلسفه ها داستان 

ی نامیده می شود، کودک با رهاشدن از  شناس ی هویت نوعی دوره هستیم. در این دوره که به 

 گیرد. های زندگی نیز خو می کم با واقعیت دنیای رنگارنگ تخیلی قبلی، کم 

  شناختی سومین دستاورد نوین در پژوهش حاضر این است که آخرین دوره رشد روایی 

ی  ی کودکی تمام شده و شخص وارد دوره ای است که دوره نوعی مرحله )پساهبوطی( به 

ی گردیده است. بر اساس تحقیق حاضر در این دوره شاهد گسترش داستان از لحاظ  نوجوان 

های ساختاری هستیم. این دوره که زمان نوجوانی مخاطبان  طرح، شگردهای روایی و سازه 

یی با ماهیت اغلب نمادین یا سمبلیک هستند، بنابراین مخاطب باید  ها گیرد، داستان را دربرمی 

ای اخلاقی، فلسفی یا فرهنگی و اجتماعی نهفته است.  ها نکته استان بداند که در پس این د 

ی این دوره دارای الگویی پنج قسمتی شامل وضع ابتدایی، نیروی  ها ساختار پیرنگ داستان 

 دهنده و وضع انتهایی است. گر، وضع میانی، نیروی سامان تخریب 
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