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Abstract 

Suspension and prospect both are elements of fiction literature, obliging the audience to continue the 

process of reading the story. This technique is mostly used in modern stories. It is also the most outstanding 

matter for making attraction and delisting the text for the reader. This research is a survey of suspension in 

the novel Anna Karenina by Leon Tolstoy, a well-known Russian thinker and novelist in the 19th century. 
Anna Karenina belongs to the perfect period of Tolstoy, especially after the period of the novel War and 

Peace. It is a story about the life of a lady named "Anna" who falls in mortal love after her marriage and 

having a child. She left her family because of her love and made some events as a result. We try to explain 

Anna's social position from the point of ethical and familial behavior in the text of Tolstoy. 
This research is descriptive and analytical. The factors causing the suspension are classified into two 

linguistic and non-linguistic sections, and then they are analyzed.  

 

1- The main elements of the suspension 

 Good writing is a collection of images and the use of writing tricks. A successful writer has a strong 

imagination and uses such techniques correctly because, between the right and wrong use of these tricks, the 

border is narrow.  There is a possibility that the text may be vulgarized at any time by using them 

inappropriately or in excess. Suspension elements can be divided into two groups: linguistic elements and 

non-linguistic elements (each of which is divided into sub-sections):  

 A) Linguistic elements: short sentences and answers, repetition of a word or sentence, ambiguous use of 

language 

 B) Non-linguistic elements: rapid return to the past or future, step by step intensifying the conflict of the 

story, conflict and confrontation, sudden change of character, fear of an accident or the future, unusual plot 

or acting contrary to expectations, expectation and fear, symbols and signs 

Anna Karenina: The story takes place in several aristocratic Russian families of the 19th century when 

princes held a high position in society and aristocratic customs were considered the most important factor of 

social principle.  The main plot of the story is the adventure of Anna Arkadyonna's love.  She is the wife of 

Alexei Karenin, a Russian aristocrat, and falls in love with Alexei Krylovich Vronsky, a young army officer 

and the son of a St. Petersburg aristocrat. 
 

 2- Suspension in the novel Anna Karenina 

 1-2. Asking a general ambiguous theory or question 

 The author challenges the reader by asking a general question or a general theory, and raises many 

questions and draws him in. 
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2-2. Ambiguity and suspension in the character 

 Anna, Vronsky, Loin, Katie, Loin's mother (absent character) 

3-2. Suspension in the accident 

This kind of fictive suspension happens through accidents as is the case with the death of a worker at a 

train station where Anna and Vronsky meet for the first time. Bringing this topic at first seemed pointless to 

the reader, while it was a prelude to expressing the nature of Anna's death and the end of Anna and 

Vronsky's love where it began. 
4-2. Suspension in the plot 

 Sometimes the events and their causes are unexpected for the reader. In their opinion, it is unreasonable 

and irrational because, in the real world, such conditions are impossible or rare. 
5-2. Suspension in space and mood 

 By describing a stressful and ambiguous space, the author could also convey the atmosphre to the reader. 

This atmosphere often becomes heavier when a character wants to make a decision or do something and 

encourages the reader to continue. 
6-2. Suspension in place 

 Sometimes the reader realizes and follows this secret in the places of events from the content of the 

author's words. 
The main suspense frequency of the story (suspension in the form), like other masterpieces in the world, was 

related to the superstructure and movement of narratives, narrative action, and the characters' complexity. There 

is, of course, a kind of content and intellectual suspension throughout the story, which happens in a problem or 

question form.  This model of fictive suspension is shown through characters who have Tolstoy ideas. The story's 

theme is love, about a woman who has children and belongs to a believing family. The story is complex because 

of the actions and behaviors performed by Anna, her husband, and her lover. 
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‌چکیده

خوردن حوادث داستان است که خواننده را بهه پرسهو و پیگیهری     کیفیتی ناظر بر پیچیدگی، بحران و گره« تعلیق و انتظار»

تهرین عنرهر    تعلیق کلیدیهای مدرن است.  ناشدنی داستان ذفها و عناصر ح دارد. این صفت ازجمله تکنیک ادامة داستان وامی

رمهان   کنهد.  دارد و کشو ادامهة مهتن را بهه او ا قها مهی      ه خواننده یا شنونده را در مقام انتظار نگه میداستان و رمان نو است ک

وبهوی   ههای تو سهتوی رنه     گرا و محرول دورانی کهه نوشهته   اثر تو ستوی، نویسندة نامدار روس، رمانی است واقع نایآناکارن

افتهاده   زیرسهتاخ و  صهل   و جن هایی چون  ها در رمان خریتوتاب، شور و تقابل حالات و ش اخلاقی به خود گرفته و از تب

شود و برخلاف ایهن کهه ترهور     است. رمان، داستان بانویی اشرافی به نام آناست که در طی حوادثی گرفتار عشقی ممنوعه می

رود و در  ینهاکرده مه   کند و به دنبهال عشهقی تجربهه    کرده است زمانی از فرزندش جدا شود، همسر و فرزندش را ترک می نمی

تمهام همچهون    اندازد. کشو و انتظار در این رمهان بها ظرافهت هرچهه     ادامه، سرانجامِ بد خودکشی او را در چنبرة خود گیر می

کنهد بها تعلیهق و انتظهار از نهو        ای که مرحله به مرحله داستان را پیگیری می است. خواننده  گردی بر تمام داستان پاشیده شده

ها همگی دارای نوعی کشو و ابهامنهد، چهه    ها، شخریت روست. در این نو  تعلیق ه ساختار رمان روبهفرمی و بیشتر مربوط ب

شود. حوادث، پیرن ، فضا و مکان نیز تعلیق و کشهو دارنهد. در    در اصل و چه با تغییراتی که در طول زمان در آنها ایجاد می

عیت است، با تعلیق در ذهنیت، فضا و کنو محتوای اثهرش  سازی در شخریت و موق اصل باید گفت تو ستوی که استاد تقابل

 تر ساخته است. را جذاب

 تعلیق، داستان، آناکارنینا، انتظار، تو ستوی. :ها‌کلید‌واژه

 

‌مقدمه

 مهردم  و سهنده ینو کهه  یخاصه  یفرهنگ  ه یفلسف نگرش براساس است انسان یفرد و یاجتماع یزندگ از یا واره طرح رمان

 دآمهدن یپد بها  یناگههان  ایه  آرام آرام و شهود  یم شرو  یزندگ از یتیموقع طرح با سبب نیهم به. کنند یم دنبال خاص یاجتماع

 لیتحم ای نشاند یم انیآدم یزندگ و زبان و ذهن بر را یحوادث و کند یم عوض را انسان تیموقع ها معلول و علتاز  ای سلسله
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 فنون ادبی

 نو  مقا ه: پژوهشی
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 1400بهار  (34، )پیاپی 1 مارهدهم، شیزس ،فنون ادبی  /   118

 پهرش  دچار را یزندگ و منافع شه،یاند اخلاق، انسان، از بمرکّ یبافت و کند یم گره جادیا انسان طیشرا با چا و در که کند یم

 و تیه روا عناصهر  بهه  تهازه  ینشیچ و زدیبر یذهن یطرح یرونیب حوادث ختنیر بهم با کوشد یم سندهینو. سازد یم یدگیچیپ ای

. دههد  جلوه رید پذ و طبو م را د خواهو یاسیس و یاخلاق ،یاجتماع یها یژگیو و خود نظر مد یزندگ سبک تا دهد داستان

 ارائهه  را انسهان  خطر معرض در یهست از نینو ینکات یدبا رمان هر کوندرا لانیم انیب به. است یانتزاع و یذهن یمفهوم رمان»

 در. (25: 1396 ،یانیه طغ و بههروز ) «دارد پاس ،نامد یم «یهست یفراموش» -هوسرل شاگرد -دگریها آنچه برابر در را ما و کند

 یشهناخت  روان یطرح صورت به کل در قیتعل که میده نشان میکوش یم داستان در قیتعل یستیچ از پرسو بر علاوه هوپژو نیا

 از ههم  قیه تعل آنکه گرید و کند یم کمک قهرمانان ای قهرمان حالات و داستان حوادث ةکنند دنبال تیذهن یدگیچیپ به که است

 ریه درگ را خواننهده  روان و روح ههم  و ردیه گ یم دربر را یکنش معلول و علت وتاب چیپ هم و است برخوردار یتیموقع عناصر

 .سازد یم قهرمانان و حوادث ناگفته مسائل

‌

‌پژوهشة‌نیشیپ

 یهها  پهژوهو  در امهروزه  رو نیازا ؛است داستان بخو نیتر سخت گفت بتوان دیشا و نیتر مهم از یداستان کشو و قیتعل

 کهه  اسهت  داسهتان  عناصهر  یبررسه  لیه ذ شهتر یب ،شهود  یم دهید نهیزم نیا در یبحث هم اگر و شده پرداخته آن به کمتر یداستان

و   مطهرح  عناصهر  از یکه ی «قیتعل» یی،ساختارگرا و داستان عناصر به مربوط یها بحث در. است شده مطرح مخترر صورت به

بهارة  در .است نگرفته انجام تانداساین  در آن جادیا یشگردها و قیتعل یستیچ برمبنای مستقل یپژوهشاست؛ اما  شدهبررسی 

 اثهر  ایهن  بهه  ،رفتهه  سخن تو ستوی های رمان از که مواردی در تنها است، نگرفته انجام توجه خور در پژوهشی آناکارنینا رمان

 آن بهه  داسهتان  عناصهر  ذیهل  ،باشهد  شهده  مطهرح  ههم  اگر و نگرفته انجام خور در کاری نیز تعلیق بحث در. است شده توجه

 (.1364)صادقی میر جمال از داستان عناصر یا (1379) مستور مرطفی از کوتاه داستان مبانی: مانند. است شده پرداخته

 و پادشهاه  روایهت  در تعلیق و زمان روابط بررسی» مقا ة به توان می اند، کرده بررسی را تعلیق مبحث که مقالاتی میان از اما

 مقامهات  در تعلیهق  سهازوکار » ؛(1377 فارسهی،  ادبیهات  و زبهان  وهوپهژ  فرلنامة) طاهری و رجبی ،زاده غلامحسین  ،«کنیزک

 بانیهانی کما ی  «اسفندیار و رستم داستان در تعلیق های تکنیک بررسی» و( 1391) سنگری صفایی و اکبرآبادی بتا ب ،«حمیدی

 .برد نام( 16 ةشمار ،1399 غنایی، ادب ةپژوهشنام)گندمانی اکبری و

‌

‌پژوهش‌روش

 ها داده استخراج وةیش. پردازد یم نایآناکارن رمان یبررس به یساختارشناس منظر از و یلیتحل ه یفیتوص وشر به پژوهو نیا 

 یذهنه  یریه درگ و کشهو  یاصهل  های عامل سپس است، شده مطا عه دقت به نایآناکارن متن ابتدا که است شکل نیا به جینتا و

‌.است  شده لیتحل و یبند طبقه ها افتهی بودن یزبان ریغ و یزبان ینابرمب ها بخو نیا. شود یم یبند دسته و ییشناسا خواننده،

‌

‌آن‌عناصر‌و‌بستر‌تعلیق،

 از کهه  داسهتان  در اسهت  کیفیتهی  تعلیهق . اسهت  تعلیهق  عنرهر  مهدرن،  داسهتان  ویژه  به داستانی عناصر ترین کلیدی ازجمله

 نگهاه  وولا ههول  و انتظهار  از دیهواری  پشت در را انداست مخاطب و کند می حکایت خواننده برای حا تی یا موقعیتی شدن پنهان

 داسهتان  یها  قره عبارات در که و حوادث کشِنده حالات شدن دهیچیپخوردن و  گره از است گردی تعلیق دیگر بیان به .دارد می

 یها  بیفتهد  اقاتفه  اسهت  قهرار  کهه  حوادثی از دارد؛ پرسو می وا داستان ادامه گیری پی و پرسو به را خواننده و شود می ریخته

 از سهاختار  و موقعیهت  حادثهه،  شخریت، چون عناصری کنار در عنرر این. خواند می پیگیری به را خواننده که روحی دغدغة



 119/   مرضیه ا سادات فاطمی محمدرضا نرراصفهانی و‌/انینسازی در عناصر روایت رمان آناکار افکنی و بحران گره
 

 و حکایات و روایات از را نو داستان که است هایی تکنیک یا ابزار ترین کلیدی از یکی و مدرن داستان ناشدنی حذف های مقو ه

 یسه ینو داسهتان  بخهو  نیتهر  سخت ییروا و یداستان یها مقو ه سندگانینو و تگرانیروا نظر از .زدسا می متمایز کهن های قره

 نظهران  صهاحب  از یبرخه . زنهد  یمه  رقم را قیتعل که است تیشخر حالات و یداستان حوادث یوولا هول و انتظار گره جادیا

 است داستان بافت درون ِیرازوارگ و یکشش یذات‌قیتعل از منظورشان که اند کرده میتقس‌یمصنوع‌و‌یذات نو  دو به را قیتعل

 خواننهده  ذههن  بهه  یا هیحاشه  یحوادث ای یاضاف یعبارات طرح با که است یقیتعل یمصنوع‌قیتعل و زبان و تیذهن با ختهیآم و

 یفرمه  قیه تعل از منظورشهان  کهه  اند کرده میتقس مسئله‌قیتعل‌و‌یفرم‌قیتعل بخو دو به را قیتعل گرید یبرخ .شود یم لیتحم

 قیه تعل و دارنهد  حضهور  تیه روا در کهه  است ییها تیموقع وها  تیشخر حوادث، یریگ یجا از یناش یرازوارگ و یدگیچیپ

 ایه  و محتهوا  فرم، به تواند یم و ردیگ یم یجا آن یزبان عناصر و داستان بافت عمق در که زیانگسؤال است یتفکر جادیا مسئله

 اسهت  تیروا رمان»: است گفته داستان، نامدار منتقد ،لاچ(. 105: 1395 لاودنمن، و پشو. نک) بازگردد داستان عناصر نویچ

 تهداوم  مخاطهب  ةعلاقه  و کشهو  به ها پرسو نیا جواب انداختن قیتعو به و مخاطب ذهن در ییها پرسو طرح با تیروا و

 (. 43: 1394 لاچ،) «زمان ریس به ای گردند یبرم یمعلو  و علت رابطة به ای هستند نو  دو عموما همها  پرسو. بخشد یم

 کهه  پیچیهده  و منحنهی  سهیری  از داسهتان  رفت بیرون چگونگی یا حوادث خطی و منطقی ها و توا ی چندوچون این پرسو

 کشد. می سو آن و سو این به را ذهن و کند می دنبال را داستان سیرهایی  چرخو با پسامدرن و نو های داستان در ویژه به

‌

‌علیقگیری‌ت‌بستر‌شکل

 اثهر  خهود  بطهن  از کهه  اسهت  ابهامی ذاتی تعلیق. شود می ایجاد مرنوعی شکل به گاه و ذاتی صورت به گاهی متن در تعلیق

 کهار  بهه  نویسهنده  کهه  اسهت ههایی   شهگرد  بهه  دارد؛ در حا ی که تعلیق مرنوعی مربوط زبانی اساس و پایه اغلب و خیزد برمی

 جریهان  در جهدی  نوعی خلأ که بپذیرد حال عین در و سپارد او به دل و کند میناناط او به مخاطب یا خواننده ذهن تا گیرد می

 و رسهانی  اطهلا   وظیفة زبهان  ازآنجاکه .برسد نتیجه به تا کرد دنبال را روایت باید است که آمده پیو داستان عناصر و حوادث

 جملهه  چیدمان و افعال نو  حتی یا جمله در تغییر و جایی جابه گاه است، جملات عهدة به نیز امر این وظیفة و است خبردهی

 پرسو مطهرح   این دایماً و کشد می خود دنبال به پیچیدگی بازشدن مرز تا را خواننده که شود می پیچیدگی و ابهام نوعی باعث

 شهنگری رو خبررسهانی  کنهار  در زبان آید؟ کاربرد ذاتی می پیو دیگری اتفاق چه بعد یا شود؟ می چه خوب! حالا: که شود می

 خللهی  و  نشهود  ایجاد کامل صورت به روشنگری این هرگاه دارد. همراه به آوردن ذهن را نیز کردن و از انتظار بیرون یعنی آرام

 .است شده ایجاد ابهام یا تعلیق پذیرد، صورت آن در

 آن ةواسهط  بهه  تها  کوشهد  یم هسندینو که است یهنر ابهام و یزبان ابهام، نو  نیتر یعا  که باورند نیا بر منتقدان از یگروه

. ایهن  (71: 1397 ،یمه یکر. رک) شهود  یمه  محسوب متن تقوّ نقاط زمرة در و سازد برجسته را تیواقع یها تقابل و ها تناقض

شود. ازجملة این  های متفاوت از سخن می شود که باعث اختلاف معنایی و برداشت های گوناگونی ایجاد می نو  ابهام به روش

شود. زمانی که کلام یا عبارت دو  های دیریاب، کنایه و ... است که موجب پیچیدگی متن می ه از سمبل، استعارهها استفاد روش

 بهر   و شود می خواننده در کشو و ابهام نوعی سبب کند و معنا یا بیشتر داشته باشد، متن باز هم نوعی ابهام و پیچو پیدا می

 .شود می ابتذا ی ایجاد نو  هر از دور به ادبی مطلوب پیچیدگی نوعی و اندم می باقی  نویسنده دست ماجرا آخر تا برنده

بهه کهار    ابهام ایجاد برای نویسنده گیرد که شکل میهایی  شگرد طریق از و نیست زبان ذات به مربوط دیگر مرنوعی تعلیق

 شهیوه،  ایهن  دهد. در یراتی در آن رخ میمنظور ابهام تغی شود و به گیرد. در این روش بیشتر فرم در ساختار متن دستکاری می می

 آنهها  اجمها ی  طهرح  با یا کند نمی آشکار را اطلاعات از یبخش عمد به بکشد، خود دنبال به را خواننده که این هدف با نویسنده

 ةمه ین رمان که میکن قبول دیبا .دارد جای داستان اصلی عناصر در بندد، می کار به که راهایی  شگرد اغلب. کند می ایجاد را تعلیق

 و هها  تیه ذهن حوادث، یحجم طرح یعنی ینیع یها رفتار و ها عملکرد در تقابل جادیا یجا به کوشد یم بعد به ستمیب قرن دوم
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 در ریپاگ و دست گاه و یجد یها تیواقع منز ة به را یفکر و یروح و یذهن حوادث و دهد قرار گریکدی برابر در را ها هیروح

 مطهرح  رازی که این داند؛ اول می صورت دو به را داستانی تعلیق ایجاد های شیوه ی،سینو داستان هنر در چلا .سازد وارد داستان

 مربوط بیشتر و دارد کاربرد جنایی و پلیسی های داستان در بیشتر نو  این که است آن دریافت و درک مشتاق خواننده که شود

 خهود  گاه و کند پیدا کشو آنها سرنوشت به نسبت خواننده که یتیوضع درها  شخریت یا شخریت قراردادن دوم. آنهاست به

 (. 43: 1394هستند )لاچ،  دست این از جهانی شاهکارهای اغلب  بپندارد، آنها جای به را

 تغییهر  و روایهت  شکل جایی جابه با و است داستان فرم در بگوییم بهتر یا داستان روساخت در( مرنوعی تعلیق)تعلیق  از گونه این

 ایجهاد  بخهو  یهک  در که را ابهامی داستان، حیطة عناصر در روایت نو  در دستکاری و تغییر اندک با نویسنده. شود می ساخته ناصرع

در  اصهلی  عناصهر  ایهن . شهود  می داستان در گره یا بحران ایجاد باعث و کند می وارد وار سلسله صورت به کل مجموعة در کرده است،

 اینکهه  بهه  باتوجهه . زاویة دیهد  یا روایت نو  و زمان فضا، و هوا و حال پیرن ، حوادث، اشیاء، و مکان ریت،شخ: از اند عبارت داستان

 کهه ههایی   تعلیهق  میان در. شود می کل در ابهام ایجاد باعث بخو یک در ابهامی نو  و هر است پیوسته هم به و منسجم کل یک داستان

 در تعلیهق  از تهوان  مهی  میهان  ایهن  در کهه  هسهتند  بقیه به نسبت بیشتری بسامد دارای رخیب شوند، می ایجاد فرم یا و داستان عناصر در

سهبب تعلیهق در مهاجرا و     خهوانیم، بهه   های پلیسی و جنایی مهی  برد؛ برای مثال زمانی که داستان نام اشیا و مکان و حوادث شخریت،

لیق در شخریت است که ا بته به دو شکل است: یکهی تعلیهق   دهیم. مورد دیگر تع شویم و تا پایان ادامه می حوادث جذب داستان می

برانگیزنهد و دیگهر    شوند که ابههام  در شخریتهای حاضر در داستان که در عین حضور و معرفی دچار پیچیدگی یا تغییر و تحولاتی می

مل مستقیمی را در جریهان داسهتان   ای از ابهام قرار دارند و ع صورت واض  در داستان نیستند و در پرده هایی که به تعلیق در شخریت

 بابها  و سهلوچ دیهد،   دراز  نه   باباو  سلوچ یخا  یجاهای  توان در رمان ندارند. نمونة تلفیق موفق این دو مدل تعلیق شخریت را می
 مابهها  هها آن فیتوصه  و هها  تیشخره  میمسهتق  حضورسبب نبودِ  های غیرمستقیم و در پرده هستند که به هردو از شخریت دراز  ن 

ن حضهور  در داسهتا  -سهلوچ  یخها   یجها در  -مرگان یا عبهاس  -دراز  ن  بابادر  -هایی چون جودی ی شخریتو  ؛نندمی‌ک‌جادیا

کننهدة تعلیهق انتظهارآفرین و گهره داسهتانی       تنهایی نمایهان  یک به کنند؛ و ی هیچ های شخریتی ابهام ایجاد می د یل پیچیدگی دارند که به

 را انهدام  یهک  حکهم  داستان عناصر از کدام هر ازآنجاکه و شود می دیده شدت به دنیا بزر  های داستان در عناصر و فرم نیستند. تعلیق

 و نااطمینهانی  کهه  هستند عوامل مجموعة این درنهایت و شوند نمی جدا یکدیگر از عناصر این از کدام هیچ دارند، داستان کل برای

 .کنند می ایجاد داستان را خواننده به شک

 

 یشناخت‌روان‌ةمسئل‌طرح‌ةمنزل‌به‌قیتعل

 و فروریهزد  اش ذهنهی  پیشهین  طهرح  آنکهه  نخسهت  :کند یم پرسو تیموقع سه در یآدم ت،یوترب میتعل دانشمندان ةگفت به 

 بهر  فرد آنکه سوم و کنند پیدا ترادم یا تقابل دیگر یک با ذهنی متفاوت طرح دو آنکه دوم. بیفتد اتفاق او توقع برخلاف چیزی

 بیابد؛ بنابراین اجما ی و ناقص را خود های دریافت از ای پاره اش، ذهنی های دانسته به بخشیدن آرایو هنگام و تأمل و دقت اثر

 و کهودک  ههای  داستان نوشتن مقام در اگر نویسنده است بدیهی آورد؟ می خواننده ذهن سر بر چه تعلیق کمک به نویس داستان

 در انهدازی  دسهت  کوشهد  مهی  تعلیهق  با پس نیست؛ خواننده اطلاعات به بخشیدن وسعت و تعلیم پی در مستقیماً نباشد نوجوان

 سهاختار  از پهس  داسهتان  کشو بخو ترین مهم این. بزند رقم او انتظار برخلاف را حوادثی تا کند ایجاد خواننده ذهنیت مسیر

 نخسهت : شهود   حها   مههم  اصل دو باید تعلیق در»: که است آن بر معاصر نویسندگان و منتقدان از یکی .است روایت و زبان

 اول مهورد . ادامة ماجرا قاطع بینی پیو در خواننده توانایی عدم دیگر و مخاطب در داستان ادامة دانستن تمایل حس برانگیختن

 وجود به زمانی صمیمیت و آورد می وجود به مخاطب و داستان های شخریت میان نویسنده که است صمیمیت ا قای محرول

 ای گونهه  بهه  را اطلاعهات  ارائهة  فراینهد  بکوشهد  باید نویسنده .کند نزدیکی احساس داستان های شخریت با مخاطب که آید می

 (.21: 1391 مستور،) «بزند حدس را ادامة ماجرا نتواند خواننده که کند طراحی
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‌ساز‌تعلیق‌اصلی‌عناصر

 قهوی  تخیلهی  که است موفق ای نویسنده و دگینویسن های وفن فوت کارگیری به و تخیل از است ای مجموعه نوشتن خوب

 بهاریکی  بهه  ظرافتهی  شگردها این از نادرست و درست استفادة بین گیرد؛ چراکه کار به درستی به نیز را فنون این و باشد داشته

 سهاز  تعلیق عناصر .دارد وجود متن شدن کشیده ابتذال به امکان هر حظه آنها اندزة از بیو یا جا استفادة نابه وجود دارد که با مو

 .شوند می تقسیم ریزتر موارد به تفکیک به نیز هرکدام که کرد تقسیم غیرزبانی عناصر و زبانی عناصر گروه دو به توان می را

‌زبانی‌عناصر(‌الف

‌ها‌پاسخ‌و‌ها‌جمله‌یکوتاه-1

 شهنونده  یها  و خواننهده  بهه  ار اطلاعهات  کمتهرین  باشد حداقل در و کوتاه هایمان پاسخ و جملات که زمانی گفت می توان

 خهود  ههای  پاسهخ  بهه  تها  باشهد  نویسنده پی در و بماند باقی خواننده برای بیشتری ابهامات که شود می باعث همین و دهیم می

 ههر  اسهت  ممکن خانه ساکنان و است خاصی مدارک دنبال به ای خانه در داستان اصلی شخریت کنید تروّر مثال برسد؛ برای

 بهرده  را مهدارک  شهاید  باشد؟ اینجا امشب او کرد می گمان کسی چه. نبود هم قفل یحت. کشودار طاقچه کی. برسند سر  حظه

 (.32: 1387نوبل، ) ...نشکن را آن. است قفل کشو. کن اعتماد او به حالا خب. است دیده را مدارک که گفت او. باشند

‌جمله‌و‌کلمه‌تکرار‌-2

 اسهت،  همهراه  ا رهفات  قیتنس و ییآوا هم مروت، تکرار صامت، تکرار کردیرو رچها با حداقل تیروا هر که میریبپذ اگر

 نیه ا. باشهد  همهراه  ابههام  بها  که کند جادیا یا تازه تیذهن تواند یم موارد نیا از کی هر، (93-91: 1397 ،یقار و یدگلیب نک.)

 یرازوارگه  ای یدگیچیپ قیتعل .کشاند یم یرگید یفضا به را انسان و سازد یم متردد ساحت چند ای دو انیم را ذهن یساز ابهام

 یرازوارگه  و ابهام از یا ها ه ای چرخو در دو نیاة رابط که است محرول کنو و موجد کنو ای یداستان معلول و علت انیم

 .بهرد  یمفرو یدگیچیپ درهم و ابهام به را تیذهن و زدیر یم هم به را تیروا یمیتقو یتوا  ای زمان نسبت آنکه گرید و رود یفروم

 دو ساعت فردا من» که کند می تکرار و دارد اصرار مرتب دیگری فرد با خود صحبت حین در داستان شخریت که کنید تروّر

 چه یا باشد و چگونه است قرار دو ساعت که شود می ایجاد ابهام ؛ این«دو ساعت کرد، رأس خواهم ملاقات گا ری در را شما

 «یو وژیسهم » بحهث  ةحهوز  در آنچهه  بها  تکرار نیاایجادکننده یا تشدیدکنندة ابهام متن است.  نوعی بیفتد؟ این تکرار به اتفاقی

 را آنهها  سوسهور  کهه  یهی آوا زبهان  یها نشانه راه از یشناس نشانه ای «یمو وژیس» بحث یها امیپ حال هر به. »دارد تفاوت ،است

 قهرارداد  و اریه اخت براساس «مد ول» عنوان به موضوعشان و «دال» عنوان به آنها انیم ارتباط «رسیپ» قول به و خواند یم سمبل

 از ریه غ یهها  نشهانه  راه از که ییها امیپ. گردد یم منتقل index و icon یعنی گرید یها نشانه راه از بلکه شود؛ ینم منتقل است،

 (93: 1397 ،یقار و یدگلیب از نقل به ان،یپورنامدار) «دارد یجا ب و متنو  یها گونه گردد، یم منتقل ییآوا زبان

‌زبان‌یابهام‌کاربرد‌-3

کشهد امها ایهن بهه      ترین مشخرة تعلیق است و همین امر است که خواننده را به سهمت خهود مهی    ابهام و رازوارگی اصلی

کارگیری ابهام در زبان نباید از نو  مبتذل و عیوب کلام باشد بلکهه بایهد بهه سهبکی کهاملًا فهاخر و اسهتوار باشهد کهه جهزو           

 های کلام محسوب شود و خواننده به دنبال رمزگشایی آن باشد و از تفکر در مورد آن  ذت برد.  زیبایی

‌غیرزبانی‌عناصر(‌ب

‌ندهیآ‌ای‌گذشته‌به‌الیّس‌و‌عیسر‌بازگشت‌-1

 ثلاًمه  کنهیم؛  بهاز  گذشهته یها آینهده    در را ماجرایی و برگردیم گذشته به و دهیم تغییر را زمان داستان میانة در دیگر تعبیر به

 مشهکوک  و منطقهی  غیهر  ظهاهر  به که دارد ارتباط و برخورد مدام با او و دارد دیگری فرد به خاصی توجه داستان در شخریت

 و هیجهان  دچار را خواننده است، قدیمی عشقی از یادگاری فرد اینکه فهمیدن و گذشته به برگشت با داستان میانة در اما است،

 .کند می جدیدتری کشو
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‌دترکردنیشد‌را‌داستان‌کشمکش‌پله‌پله‌-2
 بالا نویسنده با پله پله خواننده و شود پیچیده موضو  مرحله به مرحله که است سبک این به داستان موفق روند طورکلی به

 بها  را داسهتان  و باشهد  نداشهته  دسهت  در راهها   کشهمکو  و اعمهال  توا ی کنترل نویسنده اگر برسد. ها درگیری اوج به تا بیاید
 .کند می کننده کسل را هیجانی های صحنه کند، داستان غرق را خواننده آنکه از پیو کند، آغاز توا ی شدیدترین

‌یساز‌تقابل‌و‌تضاد‌-3
 و شهود  مهی  داسهتان  در مختلهف  موضو  مواجهة دو و تضاد کلی، عامل صورت به بیان نظری یا سؤال یک کردن مطرح گاه
موضهو  و   از ظریهف  صورت به نویسنده حتی موارد از بعضی در کند. می ایجاد خواننده برای انتظارآفرین را جذابیتی و کشو
 .است رویارویی تضاد و اصلی عامل باز امر همین و کند می طرفداری ای نظریه

‌‌تیشخص‌یناگهان‌رییتغ‌-4
. ایهن  ها خود یکی از علل اصلی کشو و ایجاد ابهام در داسهتان اسهت   تحولات و تغییرات ناگهانی شخریت یا شخریت

نههایی جریهان و    شهدن  کند و تا روشن تغییر و تحول نوعی دوگانگی و تضاد را در ارتباط با شخریت برای خواننده ایجاد می
 برد. او را به دنبال داستان می فهمیدن چگونگی آن

‌ندهیآ‌ای‌حادثه‌از‌ترس‌-5
 بهه  واقعی و زیبا صورت به را احساسات که است موفق ای نویسنده. است آدمی احساسات ترین قوی و ترین مهم از یکی ترس

 بتوانهد  نویسهنده  کهه  زمانی بنابراین است. شدید و قوی کشمکشی از ناشی داستان ملموس و قوی احساس چونکه بکشد؛ ترویر
 کشد. می خود دنبال به نتیجه شدن روشن و داستان پایان تا و کند می درگیر را او قطعاً کند، منتقل خواننده به درستی به را ترس

‌انتظار‌برخلاف‌کردن‌عمل‌ای‌رنگیپ‌بودن‌نامتعارف‌-6
 نیقوان از برگرفته انتظارات نیا که دارد یانتظارات ها تیشخر ای و یداستان یها عمل و داستان با ارتباط در شهیهم خواننده

 ایهن  اما درآید؛ آب از تدرس ما انتظار و حدس همیشه که شود می سبب و است قانون شهیهم قانون و است یعیطب و یمعمو 
 وجهود  همیشهه  و هسهتند  ای کلیشهه  قوانین و انتظارات چراکه دهد؛ می دست از را خود جذابیت هیجان و اندکی، از پس وضع
 کند ایجاد غیرمنتظره و غیرعادی چیزی است، توانسته زند برهم را انتظار و کلیشه این نویسنده زمانی اگر میان این در اند داشته

 کند. ایجاد خود متن در را تعلیق نوعی به و بکشد خود دنبال به را هخوانند و

‌ترس‌و‌انتظار‌-7
 رنهج  و درد عامهل  دو ههر  چراکهه  هسهتند؛  تهرس  و انتظهار  بگیهریم،  نظهر  در تعلیق برای را اساسی عامل دو بخواهیم اگر

 قبل اینکه به مشروط گیرد، می صورت رنج و درد با اتفاقات داستان در گاهی .هستند خوانندة داستان تبع به و داستان شخریت
 (. رنج) رخ دهد هست آنچه از بدتر و تر سخت اتفاق که است ممکن هرآن گاهی یا( انتظار) بیفتد دیگری اتفاق آن از

‌ها‌اشاره‌و‌ها‌سمبل‌-8
 باشهد  نمهی  اننهده خو سرگذاشهتن  پشهت  و زدن دور دنبال به و گذارد می احترام خوانندة خود به که است موفق ای نویسنده

 ابتهدا  همهان  یها  داسهتان  طهول  در مرتهب  و نیسهت  کهاری  پنههان  دنبهال  به کند، می سهیم اطلاعات و موارد تمام در را او بلکه
 ایهن  نویسهندة ظریهف   ا بتهه . دههد  تشهخیص  را داستان تم و کلی روند بتواند اساس این بر که دهد می خواننده به هایی سرنخ
 و خواننهدة زیهرک   ایهن  و آورد می گذرایی کاملأ صورت به بلکه آورد نمی متن در فریاد و بوق با و آشکار و واض  را ها اشاره

 .بزند حدس را اتفاقات بیان د یل و داستان روند و باشد داشته پرسشی ابهام بخو هر مورد در بایست می که است باهوش

‌

‌آناکارنینا

یهک   در 1877 تها  1875 سال از پاورقی صورت به ابتدا در رمان این. روسی است نویسندة تو ستوی،  ئو از رمانی آناکارنینا

 اتفهاق  19 قهرن  روسهیة  اشهرافی  خانوادة چند در داستان .اند دانسته رئال داستان یک را کارِنینا آنا رمان .رسید چاپ به  گاهنامه
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 در والا مقهامی  دارای هها  کنت و ها پرنس که زمانی. است مسلط زمینة روایت بر نویسنده روزگار اشرافی فضای  تبیین. افتد می

 یبرا ها خانواده نیا. دیآ یم حساب به یاجتماع بیپرنس عامل نیتر مهم یزادگبینج و اشرافیت رسوم و آداب و بودند جامعه

 زوج چنهد  ارتبهاط  تشهری   و بررسهی  حهول  رمان یدیکل و یاصل یمحتوا. دارند دربان و معلم آشپز، خدمتکار، چند خودشان

 آ کسهی  همسهر  آرکادیونها،  آنها  بهه  مربوط داستان اصلی شود. محور می وصف بیشتری برجستگی با خانواده یک که چرخد یم

 کریلهویچ  آ کسی با شود، می خوانده کارنینا آنا همسرش خانوادگی نام خاطر به که روسیه، زادگان اشراف و دو تمردان از کارنین

 و شهود  مهی  جهدا  همسهرش  از بازد، می عشق نرد پترزبور سنت زادگاناشراف زا یکی فرزند و ارتو جوان افسر ورونسکی،

 دیگهری  عشق داستان عشق، این داستان کنار در. رودمی ورونسکی معشوقو همراه به و سپارد می پدرش به را سریوژا پسرش

 شهاهزاده  دختهر  اشچرباتسهکی،  یکیته  بهه  مسکو، بزر  داران زمین و زادگان اشراف از  وین، کنستانتین عشق آن و دارد جریان

 مشهکلات  از پس سرانجام و است کیتی خواستگار  وین یعنی دارد؛ متعارف و رسمی شکلی شان رابطه که است اشچرباتسکی

محهدود   بسهیار  صهورت  بهه  ا بته نیز( دا ی و استیوا) آبلونسکی خانوادة به این، کنار در. کنند می ازدواج دو آن فراوان مرائب و

 خهانوادة  و یورونسهک  اش، معشوقه بای او ها جدال و شک و آنا محور حول شتریب ماجرا یانیپا یها بخو. ده استش پرداخته

 قطهار  سهتگاه یا بهه  ،افتهد  یمه  اتفهاق  یورونسک و او انیم که یسوءتفاهم و مدت یطولان بحث از پس آنا تیدرنها. گذرد یم او

 بهه  و شهود  یمه  افسهرده  ماجرا نیا بعد زین یورونسک. شود یم کشته و دازدان یم قطار مقابل را خود قطار عبور هنگاه و رود یم

  .رود یم جن  به شدن کشته دیام به اما کشور از دفا  عنوان

‌

 تعلیق‌در‌رمان‌آناکارنینا

‌برانگیز‌کردن‌یک‌نظریه‌یا‌سؤال‌کلی‌ابهام‌مطرح‌-1

های زیادی را برای او مطرح  کشد و سؤال ه چا و میکردن یک سؤال کلی یا یک نظریة کلی خواننده را ب نویسنده با مطرح

 کشد.  دنبال خود می کند و او را به می

 «دارنهد  را خهود  خهاص  یبهدبخت  کهدام  ههر  شهوربخت  یهها خانواده اما همند، مثل به همه خوشبختهای  خانواده»

 (.25: 1392 ،یتو ستو)

 (.54« )من بمیرد، دیگر هیچ وجودی در میان نخواهد بودهای من نابود شوند، یعنی اگر تن  پس به این ترتیب اگر احساس»

کند کهه مهدل بهدبختی و خوشهبختی      ها را در ذهن خواننده ایجاد می کردن کلی این موضوعات این سؤال نویسنده با مطرح

ههد کهه   د برانگیز زندگی و مهر  قهرار مهی    های فلسفی و بحث چگونه است؟ خواننده را در مقابل انبوهی از سؤالات و فرضیه

کند تا نظر نویسندة داستان را هم در این میان دریابد. خواننده خود به خود با  خواننده برای یافتن پاسخ آنها داستان را دنبال می

 شود. شود و مرحله به مرحله بیشتر درگیر می ها به سمت ادامة داستان کشیده می این سؤلات و پرسو

‌ابهام‌و‌تعلیق‌در‌شخصیت‌-2

‌ای‌حاضره‌الف(‌شخصیت

تلخهی در کهل داسهتان؛ کهه      قراری و اوقهات  گرا و عاشق، اما دچار نوعی بی : فردی است کاملاً روستایی، کمرو، درونلوین

ای از  شهود، بلکهه همیشهه در ها هه     صورت واض  بیان نمی قراری به شود. ریشة این بی سؤالات فلسفی زیادی برایو مطرح می

شناسهد؛   کند، بلکه خواننده از نو  رفتهار و منشهو او را مهی    روشنی معرفی نمی اه  وین را بهگ ماند. نویسنده هیچ ابهام باقی می

چندان آراسهته و درونهی سها م، زیبها و پرآشهوب       گونه ا قا شده است که جوانی بسیار مغرور، حساس با ظاهر و رفتاری نه این

شود. تمام این خروصیات  وین در لایة زیرین داسهتان   کند و با او همراه می است که تنها کیتی است که درون او را کشف می

 کند، بلکه در پایان داستان به ترویر درستی از او رسیده باشند.   گونه است که برای خواننده ایجاد ابهام و کشو می است و این
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ین الان رسهیدم و  کهرد، گفهت: همه    قراری به دور و بر خود نگاه مهی  تلخی و بی  وین که با کمرویی و در عین حال اوقات»

 (. 44: 1392تو ستوی، « ) خواست ببینمت خیلی د م می

گهرا   کنهد و بهه دختهری درون    : دختری شاد و سرخوش است که با یک شکست احساسی روحیة او به ناگاه تغییر میکیتی

ها و اتفاقهات   ی از زمانکردن ناخودآگاه روحیة قبلی در بعض شود. این تغییر و تحول و بازیافتن عشق قدیمی و جلوه تبدیل می

کند. کیتی هم مانند یکی دو شخریت دیگر داستان ناگههان دچهار تغییهر و تحهول      خواننده را با نوعی ابهام و گیجی همراه می

شود. این مدل تغییر و تحول برای خواننده کمی عجیب و غیرمنتظره است و مرحله به مرحله داستان را برای دریافت علهل   می

اش  های زیبای دخترانهه  سادگی و آزادی بر شانه فریبندگی سر ظریف و زرینه گیسوی او را که به»دهد.  دامه میو چگونگی آن ا

مهین  قرار یافته بود و روشنی و معرومیت کودکانة چهرة او را با جانداری بسیار در نظر مجسم کنهد. فریبنهدگی ویهژة او در ه   

ته بود که  وین خوب به خاطر سپرده بود، اما حا ت چشمان ملایهم و آرام  و ظرافت اندامو نهفحا ت کودکانة چهره و زیبایی 

کرد و همیشه او را به جهانی جادویی  و صدیق و خاصه  بخند او بود که در نظر  وین هربار با شکوه تازه و نامنتظری جلوه می

آورد بسیار نهرم دل و   می نانکه به یادیافت که چ اش می برد که او خود را در آن همچون روزهای معدودی از دوران کودکی می

 بهرق  ،بود کرده اش احاطه زده رونیب کلاه شب از و نرم سوانیگ که او برافروختة چهرة در»( 60: 1392تو ستوی، « ) مهربان بود

 (896همان: ) «شد یم دهید میترم و یشاد

د و کاملاً وابسته بهه همسهر و فرزنهد و هی     رس : شخریت اصلی داستان است در ابتدا خیلی معقول و منطقی به نظر میآنا

کهل   اش بهه  شود و روند داسهتان و زنهدگی   شود و به عشقی ممنوعه گرفتار می د یل می ناگاه دچار تغییر و تحو ی ناگهانی و بی

سانسهورهای   رسهد  شود، مبهم و آمیخته با رازوارگی است. به نظر مهی  کند؛ اما در این میان توصیفاتی که از آنا بیان می تغییر می

بسیاری در ارتباط با آنا وجود دارد؛ ا بته نه از نوعی که نویسنده برای فریب خواننده بیان نکرده باشد، بلکه این پیچیدگی خود 

شهدت از دوری پسهرش    خبر است و در ناخودآگاهو اسهت. بهرای مثهال در ابتهدا بهه      آنا است که شاید خودش نیز از آنها بی

 ییبهانو  آنها کنهد.   بهره بودن از عشقی واقعی پسرش را رها می د یل بی آید، به که عشق به سراغو می ترسد، و ی همو زمانی می

درستی از  ای که خودش هم به رسد سرخوردگی در ارتباط با عشق و زندگی دارد، سرخوردگی نظر می به اما است، ظاهرصلاح

شود که خواننده را به  دهد، باعث می رد و رفتاری که انجام میهایی که دا گونه تضاد آن خبر ندارد. این تیپ شخریت آنا و این

 دنبال خود بکشد:

گذشت، نرمی و مهربانی خاصی محسوس بود. وقتهی ورونسهکی رو بهه     در حا ت چهرة زیبای بانو، هنگامی که از کنار او می»

نموند، دوسهتانه و   مژگان انبوهو سیاه می رن  درخشانو که در سایة سوی او گرداند، بانو نیز رو گردانده بود. چشمان خاکستری

 (.99-100: 1392تو ستوی، « ) با توجهی خاص چنانکه گفتی او را به جا آورده باشند، بر چهرة او خیره مانده بودند

 (.937)همان: « آنا با سیمایی گناهکار و مهربان به پیشواز او بیرون آمد و پرسید: خوب، خوش گذشت؟»

های اصلی است که ظاهری کاملاً پسندیده دارد، و ی هرگهز در فکهر ازدواج نیسهت و     ز شخریت: یکی دیگر اورونسکی

کند که این تغییر تعجب نویسنده را نیهز برانگیختهه اسهت؛ تها جهایی کهه در        شود و تغییر می ناگهان با دیدن آنا فرد دیگری می

ایدار است که در چند مرحله تغییهر و تحهول دارد.   کند. ورونسکی شخریتی ناپ صورت مبهم توصیف می بعضی موارد او را به

شود سپس دوبهاره بهه نهوعی در     شدت د بستة آنا می در ابتدا قرد د بستگی به هیچ زنی را ندارد، اما درست در همین زمان به

ههای   تغییر و تحهول  شود. این ناپایداری و شود و پس از آن دوباره بعد از مر  آنا درگیر آنا و مر  او می برابر آنا نیز سرد می

 کشد تا بلکه به ترویری پایدار از این شخریت دست پیدا کند. دنبال خود می دایمی خواننده را به

ههای او را نادیهده    آسانی همة خهوبی  رو شوند، به ای از رقابت، چون با رقیب پیروزمند روبه بعضی هستند که در هر عرصه»

عکس، بهیو از همهه چیهز مایلنهد در ایهن       ای اشخاص هستند که به نند. اما پارهبی گیرند و در وجود او جز بدی چیزی نمی می
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رقیب بختیار، خرا ی را پیدا کنند که موجب پیروزی او بر خودشان شده اسهت و بها د هی از درد نهالان جهز خهوبی در آنهها        

دشوار نبود. این خرال چشمگیر  جویند.  وین جزو همین گروه بود. اما یافتن خرال نیکو و فریبنده در ورونسکی برایو نمی

اندام بود و چشم و ابرو و مویی سیاه داشت و چهرة زیبا و بسیار آرام و استوارش حکایهت از   بالا و ورزیده بود. او جوانی میان

اخ و اش تا اونیفهورم فهر   نرمی تراشیده شده و صورت به کرد. در چهره و اندام او، از موهای سیاه کوتاه اصلاح او می  نیک خوی

 (.86-87: 1392)تو ستوی، « چیز در عین سادگی و آراستگی و برازندگی بود بسیار نو و شیکو همه

سیاهی بر سر داشت و زیر بازوی مادرش را گرفته بود. آبلونسکی در کنارشان بود و بها   پا توی بلندی به تن کلاه فراخ  به»

شهنید.   ههای آبلونسهکی را نمهی    به جلو دوخته بود. گفتی حرفزد. ورونسکی ابرو در هم کرده و چشم  حرارت زیاد حرف می

آنکه چیزی بگوید کهلاه از   لابد به اشارة آبلونسکی سر به سوی جایی که پرنسس و سرگی ایوانویچ ایستاده بودند، گرداند و بی

 (.981)همان: « سر برداشت. صورت شکسته و دردناکو گفتی از سن  بود

‌گذار‌در‌داستانهای‌غایب‌اما‌تأثیر‌ب(‌شخصیت

آورد؛ و ی تمام انتظارش از یک زن و زندگی در زندگی مادرش  ن:  وین از مادر خود چیز واضحی به یاد نمیمادر‌لوی‌-

قهرار   است. گویا زندگی مادرانه چیزی است که  وین بیشده   صورت مبهمی مقدس نموده شود و به و شخریت او خلاصه می

خورد و اعما و ا گوی اوست. دیدگاه  شود که روح قشنگی است که دور و بر  وین تاب می گونه ا قا می آن است. مادرش این

 پذیرد.  وین نسبت به زن از این فرد ناشناخته که خواننده در پی آن است تأثیر می

را در اش  آورد. تروّرش از او به صورت خاطراتی مبهم و مقدس بود و همسر آینهده   وین مادر خود را درست به یاد نمی»

 (.140)همان: « کرد که مادرش بود صورت همان زن زیبا و غایت پاکی مجسم می عا م خیال به

صورت مشخص و واضحی توضی  داده نشهده اسهت؛ بلکهه تمهام آنهها       های رمان و خروصیات آنها به در مورد شخریت

ا برای خواننده ایجاد کهرده کهه او بتوانهد از ایهن     تر فضایی ر تمام ای به خواننده ا قا شده است. نویسنده با زیرکی هرچه گونه به

گونه  هایی بدون هیچ هایی هرچند محو و مبهم داشته باشد. این مدل ا قا و فضاسازی و دریافت هایی بزند و دریافت فضا حدس

و  تهر  ههای ظریهف   شود که خواننده کشو بیشهتری پیهدا کنهد و در پهی دریافهت      پایه و اساس نوشتاری و توضیحی باعث می

 تری باشد.   عمیق

‌تعلیق‌در‌حادثه‌-3

بار با یکدیگر  شدن کارگری در ایستگاه قطار است آنجا که آنا و ورونسکی برای او ین تعلیق در حادثه، همان موضو  کشته

ا و بهه  ای بود برای بیان نهو  مهر  آنه    که مقدمه نمود؛ درحا ی د یل می برخورد دارند. آوردن این موضو  ابتدا برای خواننده بی

پایان رسیدن عشق آنا و ورونسکی در همانجایی که شرو  شده بود. چراکهه در مسهائل دنیهوی نقطهة شهرو  و پایهان مشهابه        

حکمت نیست و سرانجام جایی وصل خواهد شد. در این مورد نیهز شهرایط    یکدیگرند. برای خواننده دقیق هرچیز و اتفاقی بی

شود، این  افتد و سپس رها می ن اتقاق ناخوشایندی با شرح و تفضیل و تبعات میبه همین صورت است. در همان ابتدای داستا

دارد که داستان را دنبال کرده تا نقطة اترال داسهتان بهه    رهاشدن برای خواننده غیر قابل درک و پذیرش است و او را بر آن می

 درستی درک کند. بدنة اصلی را به

« شهد  داخت؟...  ه شد؟... ه اینها عباراتی بهود کهه از ایهن شهتابندگان شهنیده مهی       چه... چه شده؟... کجا؟... خودش را ان»ه 

 (.  103: 1392)تو ستوی، 

‌تعلیق‌در‌پیرنگ‌-4

خواهد که هر کار دوست داشت  شود، ورونسکی با حا تی ملتمسانه از او می رو می به آید و با ورونسکی رو نین به خانه می کاره

گوید، برای انهدک زمهانی    رود، آنا که تب و هذیان می پذیرد و سراغ آنا می نین می کنار آنا بماند، کارهانجام دهد؛ و ی او در خانه و 
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شود. در ایهن حهال ورونسهکی نیهز بهه بها ین آنها         نین می ریختن روحی کاره هم کند که سبب به شود و تقاضای بخشو می بهتر می

شو اوست. اما این بخشهو و علهت آن بهرای خواننهده کهاملاً غیرمنتظهره       نین حاکی از بخ آید که برخورد نرم و همدلانة کاره می

کهل زیهر و رو و    نهین و پسهرش را بهه    اند و زندگی کاره خیانت کرده -همسر آنا -نین  است؛ چون آنا و ورونسکی به او یعنی کاره

 یرمعقول و نابخردانه است.زمانی کوتاه از نظر خواننده غ هم در اندک د یل و آن نابود کردند. این گذشت و بخشو بی

هایت  ها پنهان کرد. آنا با نارضایی گفت: دست ورونسکی به کنار تخت آمد و چون آنا را دید باز چهرة خود را در دست»ه 

ههای او را از   ات بردار، نگاهو کن، یک قدیس است، بله، صورتت را باز کن، باز کن. ا کسی ا کساندرویچ، دسهت  را از چهره

هها ورونسهکی را گرفهت و از صهورتو، کهه از رنهج و        خواهم رویو را ببینم. ا کسی ا کساندرویچ دسهت  می صورتو بردار

توانست اشهکی را   شرمساری در هم پیچیده بود، دور کرد. دستو را بفشار و او را عفو کن. ا کسی ا کساندرویچ که دیگر نمی

ت: خداروشکر، خداروشکر. حالا همه چیز آماده است. فقهط  ریخت نگه دارد، دست او را فشرد. آنا گف که از چشمانو فرومی

 (.534: 1392تو ستوی، « ) توانستم پایم را کمی دراز کنم. خوب، خوب است. عا ی است ای کاش می

‌تعلیق‌در‌فضا‌و‌حال‌و‌هوا‌-5

ایهن فضها غا بهاً در     کنهد.  آ ود و مبهم این استرس و ابهام را به خواننده نیهز منتقهل مهی    نویسنده با توصیف فضایی استرس

دادن بیشهتر   شود و خواننده را برای ادامهه  تر می خواهد کاری انجام دهد و یا ترمیمی بگیرد، سنگین هایی که شخریت می زمان

‌کند. ترغیب می
شهباهت نبهود.    کیتی بعد از ناهار تا شرو  مهمانی احساسی در دل داشت که به احساس جوانی پیو از شرو  نبهردی بهی  »

 (82: 1392تو ستوی، « ) توانست افکارش را بر چیزی متمرکز کند تپید و نمی شدت می قلبو به

رفت تا برای ضیافت  باس بپوشد نگاهی در آیینه انداخت و با شادمانی در یافت کهه آن شهب    وقتی به اتاق خود در طبقة بالا می»

خود را در اختیار دارد و این حهال بهرای رویهارویی بها      های روان های زندگی اوست، دریافت که تمامی نیرو ترین شب یکی از خوش

 (.82همان: « ) اند آنچه در انتظارش بود لازم بود؛ دریافت که آرامو ظاهر و زیبایی و  طف حرکات همه در وجودش جمع

‌تعلیق‌در‌مکان‌-6

و علهت ایهن ابههام در داسهتان      آ و را به همهراه دارد  خانة کودکی  وین همان رازوارگی و ابهام مادر و پدر و زندگی ایده

وضهوح سهخنی در    جای داستان بهه  شود، این است که چرا در هیچ مشخص نیست. ازجمله مواردی است که به خواننده ا قا می

 شود. یابد و پیگیر آن می این باره گفته نشده است، و ی از فحوای کلام خواننده این رازوارگی را درمی

داشت و هیچ قسهمت از   کرد؛ و ی تمام خانه را گرم نگه می و  وین گرچه تنها زندگی میخانه، امارت قدیمی بزرگی بود »

های جدیدش ناسهازگار بهود، و هی     دانست که این کار عاقلانه نبود و حتی نادرست و با طرح آن را نامسکون نگذاشته بود. می

یایی بود که پدر و مهادرش در آن زنهدگی کهرده و    توانست از بخشی از آن چشم بپوشد. دن این خانه برای او دنیایی بود و نمی

مرده بودند. نحوة زندگی آنها در آن خانه ا گوی آرمانی  وین بود و آرزو داشت که خود با زن و فرزنهدانو بهه همهان شهیوه     

 (.140: 1392تو ستوی، « ) زندگی کنند

ههای کتهاب و آیینهة سهر      خ گوزن روی دیوار و طبقهرفته روشن شد و جزئیات آشنا نمایان شد: شا شمع آوردند و اتاق کار رفته»

ای کهه روی آن مانهده بهود و     ها قرار بود مرمت شود، کاناپة پدرش و میز بزر  و کتاب گشهوده  بخاری و دریچة هوای گرم که مدت

یهد در د هو راه   ای ترد هها را دیهد  حظهه    زیرسیگاری شکسته و دفتری که او به خط خود در آن چیزهایی نوشته بود. وقتی همة ایهن 

کندن از این زندگی و افکندن طرحی نو که او رؤیایو را ضمن راه در سهر داشهت ممکهن بهود؟ مثهل ایهن بهود کهه          یافت که آیا دل

گفتند: نه، تو از ما نخواهی برید و آدم دیگری نخهواهی شهد و همهان کهه بهودی       های زندگی گذشته که اطرافو بودند به او می نشانه

ههای بیههوده بهه قرهد بهبهود کهه بهه جهایی          ات از خود و همان تهلاش  مان تردیدها و همان ناخوشنودی همیشگیخواهی ماند، با ه

 (.138: 1392تو ستوی، « ) کامی که برآورده نشد و برایت میسر نیست رسد و همان امید همیشگی به شیرین نمی
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 ‌نتیجه

صهورت پهس و    ی از اطلاعهات بهه  بخشه  ت. تو ستوی با بیانهای این رمان عموماً ذاتی نیست و تعلیقی مرنوعی اس تعلیق

های در فرم داستان خود این تعلیق را در نوشته ایجاد کرده است. همچنین تعلیق در داستان مربوط به  کارگیری شگرد پیو و به

داسهتان دیهده    هاست. ا بته نوعی تعلیق محتوایی و فکری نیز در سراسر ها و پیچیدگی شخریت جایی روایت روساخت و جابه

کهه بهه    دیه آ یم چشمهایی به  هم همان تعلیق مسئله یا بیان سؤال است که این شیوه تعلیق تنها از طریق شخریت شود و آن می

در ایهن مهدل    «نی و»رسد  کشند؛ که به نظر می را بر دوش می «یتو ستو» یدرون یها زهیانگنوعی بار مسائل و عقاید فلسفی و 

گوید و  ، آنجا که تو ستوی از زبان او در مورد اعتقادات و گناهان بعد از مر  برادرش نیکولا سخن میتعلیق سهم زیادی دارد

شود و تفکراتو در مورد زندگی و خداوند پهوچ   کند یا زمانی که نیکولا نا امیدانه به پایان زندگی نزدیک می از مر  بحث می

کلی بیان کرده که بهه نهوعی تعلیهق فکهری ایجهاد کهرده اسهت و          صورت ای را به و بیهوده است. ا بته در آغاز هر بخو جمله

کننهده و   نوعی ظریف به موضو  فکری بخو و درونمایه نیز اشاره کرده است؛ امها درمجمهو ، ایهن مهدل تعلیقهات خسهته       به

ری از تعلیق نیز کهه  داده در متن است. نو  دیگ کند، همان تعلیقات فرمی و رخ آور هستند و آنچه خواننده را جذب می کسا ت

شود مربوط به نو  روایت تو ستوی است. ازآنجاکه داستان اصلی مربوط به دو زوج بهود، تو سهتوی ابتهدا داسهتان      مشاهده می

رهها کهرده و بهه سهراغ داسهتان زوج بعهدی        را آن ،کند و درست در شرایط اوج و پیچیدگی اصهلی  ها را بیان می یکی از زوج

ههای   تا پایان ماجرا ادامه دارد. بسامد تعلیق اصلی داستان )تعلیق در فرم( نیهز ماننهد سهایر شهاهکار    رود و به همین صورت  می

شدن زنی همسهر و فرزنهددار    جهان، تعلیق در ماجرا و شخریت و عمل داستانی بوده است. اصل تم داستان و ماجرا که عاشق

دادند.  انجام می اش معشوقه و همسر آنا،ویژه اعمال و رفتاری که  هبرانگیز بود؛ ب ای معتقد، پیچیدگی داشت و سؤال و از خانواده

هایشهان بهرای خواننهده درگیهری ذهنهی       قراری نوعی پیچیدگی داشتند و با بی ها که گاهی مانند  وین از همان ابتدا به شخریت

کهم غیرطبیعهی شهدند و رفتارهها و      کمکردند؛ و ی نو  دیگر مانند آنا و ورونسکی بود که در ابتدا طبیعی بودند، و ی  ایجاد می

شخریتی مبهم یافتند. تعلیق در این رمان چندلایه یا به عبارتی تودرتو بهود و گهاهی ابههام و رازی باعهث ابههام و راز بعهدی       

ستیوا به آنا گونه که ابهام ارتباط دا ی و ا کرد؛ همان وار بحران اصلی را ایجاد می کرد و سلسله دنبال هم ادامه پیدا می شد و به می

 و ورونسکی و کیتی و  وین کشیده شد.

ههایو و سرنوشتشهان    و نسبت به شخریت کشاند یمدنبال خود  تو ستوی بسیار زیرکانه و ماهرانه خواننده را به درمجمو 

اگذاشهتن  کاری و دورزدن و ج های جهانی هستند؛ اما در عین حال هیچ پنهان همان گونه که اغلب شاهکار -کند آنها نگران می

دهد و او را تیزتهر   کند و به خوانندة خود کاملاً احترام گذاشته است و سرنخ و اطلاعات می خواننده را در متن خود اعمال نمی

 آورد. از آنچه هست به حساب می
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