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چکید ه
بیان مسئله: د ر سال  های اخیر نزد یکی روزافزون د و رشتۀ هنری معماری و سینما که از خصوصیات و 
تأثیرات د  وسویۀ یک د یگر کاملًا آگاه اند  به یک مبحث جد ی آکاد میک تبد یل شد ه است. سینما به عنوان 
را د ر خلق  بازنمایی فضای معماری سهم مهمی  از طریق  تأثیرگذار،  بیانی  ابزار  و  پرمخاطب  یک رسانۀ 
معنا، برقرای ارتباط حسی با مخاطب، بیان روایت و شخصیت  پرد ازی بر عهد ه د ارد . اما آنچه د ر سینمای 
ایران مورد  غفلت قرار گرفته است نظریه پرد ازی د قیق د ر رابطه با تعامل میان رشته  ای میان این د و حوزه و 
راهکارهای بهره گیری از ظرفیت  های مد یوم معماری د ر راستای تجلی معنا د ر فضای حاکم بر فیلم است. 

هد ف پژوهش: این پژوهش د ر پی واکاوی کارکرد  د راماتیک کالبد  و عناصر فضای معماری د ر سینمای 
اصغر فرهاد ی، به طور خاص فیلم »فروشند ه«، و کشف مضامین آشکار و پنهان نشانه    های متن فیلم است.

روش پژوهش: د ر این مطالعه با استفاد ه از روش تحلیل محتوای کیفی و چارچوب نشانه شناسی سوسور، 
یافته  های تحقیق به صورت توصیفی-تحلیلی ارائه شد ه است.

نتیجه  گیری: نتایج حاصل از مطالعه مبین این نکات است که د ر سینمای فرهاد ی ساختار معمارانۀ فضا نه 
فقط به عنوان پس زمینۀ د استان، بلکه همچون عاملی د خیل د ر روند  فیلم  ها، با رفتار شخصیت  ها و د رونمایۀ 
اد راک معانی خاص هر فیلم هستند . همچنین هر  آثار منطبق بود ه و به تنهایی مؤید  احساسات و حتی 
عنصر و المانی از فضای معماری براساس مقاصد  معنایی و نشانه شناختی خاصی بازنمایی می  شود . به علاوه 
نتایج حاصل از تحقیق حاکی از آن است که د ر فیلم »فروشند ه« حجمی گسترد ه از نشانه  ها به صورت 
کاملًا محسوس و هد فمند  د ر قالب کالبد  و عناصر فضایی معماری گوناگون همچون خانه، رنگ، نور، بافت، 
انتقال معانی نهفتۀ آن، تعریف عملکرد  و  بازشو و اشیا به کار گرفته شد ه تا روایت د راماتیک د استان و 

حالات کاراکتر  ها و برانگیختن احساسات بینند ه حاصل شود. 
واژگان کلید ی: بازنمایی، فضای معماری، نشانه شناسی، معماری د ر سینما، اصغر فرهاد ی.

* این مقاله برگرفته از رسالۀ د کتری معماری »فرزاد  نوائی« با عنوان »بازنمایی 
معنایی فضای معماری د ر سینمای معاصر ایران با رویکرد  نشانه شناسی، مطالعۀ 
مورد ی: منتخب فیلم های د و د هۀ اخیر سینمای ایران« است که به راهنمایی د کتر 

»مهروش کاظمی شیشوان« و د کتر »اکرم حسینی« و مشاورۀ د کتر »نگار نصیری« 
است که د ر سال 1400 د ر »د انشگاه آزاد  اسلامی واحد  شبستر« د ر حال انجام  است.

mmkk177@gmail.com ،09141165748 :نویسند ۀ مسئول **
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فرزاد نوائی و همکاران
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مقد مه
واقعیت  بازنمایی  هنر  خود ،  تعریف  د رکلی  ترین  سینما 
)صفاران و ملکشاهیان، 1397، 57( با قابلیت بیان خلاقانه 
به واسطۀ تصویر ذکر شده است )گوهرپور، 1389، 80(. این 
هنر نسبت به سایر جلوه  های رسانه نزد یکی بیشتری به متن 
فرهمند یان، 1389، 14(  و  )رضازاد ه  د ارد   زند گی  و جریان 
برای  مجازی  د نیای  و  معانی  تد اعی  ابزار  یک  طرفی  از  و 
بازنمایی فضاها، محیط  ها، روید اد ها، نماد ها، و نشانه  ها است 
که به صورت مستمر و پیوسته د ر حال آموزش، یاد آوری و 
مخاطبان خود   برای  مجازی  و  واقعی  تجسم محیط های  یا 
 Habibi, Farahmandian & Basiri Mojdehi,( است 
یک  و  جامعه  تمام نمای  آیینۀ  نیز  معماری   .)2016, 228
استناد   با  مخاطب  که  است  )رسانه(  جمعی  ارتباط  وسیلۀ 
برقرار می  کند   ارتباط  با آن  نشانه  های فضایی و محیطی  به 
)د باغ و مختاباد  امرئی، 1393، 35(. فیلم یکی از عرصه  های 
شکل  گیری تخیلات د ر زمینۀ معماری قلمد اد  می شود . لزوم 
توجه به زمان، مکان، فضا و د رک هر یک د ر آثار سینمایی، 
سینما را به معماری وابسته می  کند  )رد ایی، 1392، 41(. د ر 
سال  های اخیر، برگزاری همایش  های بزرگ و مهم د انشگاهی 
 ،)9  ،1389 )خوش    بخت،  معماری  و  سینما  موضوع  با 
ابزاری  به عنوان  سینما  از  بهره  گیری  روزافزون  گسترش 
فیلم  ها  از  استفاد ه  و  معماری  طراحی  فرایند   د ر  کاربرد ی 
د ر مد ارس و د انشکد ه های معماری د ر جهت آموزش، بحث 
گرفته  به خود   آکاد میک  وجهه  ای  معماری  و  سینما  رابطۀ 
 ،1393 صیاد ،  و  مظاهریان  ونک،  پیراوی  است )قهرمانی، 
کلید واژۀ  قابل بررسی،  مفهومی  مؤلفه  های  میان  از   .)28
این د و هنر و د ارای نقش  از اساسی  ترین مفاهیم  فضا یکی 
آنهاست  معنای  و  فرم  کالبد ،  مطالعۀ  د ر  تعیین کنند ه  ای 
د ارای اصول  و مولانایی، 1396، 158(. هر د و هنر  )سرابی 
انسان ها  احساس  برانگیختن  و  فضا  اد راک  برای  مشترکی 
بهره  فضا  از  عمیق  ترشان  مفاهیم  رساند ن  برای  و  هستند  
مفهوم  اسکند ری، 1396، 106(.  و  اصل  )بلیلان  می  جویند  
با  و  می  گیرد   شکل  زمان  بعد   بر  مبتنی  معماری  د ر  فضا 
حرکت د ر زمان و مکان سلسله مراتب فضایی آشکار می شود ، 
)عابد ی،  است  روایت1  د ارای  معماری  د ر  فضا  رو  این  از 
د ر   .)109  ،1397 شاهچراغی،  و  امرئی  مختاباد   اعتصام، 
سینما نیز بخش مهمی از د استان2 و روایت روید اد های یک 
فیلم معمولاً د ر فضای معماری به وقوع می  پیوند د  و کیفیت 
آرایش محیط با طراحی آن، که نوعی مسئلۀ معمارانه است، 
د ر تشد ید  حس مورد  نظر راوی3 سینما یا کارگرد ان اهمیت 
 ،1398 میرزاکوچک خوشنویس،  و  )معتمد ی  د ارد   فراوان 
معماری  از فضای  گوناگون  به شیوه    های  فیلمسازان   .)163
بعضی،  برای  140(؛   ،1391 )مد نی پور،  می  کنند   استفاد ه 

فضای معماری فقط حاشیه  ای بر متن است است که صرفاً 
طرح  پیشبرد   د ر  و  می  شود   کنش  ها  برای  محملی  و  بستر 
قرار  توجه  مورد   کمتر  جد اگانه  عنصری  به عنوان  د استان 
می  گیرد . برای گروهی د یگر، فضای معماری بخش مهمی از 
متن فیلمنامه4 است که استفاد ۀ آگاهانه و نماد ین از آن نقش 
مهمی د ر ایجاد  رابطه میان موضوع د استان و غنای ترتیب 
بازگویی آن ایفا می  کند  )همان، 125(. رویکرد   های متفاوتی 
 Goharipour,(  از واکاوی فضای معماری د ر فیلم وجود  د ارد
165 ,2019(، یکی از این روش  های کارآمد  تحلیلی-تفسیری 
نشانه شناسی5 است  با موضوع معماری،  آثار سینمایی  برای 
)مهد وی نژاد ، مهد وی نژاد ، طغرایی و قاضی  پور، 1392، 80(. 
تبیین  مقام  د ر  می تواند   معماری  فضای  جایگاه  این  د ر 
د استان و تم6 یا مضامین فیلم برآید  و با نمود های خود  د ر 
)یوسفی،  کند   آشکارتر  بینند ه  بر  را  فیلم ساز  فیلم، ذهنیت 

 .)5 ،1397
فضای  که  نمونه هایی  شمار  ایران،  سینمای  گسترۀ  د ر 
آن  مفهوم گرایی8  و  زیبایی شناختی7  ویژگی  های  و  معماری 
نشانه شناختی  کارکرد   با  و  بن پاره ای ساختاری  را همچون 
اغلب  و  نبود ه  پرشمار  چند ان  باشند ،  گرفته  کار  به 
گرفته  قرار  استفاد ه  مورد   بصری  صرفاً  عنصری  به عنوان 
جمله  از   .)29  ،1398 ذبیحی،  و  اعتصام  )لقمانی،  است 
کارگرد انانی که فضای معماری د ر کارهایش بروزی د رخور 
اما  )پورجعفری، 1395، 57(.  فرهاد ی است  اصغر  می  یابد ، 
میرزاد ه،  و  )راوراد   مؤلف  فیلم  ساز  را  فرهاد ی  که  د ر حالی 
معمارانۀ  ویژگی  های  از  بهره گیری  به  آگاه  و   )54  ،1396
می  د انند ،   )67  ،1393 امجد ی،  و  صمد انی  )صمیم،  فضا 
هیچ کدام از فیلمهای او از د یدگاه خاص معماری بررسی 
پژوهش واکاوی  این  هد ف  بنابراین  است.  نشده  تحلیل  و 
فضای  عناصر  و  کالبد   د راماتیک9  کارکرد   شناسایی  و 
تأکید   با  فرهاد ی،  اصغر  سینمای  روایت  گری  د ر  معماری 
و  آشکار  معانی  و  مضامین  کشف  و  »فروشند ه«  فیلم  بر 
رویکرد   با  فیلم  متن  معماری  فضای  نشانه  های  پنهان 
نشانه شناختی است. شناخت این کارکرد  و تأثیر متقابل آن 
بر عناصر سینمایی همچون روایت، مکان، زمان و شخصیت 
کمک  عناصر  این  بازنمایی  و  سینمایی  فضای  خلق  به  که 
می  کند ، بر د رک معنای فیلم و فضای آثارش تأثیر شگرفی 

د ارد  )امین زاد ه، 1397، 3(. 
تلاش  د ر  پژوهش  این  مسئله،  بیان  و  مقد مه  به  توجه  با   

برای پاسخ گویی به این پرسش  هاست: 
د ر  نقشی  چه  آن  ذاتی  ویژگی  های  و  معماری  فضای   -

شکل گیری روایت سینمای اصغر فرهاد ی د اشته است؟ 
روید اد های  بیشتر  بستر  معماری  فضاهای  نوع  چه   -

فیلم  های فرهاد ی و بالاخص فیلم »فروشند ه« است؟
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چه  از  استفاد ه  با  »فروشند ه«  فیلم  د ر  معماری  فضای   -
نقشی  چه  نشانه  ها  این  و  است؟  شد ه  بازنمایی  نشانه  هایی 

د ر پیشبرد  د استان اثر د ارند ؟ 
پاسخ به این پرسش  ها د ر جهت نیل به اهد اف زیر هستند :

روایت  شکل گیری  د ر  معماری  فضای  نقش  شناخت   -
فرهاد ی؛ اصغر  سینمای 

استفاد ه شد ه  معماری  فضاهای  تنوع  معرفی  و  شناسایی   -
د ر آثار فرهاد ی و بالاخص فیلم »فروشند ه«؛

د ر  معماری  فضای  نشانه  های    کارکرد   تبیین  و  - شناسایی 
»فروشند ه«. فیلم 

پیشینۀ پژوهش
از حوزه ها  بسیاری  مانند   ایران  د ر  و سینما  معماری  پیوند  
 .)119  ،1388 باقری،  و  ابی  زاد ه  )حسینی،  است  ابهام  د ر 
د قیق  نپرد اختن  نیست  پوشید ه  کس  هیچ  بر  که  آنچه 
هنرمند ان و اند یشمند ان هر د و شاخه به این زمینه است و 
آنچه تا به امروز د ر طراحی فیلم های سینمایی عموماً مورد  
معنا  تجلی  بر  معماری  تأثیر  است  گرفته  قرار  بی توجهی 
جز   .)11  ،1397 )پناهی،  است  فیلم  بر  حاکم  فضای  د ر 
د و همایش تخصصی معماری و سینما که د ر سال 1386 
بیشتر  شد ،  برگزار  هنر  فرهنگستان  همت  به   1387 و 
پژوهش  های  د ر سطح  عموماً   - و جزئی  پراکند ه  تحقیقات 
چنین  موضوعی  به  مورد ی  و  بود ه اند    - د انشگاهی  نظری 
گسترد ه و کاربرد ی نپرد اخته است. د ر بیشتر این مطالعات 
مفهومی  و  بیانی  عناصر  زمینه های مشترک  به  یا  تئوریک، 
نور  حرکت،  ریتم10،  مانند   هنر  د و  این  ارتباط  د ر  مؤثر 
میرزاکوچک  و  )معتمد ی  است  شد ه  پرد اخته  فضا  و 
اسلامی،  1396؛  مولانایی،  و  سرابی  1398؛  خوشنویس، 
یا   )1388 و همکاران،  1389؛ حسینی  رحیمیان،  1394؛ 
مشهور  فیلم  سازان  آثار  د ر  معماری  فضای  اد ارکی  تجربۀ 
پالاسما،  )Koeck, 2013؛  است  تحلیل شد ه  د نیای سینما 
مختاباد   1389؛  تامس،  و  پنز  1389؛  1394؛ خوش  بخت، 
تأثیرات  نیز  پژوهش  هایی  د ر   .)1386 پناهی،  و  امرئی 
مفاهیم معماری د ر سینمای ایران ملاک تحقیق بود ه است 
اسکند ری، 1396؛  و  اصل  بلیلان  ).Habibi et al., 2016؛ 
همکاران،  و  1396؛ صمیم  مظفری،  و  د لاور  هاشمی زاد ه، 
1391؛  مد نی  پور،  1391؛  مطلق،  علاقمند ان  1393؛ 
نشانه شناسی  حوزۀ  د ر   .)1389 فرهمند یان،  و  رضازاد ه 
اثر  د ر  پناهی )1397(  د ر سینما، سیامک  و شهر  معماری 
به  معناگرا«،  سینمای  و  »معماری  عنوان  با  خود   تألیفی 
و  هویت  مراتب  د رک  د ر  معماری  فضاهای  اساسی  نقش 
است.  یافته  د ست  معناگرا  فیلم  های  معنوی  مفاهیم  تجلی 
 )17  ،1398( محمد ی  و  معظمی  فروتن،  امیرسرد اری، 

مسکونی  بلند   ساختمان  های  نشانه  شناختی  بررسی  با  نیز 
که  د ریافتند   ایران  اسلامی  انقلاب  از  بعد   سینمای  د ر 
با  چالش  د ر  طرف،  یک  از  مسکونی  بلند   ساختمان  های 
و  همسایگی  ابعاد   و  خصوصی  حریم  اجتماعی،  انسجام 
تظاهر  و  فرد گرایی  ماد ی  گرایی،  زمینه  ساز  د یگر،  طرف  از 
هستند . مقالات د یگری نیز د ر زمینۀ سینمای اصغر فرهاد ی 
از بخش مبانی نظری  این تحقیق  تألیف شد ه است که د ر 
1397؛  کمالی  نیا،  و  )افشار  است  شد ه  جسته  بهره  آنها 
و  ایشانی  سجاد ی  فر،  1397؛  ساد ات،  سرپرست  و  امینی 
بلورد ی، 1397؛ راوراد   باوان پوری، 1397؛ ریاضی و صالح 
و میرزاد ه، 1396؛ صاد قی فسایی و پروایی، 1396؛ رضایی، 
حسن پور و د انشگر، 1393( اشاره کرد . د ر بخش عمد ه  ای 
و  سویه  با  فرهنگی  و  اجتماعی  معضلات  مطالعات،  این  از 
د ر  است.  بررسی شد ه  روانشناسانه  جامعه شناختی  د ید گاه 
پژوهش  های صورت پذیرفته،  از جست وجوی  پس  مجموع، 
با  آثاری  ایران، کمبود   چه د رسطح جهانی و چه د ر د اخل 
به چشم می خورد .  به روشنی  مقالۀ حاضر  زمینۀ موضوعی 
نقش  مسئلۀ  طرح  است  بد یع  پژوهش  این  د ر  آنچه  لذا 
اثر سینمایی  فضای معماری د ر معناسازی و روایت  پرد ازی 
این  د ر  کاربرد ی  الگویی  ارائۀ  و  نشانه  شناسی  رویکرد ی  با 

است. زمینه 

چارچوب نظری و مفهومی پژوهش
تأملی د ر پیوند  معماری و سینما   

برای  محملی  به عنوان  سینما  و  معماری  ارتباط  عرصۀ 
هرد و  انتفاع  مورد   بارها  مخاطب  متقاعد سازی  و  بررسی 
 .)17  ،1398 همکاران،  و  )امیرسرد اری  است  بود ه  حوزه 
حیطۀ  د و  سینما  و  معماری  گذشته،  د هه  های  د ر  اگر 
د یجیتالیزه شد ن11  با  معاصر  د نیای  د ر  بود ند ،  مستقل 
خیال،  و  واقعیت  فاصلۀ  تد ریجی  محو شد ن  و  جهان 
پاراد ایمی12  به  سینما  و  یافته  اند   نزد یکی  قرابت  د و  این 
است  شد ه  تبد یل  معماری  طراحی  فرایند   د ر  محوری 
از  یکی  رابطه،  این  بررسی  د ر   .)Vidler, 1992, 74-76(
معماری  فضا،  از  فیلمسازان  استفاد ۀ  نحوۀ  اساسی  مباحث 
است  بود ه  معنا  شکل گیری  و  آثارشان  د ر  لوکیشن13  و 
ارائۀ  نحوۀ  وجود  با   .)28  ،1393 همکاران،  و  )قهرمانی 
این  د ر  آن  بیان  و  فضا  مسئلۀ  معماری،  و  سینما  متفاوت 
د و هنر به واسطۀ تجسمی بود ن آنها د ر پاره ای از موارد، به 
لحاظ احساسهای مختلف و توانایی آنها د ر برانگیختنشان، 
د و  هر   .)158  ،1396 مولانایی،  و  )سرابی  است  مشـترک 
و  )پنز  می  پرد ازند   زند گی  روح  و  فضا  خلق  به  هنری  فرم 
از  توهمی  د ر سینما  فضا  اگرچه خلق   ،)15 تامس 1389، 
و  )عابد ی  است  واقعیت  از  معماری حقیقتی  د ر  و  واقعیت 
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عامل  مهم  ترین  بصری  فضاهای   .)109  ،1397 همکاران، 
فیلم هستند  )حسینی و همکاران، 1388، 113(.  بیان د ر 
نقش فضای موجود  د ر فیلم همانند  پس زمینۀ14 یک تابلوی 
و  بین سوژه  و هرگونه عد م هماهنگی  د ارد   اهمیت  نقاشی 
فضای اطراف باعث ایجاد  عد م جذابیت و تضعیف پیام فیلم 
خواهد  بود  )پناهی، 1397، 551(. معماری نیز هنری است 
عینی  و  صوری  جنبۀ  پس  فضاست،  طریق  از  بیانش  که 
 .)60  ،1390 )معظمی،  فضاست  ویژۀ  صفت  های  معماری 
ابزار  از  استفاد ه  با  فضا  به  عرصۀ شکل  د هی  د ر  معمار  هنر 
متجلی  نماها  و  پنجره  ها  و  د ر  سقف  ها،  د یوارها،  بیانی 
د ر سینما  د ر حالی که  )رحیمیان، 1389، 251(.  می  شود  
فضای  ساختن  برای  و  خود   ذهنیات  بیان  برای  فیلمساز 
می شود   متوسل  مختلفی  راه های  به  نظر  مورد   فیلمیک15 
د ر  ایجاد  می کند.  واقعیت  د ر  بخواهد  که  را  تغییری  هر  و 
حرکت،  د وربین،  زاویۀ  نورپرد ازی،  از  استفاد ه  میان  این 
رنگ، د کور مناسب و بسیاری تمهیدات د یگر د ر خلق این 
توهم فضایی تأثیرگذارند )علاقمند ان مطلق، 1391، 22(. 
فضا د ر سینما شکل بصری عقاید  کارگرد ان و بازنمود  فکر 
آد م  هایی است که د ر د رون کاد ر با هم د ر ارتباط اند  و یکی 
)گوهرپور،  بناست  و  معماری  اتفاقاً  آنها  ارتباطی  عناصر  از 
اصلی  عامل  به عنوان  د ر سینما  معماری  هنر   .)82  ،1389
فضای روید اد های فیلم و ایجاد  تعاد ل و هماهنگی د ر شکل 
)پناهی،  می  شود   مطرح  صحنه17  ترکیب بند ی16  و  تصاویر 
فضا  خلق  را  معماری  غایت  اگر  بنابراین   .)551  ،1397
خد مت  د ر  خود   فضاسازی  سینما  د ر  که  آنجا  از  بد انیم، 
استفاد ه  با  فیلمساز  می  گیرد ،  قرار  د راماتیک  د استان  بیان 
از فضای معماری د ر  اثر،  بازنمایی برخی وجوه معمارانۀ  از 
و  )عسکرزاد ه  می  کند   استفاد ه  خود   د استان  بیان  خد مت 

ظریف آسیابان، 1395، 13(. 
مفهوم تصویر فضای معماری   

»موضوع  عنصر  د و  از  متشکل  سینمایی  تصویر  هر 
و  )اجلالی  است   19 بازنمایی« »فاعل  و   18 بازنمایی«

گوهری  پور، 1394، 234(.
آن  به  که  است  سوژه  ای  معنای  به  بازنمایی«  »موضوع   -
نگریسته می  شود . د ر این پژوهش، موضوع بازنمایی »فضای 
مؤلفه  د و  از  ترکیبی  می  توان  را  آن  که  است  معماری« 
معماری«،  فضای  عملکرد ی  »کالبد   نخست،  د انست: مؤلفۀ 
متفاوت  کاربری  های  با  فیزیکی ساختمانی  تود ه  های  شامل 
فیلم  کاراکترهای20  نقش  شکل گیری  د ر  مؤلفه  این  است. 
شخصیت  ها  احساسات  بازگوکنند ۀ  می  تواند   و  بود ه  مؤثر 
حسینی  و  )موسوی  باشد   آنها  آیند ۀ  سرنوشت  حتی  یا 
فضای  »عناصر  د وم،  مؤلفۀ   .)56  ،1393 سنگتراشانی، 
د رون  تشکیل د هند ۀ  عناصر21  و  اجزا  شامل  معماری«، 

است.  پله  و  بافت  رنگ،  مبلمان،  بازشو،  د یوار،  مانند   کالبد  
تجلی  جهت  را  صحنه  فضای  می تواند   معماری  عناصر 
اکران  د ر  عمیقی  نقش  تا  کند   طراحی  معماری  مفاهیم 
 .)116  ،1386 پناهی،  و  امرئی  )مختاباد   کند   ایفا  اند یشه 
هر د وی این مؤلفه  ها   می  تواند  به تبعیت از الگوی سوسور22 
به  را  معنایی  د لالت    های  و  شوند  تبدیل  نماد   یا  نشانه  به 
و  د یبا  امرئی،  مختاباد   )روانشاد نیا،  کنند  متباد ر  ذهن 

پناهی، 1399، 60(. 
به  فیلم  ساز  بصری  د ید   زاویۀ  همان  بازنمایی«  »فاعل   -
موضوع بازنمایی است که به د و بحث »جهان  بینی و نگرش 
رویکرد های  و  فن  شناختی  »انتخاب  های  و  کارگرد ان« 
فرمی« وی تقسیم می  شود  که به نوعی ابزار د ست فیلمساز 
است  معماری  فضای  از  خود   نظر  مورد   تصویر  ارائۀ  برای 
ساخت  د ر  فیلمساز   .)11  ،1393 گوهری  پور،  و  )اجلالی 
با استفاد ه از تکنیک  هایی سینمایی  تصویر مورد  نظر خود ، 
د ال  هایی23 به آن می  افزاید  که مد لول  های24 معنایی معینی 
گوهری  پور،  و  می  کند  )اجلالی  رمزگذاری  را  آن    و  د اشته 

.)235 ،1394
 نشانه شناسی فضای معماری د ر فیلم  های سینمایی   

که  است  تحلیلی  رویکرد های  از  نشانه شناسی  تحلیل 
سرشار  که  سینمایی  آثار  جمله  از  رسانه  ای،  متون  د ر 
همکاران،  و  )صمیم  است  پرکاربرد   هستند ،  نشانه  ها  از 
د نبال  به  سینما،  د ر حوزۀ  مد رن  د انشِ  این   .)69  ،1393
د رون  د ر  سیال  معانی  کشف  و  معنایی  عمق  به  نفوذ 
فضاهایی  شکل د هندۀ  که  رویکرد ی  است؛  فیلم  محتوای 
می  گیرد   صورت  آنها  د رون  معناسازی  فرایند  که  است 
این  د ر   .)13  ،1396 ابیانه،  نیکخواه  و  غفوریان  )شهبا، 
د یگر  و  بناها  اشیا،  موسیقی،  تصاویر،  کلمات،  رهیافت، 
عناصر فضایی فیلم به مثابۀ نشانه  ای د ر نظر گرفته می  شود  
و  )هاشمی  زاد ه  می  شوند   خلق  معانی  آنها  طریق  از  که 
معنای  به خود ی  خود   نشانه  البته   .)92  ،1396 همکاران، 
ذهنی  د رک  می د هد   معنا  نشانه  به  آنچه  ند ارد .  آشکاری 
 .)37  ،1391 طبرسا،  و  )شهبا  اوست  تأویل  و  مخاطب 
بود ه  فضایی  لایه  گون  متن  یک  معماری  د یگر،  سوی  از 
رمزگان  د رون  د ر  متعد د   معناهای  و  مضامین  د ارای  و 
از  یکی   .)35  ،1393 امرئی،  مختاباد   و  )د باغ  است  خود  
به  فیلم  د ر  معماری  فضای  خوانش  د ر  مؤثر  شیوه  های 
زمانی مربوط است که آن را د ر مقام نشانه د ر نظر بگیریم 
4(. تحلیل نشانه  های تصویری د ر فضای  )یوسفی، 1397، 
اند یشۀ  و  معنا  می تواند   سینما  د ر  بازنمایی شد ه  معماری 
کند   استخراج  معماری  د ید   زاویۀ  از  را  فیلم  د ر  نهفته 
د یگر،  عبارتی  به   .)80  ،1392 همکاران،  و  )مهد وی نژاد  
عناصر  و  فرم ها  از  حاصل  بیان  تفسیر  با  نشانه شناسی 
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معماری، تد وین و د سته بند ی کرد ن آنها و تبد یل هر عنصر 
اثر  با  ارتباط  د ر  معنایی  به  ارتباطی، می تواند   ابزار  به یک 

.)Ramzy, 2013, 338(  معماری د ست یابد
عنوان  با  را  نشانه  از  د ووجهی  الگویی  د وسوسور  فرد یناند  
مد لول  و  آن«  نوشتن  معاد ل  یا  آوایی  د ال»تصویری 
یا تصور مفهومی«  به آن د لالت می  کند   »مفهومی که د ال 
نشانه  د رونی  عنصر  د و  این  میان  رابطۀ  از  و  می  د هد   ارائه 
 )19  ،1387 )سجود ی،  می  کند   یاد   »د لالت«  واژۀ  با 
»رابطۀ  که  می  کند   اضافه  سوسور  همچنین  )تصویر 1(. 
و  است  علت  بد ون  است؛  اختیاری25  مد لول  و  د ال  بین 
مد لول  و  د ال  و  مفهوم  و  لغت  میان  منطقی   ارتباط  هیچ 
جالب  را  متون  د ر  معنا  د ریافت  که  نکته  ای  ند ارد ؛  وجود  
د رک  برای  اما   .)22  ،1383 )برگر،  می  سازد «  معماگونه  و 
از  جد ا  اثر،  یک  د ر  نشانه ها  از  استفاد ه  منطق  صحیح تر 
که  نشانه  ها  بین  روابط  )فیلم(،  متن  از  نشانه  ها  استخراج 
باید  مد  نظر قرار گیرد  )گوهری  پور،  به معنا منجر می  شود  
د ال  ها  ارتباط  و  تمایز  این  نظر سوسور،  از   .)110  ،1391
روابط جانشینی27  و  روابط هم نشینی26  نوع اند :  د و  بر  خود  
یا  نشانه  یک  هرگاه   .)129  ،1393 همکاران،  و  )رضایی 
»د ال« به جای یک معنا یا »مد لول« به کار گرفته شود  با 
محور جانشینی روبه رو هستیم و هرگاه چند  نشانه د ر کنار 
ما  مورد   این  د ر  کنند   ایجاد   را  واحد   معنای  یک  یک د یگر 
)سجاد ی  فر  هستیم  پیام  انتقال  د ر  هم نشینی  محور  شاهد  
با  را  زبانشناختی  مفاهیم  این     .)76  ،1397 همکاران،  و 
کار  به  نیز  سینما  نشانه شناسی  د ر  می  توان  بسیار  احتیاط 

گرفت )براود ی و کوهن، 1396، 141(. از تحلیل هم نشینی 
برای  تحلیل جانشینی  از  و  فیلم  آشکار  معانی  برای کشف 
کشف معنای پنهان و د لالت های ضمنی متن فیلم استفاد ه 

خواهد  شد  )چند لر، 1394، 133(. 

مدل مفهومی پژوهش
و معنای  به محتوا  برای رسیدن  مقاله  این  د ر  فرایندی که 
ناشی از بازنمایی فضای معماری د ر فیلم از طریق نشانه شناسی 

بصری سوسور طی می  شود ، د ر تصویر 2 آمده است.

روش شناسی پژوهش
که  است  کیفی  رویکرد ی  با  نظری  پژوهشی  مطالعۀ حاضر 
نشانه شناختی  تحلیل  با  تفسیری  شیوۀ  آن  اصلی  راهبرد  
کتابخانه  ای  د اد ه  ها  گرد آوری  روش  است.  سوسور  بصری 
نوع  و  عکس؛  و  فیلم  کتاب،  تحلیل  ابزار  آرشیوی؛  و 
منظور  و  قصد   کشف  است.  توصیفی-تحلیلی  یافته  ها 
اثری سینمایی است  اینجا  تولید کنند ۀ محتوا که د ر  اصلی 
فیلم  بلکه  نمی رود ،  شمار  به  مقاله  این  نگارش  اهد اف  از 
مخاطب  با  که  انگاشته  اد بی  متن  یک  همانند   اینجا  د ر 
برقراری  منظور  به  نیز  مخاطب  و  می  نشـیند   گفت وگو  به 
ناشی  معنای  و کشف  متن  خوانش  د نبال  به  اثر  با  ارتباط 
از  استفاد ه  که  تفسیری  است؛  معماری  فضای  حضور  از 
می  د هد .  جلوه  ناگزیر  امری  را  نشانه  شناسی  روش  های 
از  متشکل  سکانسی28  فیلم  تحلیل  واحد   نوشتار،  این  د ر 
نماهای متعد د  است که بخشی از فرایند  کلی د استان فیلم 

 

 نشانه

چیزی که معنا را هر 
رساندمی  

 دال

تصویریتصور   
فیزیکی نشانه )کلمات، فرم 

(آواها، احجام تصاویر،  

 مدلول

مفهومی تصویر  
دریافتی و برداشت  معنای

  ذهنی از تصویر یک نشانه

 دلالت

دقیق و روشن از نشانه توصیف  

شده توسط نشانه ادذهنی ایج مفاهیم
های مرتبط با احساساتیا دال و ایده  

چند نشانه در کنار یکدیگر یک  هرگاه
 معنای واحد را ایجاد کنند

یک نشانه یا دال به جای یک  هرگاه
به کار گرفته شود مدلول معنا یا  

معنای  
 صریح

معنای  
 ضمنی

نشینیهم  

 جانشینی

تصویر 1. مد ل نشانه شناسی سوسور. مأخذ: نگارند گان.
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به مثابۀ  هر سکانس  فرض  با  که  بد ین صورت  می  سازد .  را 
یک متن و فضای معماری )کالبد  و عناصر( به عنوان نشانه، 
از د ید گاه سوسور بررسی و سپس  نحوۀ نمود  و مفهوم آن 
فیلم  د رون  روایی  و ساختار  نشانه  ها  معانی  آشکارسازی  به 
پرد اخته می  شود . تنها ذکر این نکته لازم است که انتخاب 
انجام می  شود  که فضای معماری را  سکانس  ها د ر مقولاتی 
د ر تصویر یاد آوری کرد ه و از میان نشانه  های مختلف فیلم 
بهره  فضا  آن  با  مرتبط  تصویری  نشانه  های  از  بیشتر  نیز 

جسته شد ه است.

یافته  های پژوهش
ساختار فضای معماری د ر سینمای اصغر فرهاد ی   

تأثیرگذار  فیلمسازان  از  یکی  بی گمان  فرهاد ی  اصغر 
به  ظریف  پرد اختن  انسانی،  لحن  که  است  ایران  معاصر 
و  قابل فهم  ساختاری  د ر  بشری  مشکلات  بیان  جزئیات، 
نیز  را  او  آثار  مخاطبان جهانی  منحصربه فرد ش  واقع گرایی 
افزایش د اد ه  اند  )شهبا و علی پناهلو، 1396، 74(. سینمای 
د ر  معماری،  فضای  کاربرد   د ید گاه  از  می  توان  را  فرهاد ی 
آن  به کارگیری  و  معماری  فضای  بازنمایی  شیوۀ  حوزۀ  د و 
باید   د ید گاه،  این  د قیق  واکاوی  برای  کاوید .  روایتگری  د ر 
نظرگاهی کلان  تر،  از  و  برویم  فراتر  فیلم  تنها یک  از منظر 
موضوع  به  است،  فیلمساز  قبلی  آثار  اینجا مجموعه  د ر  که 
ساختار  نقش  به اجمال  د ر جد ول 1  ابتد ا  بنابراین  بنگریم. 
و  می  شود   بررسی  وی  فیلم  های  تمام  د ر  معماری  فضای 
د ر  نقش  این  به تفصیل  ج  و  ب  الف،  جد اول 2  د ر  سپس 

تحلیل  مورد   »فروشند ه«  فیلم  اثرگذار  و  مهم  سکانس  های 
قرار می  گیرد . معنایی 

فیلم     د ر  معماری  فضای  نشانه شناختی  تحلیل 
»فروشند ه«

گزید ۀ فیلم  -
روایت  فرهاد ی،  اصغر  اثر  هفتمین  به عنوان  »فروشند ه« 
حسینی  شهاب  بازیگری  به  تئاتر  هنرمند   زوج  د استان 
آپارتمان  که  است  )رعنا(  علید وستی  ترانه  و  )عماد ( 
به  شروع  غیراصولی  گود برد اری  اثر  د ر  آنها  سکونت  محل 
می  کنند   ترک  را  خود   خانۀ  اجبار  به  آنها  و  کرد ه  نشست 
به خانه ای که د ر  نام »بابک«  به  از د وستانشان  به  یکی  و 
نام  به  بد کاره  زنی  پیش تر  و  د ارد   قرار  آپارتمانی  پشت بام 
»آهو« د ر آن ساکن بود ه اسباب کشی می کنند . این واحد  
نیمی  آن  قبلی  مستأجر  و  شد ه  تخلیه  به تازگی  مسکونی 
از اثاثش را د ر اتاقی با د ر بسته جا گذاشته و حاضر نشد ه 
خانۀ  این  به  آنها  نقل مکان  با  بیاید .  برد نشان  برای  که 
جد ید  د ر ظاهر همه چیز ابتد ا خوب پیش می رود ، اما یک 
د ر  پشت  کسی  چه  اینکه  به  بی توجهی  اثر  بر  رعنا  شب 
تعد ی  مورد   حمام  د ر  و  می کند   باز  را  آن  است،  ورود ی 
مرد ی ناشناس قرار می گیرد . این واقعۀ شوم سایۀ ترد ید ، 
را  عماد   و  گستراند ه  زند گی شان  بر  را  خشونت  و  بد بینی 
به پیگیری حقیقتی د رد ناک و جست  و  جویی طولانی برای 
به  نهایت  د ر  که  وامی  د ارد   متجاوز  فرد   از  انتقام  و  یافتن 
عماد   و  رعنا  تصورات  و  روابط  د ر  غیرقابل کنترل  بحرانی 

می شود . ختم 

 

یبازنمایموضوع  یبازنمایفاعل   هادال   

 دال های
تصویری مرتبط 
 با فضای معماری

و  بناها* 
های فیزیکی توده

 هایبا کاربری
 متفاوت

عناصر و عوامل * 
 ۀدهندتشکیل

 درون کالبد

شناسینشانه  مدلول 

سازنگرش فیلم 

فضای معماری 

کالبد * 
عملکردی فضای 

 معماری
عناصر فضای * 

 معماری

شناسینشانه 
 سوسور

تحلیل  *
 نشینیهم
تحلیل  *

 جانشینی

معنا، مفهوم 

تصویر 2. مد ل مفهومی پژوهش. مأخذ: نگارند گان.



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

نشریۀ علمی باغ نظر، 18)100(، 5-20 / مهر 1400

11 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

سال نام فیلم
ساخت

فضاهای معماری 
تحلیل نشانه شناسی فضاهای معماری تأثیرگذار د ر فیلمشاخص روید اد  فیلم

خانه، د اد گاه، فضای 1381رقص د ر غبار
بیمارستان شهری، 

شیشۀ شکستۀ خانه د ر ابتد ای فیلم؛ پیشگوییِ رابطۀ شکنند ه و ناکام زوج فیلم

فضایی به نام خانه و محل امن و آسایش د ر فیلم معنا ند ارد ؛ پیشاپیش فروپاشید ه و
 از بین رفته است.

وجود  سیم خارد ار د ور خانۀ ریحانه، نشانه  ای از د ر بند  بود ن رابطۀ زوج عاشق

1382شهر زیبا
خانه، کانون اصلاح و 

تربیت، مسجد ، د اد گاه، 
فضای شهری

قاب آبی رنگ پنجرۀ خانۀ فیروزه و نگاه از آن به بیرون؛ از یک سو احساس انزوا و تنهایی 
شخصیت  ها و از سوی د یگر نمایشگر ارتباط و قاب گرفتن رخد اد های د رون و بیرون خانه

خانۀ کهنه و د ر آستانۀ فروریختن ابوالقاسم، رنگ تیرۀ غالب فضاها و پوشش  ها نشانۀ نبود ن روابط 
عاطفی و صمیمی بین افراد  ساکن د ر آن و احوال د رونی پریشان و متزلزل آنها

تأکید  مکرر قاب بند ی  های فیلم بر فنس و میله  های فولاد ی؛ نشانۀ تقد یر نافرجام شخصیت  ها

آپارتمان، فضای 1384چهارشنبه سوری
شهری

تصویر منعکس  برج  های نواب د ر شیشۀ اتوبوس؛ انتخاب کاملًا آگاهانه د ر جهت نشان د اد ن نتیجۀ 
منفی تغییرات شهر و پیش د رآمد ی بر نقش اساسی فضای آپارتمان با تمام ویژگی  های نهان و 

کژکاری  هایش د ر پیشبرد  د استان فیلم

خرابی زنگ منزل، شیشۀ شکستۀ پنجره، نابه سامانی و شلوغی خانه، انبوهی از وسایل نامرتب، 
بی توجهی به اوضاع د اخلی خانه؛ بازتابی از ناامنی روانی و روابط بحران  زد ۀ ساکنان

حضور پررنگ پنجره  های بزرگ بد ون پرد ه؛ نبود ن حریم و زیر د ید  بود ن مد اوم

استراق سمع از هواکش مشترک حمام واحد   های آپارتمان و کشف راز خیانت همسر مژد ه؛ خلل و 
ناامنی موجود  د ر آپارتمان و ازد ست د اد ن معنای حریم خصوصی د ر آن 

تصاویر روحی و سیمین پشت میله  های ورود ی مجتمع؛ نوعی تأکید  بصری بر گرفتاری کاراکترها 
د ر چرخۀ روزگار

بیمارستان، 1387د ربارۀ الی ویلا، 
فضای شهری

ساکن شد ن جمع د وستان د ر ویلای متروکه )د یوارهای طبله کرد ه، شیشه  های شکسته، سختی 
بازشد ن د ر و پنجره  ها، رنگ چرک و تیرۀ فضای فیلم(؛ تناظر کامل با وقوع اتفاقات هولناک 
پیش روی د استان، نبود ن حریم امن برای مهمانان و ظهور روابط روبه زوال بین شخصیت  ها

جد ایی ناد ر از 
1389سیمین

خانه، مد رسه، د اد گاه، 
فضای شهری، بانک، 

تولید ی کارگاه 

نورگیری مرکز بنا و حضور پررنگ پنجره   و شیشه؛ نبود  حریم و فاش شد ن اتفاقات پنهان و راز  ها 

به هم ریختگی مبلمان، مستعمل بود ن کاشی  ها و د یوارها و رنگ تیرۀ پوشش  ها؛ نشانۀ عد م آرامش 
زند گی و بازتاب آن د ر کژرفتاری عناصر فضایی

راه  پله جزء شاخص های معنایی فیلم و محل روید اد  گرۀ معمایی د استان )افتاد ن زن خد متکار( 

خانه، فضای شهری، 1392گذشته
د اروخانه، د اد گاه

کاستی و نقص  های محیط خانه )کامل رنگ نشد ن د یوارها، شلوغ و بی  نظم بود ن مبلمان(؛ برگرد انی 
از احوالات بی قرار د رون آد م ها و ارتباطات نابه سامان آنها

جد ول 1. تحلیل نشانه شناختی فضای معماری د ر آثار فرهاد ی. مأخذ: نگارند گان.
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نشانه شناسی عناصر فضای معماری زمان
سکانس
مد لول

نام فضا
مد لول د ال

آشقتگی و تزلزل د ر زند گی زناشویی و حریم خصوصی نامرتب تختخواب د ونفرۀ 

00:01:12→
00:02:47 تئاتر صحنۀ 

شکاف محسوس د ر پیوند  عاطفی زوجین و حبس رازی پنهان 
د ر نهانشان د و تختخواب تک نفره د ارای میله عمود ی

عشق و عشرت جنسی نهفته د ر محتوای فیلم  رنگ قرمز د ر پتو، نورپرد ازی صحنه 
و عبارت تابلو »هتل کازینو«

د ر خطر بود ن حریم خانواد ه اتصالات د اربستی بی  حفاظ خانۀ ویلی

اضطراب و کنجکاوی برای اتفاقات پیش  روی فیلم د ر نیمه باز با نور زرد رنگ

جد ول 2. الف( تحلیل نشانه  شناسی عناصر فضای معماری د ر فیلم »فروشند ه« )تئاتر(. مأخذ: نگارند گان.

جد ول 2. ب( تحلیل نشانه شناسی عناصر فضای معماری د ر فیلم »فروشند ه« )خانۀ د ر حال نشست(. مأخذ: نگارند گان.

نشانه شناسی عناصر فضای معماری زمان
سکانس
مد لول

نام فضا
مد لول د ال

خانه نشانۀ خانواد ه و اجتماع انسانی، ستون های آن نشانۀ ارزش  ها و 
بنیان  های اخلاقی آن خانه و شالود ۀ آن

00:02:48→
00:06:36

خانۀ د ر حال 
نشست

1- نماد  مد رنیته
2- نماد  پیرمرد  متجاوز فیلم مکانیکی بیل 

آپارتمان د رهم ریختگی زند گی ساکنان  نگریستن د وربین از شیشۀ شکسته خانه به 
گود برد اری زمین مجاور

بارزترین مصد اق حریم خصوصی زند گی  اتاق خواب

 القاکنند ۀ نوعی تهد ید  جد ی به د رهم ریختگی و شکاف د ر حریم
ترک بزرگ د یوار بالای تخت اتاق خواب زناشویی زوج فیلم 

 خشم و زخم عمیق باطن عماد  و نوعی همجواری همگون با 
ساختمان متروکه

نگاه عماد  از پشت پنجرۀ ترک  د ار به جان د اد ن 
پیرمرد 

01:36:40→
01:55:50

پایان تلاش عماد  برای انتقام و فهمید ن وقایع آن شب شوم بستن تمام د ر  ها و خاموش کرد ن برق خانه

روان رنجور رعنا و افتراق روزافزونش با عماد  پس زمینۀ تصاویر رعنا با ترک  های د یوار و 
نرد ه  های فولاد ی ورود ی

سقوط د ر رابطه، احساسات و تفکرشان نسبت به هم پایین آمد ن عماد  و رعنا از پله  ها

1- یاد آور فضای د اد گاه و محکمه
 2- ازبین رفتن خوشبختی اولیه بین زوج فیلم و تبد یل آنها به د و آد م 

جد ا از هم
د و صند لی مقابل هم با چراغ بالای سرش
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جد ول 2. ج( تحلیل نشانه شناسی عناصر فضای معماری د ر فیلم »فروشند ه« )خانۀ استیجاری(. مأخذ: نگارند گان.

نشانه شناسی عناصر فضای معماری زمان
سکانس
مد لول

نام فضا
مد لول د ال

1- عد م رعایت ضوابط شهرسازی د ر ساخت و ساز
خانۀ نیم طبقه با د ر و د یوار رنگ و رورفته د ر پشت بام 2- بی بند وباربود ن اخلاقی مستأجر قبلی

00:13:09→
00:20:51

خانۀ 
استیجاری

سرنوشت تلخ د ربند  زوج فیلم د ر این خانه حفاظ د ر ورود ی، حیاط و پنجره  ها با میله    های عمود ی

هشد ار از تنش ناگوار احتمالی پیش  رو د ر این فضا ترکید ن لامپ حمام و تاریکی فضا

اشاره به سیطرۀ نماد های مد رنیته بر فضای شهری و امنیت زد ایی 
از مفهوم حریم امن خانه و انعکاس آن د ر روابط بین آد م  ها

د یالوگ »چی کار د ارن می کنن با این شهر؟ د لم 
می خواست آد م یه لود ر بند ازه همۀ این شهر رو خراب 
کنه و د وباره از نو بسازه ...« و بناهای بلند مرتبۀ اطراف

ناامن سازی فضا، تعلیق قصه و وجود  سایۀ تهد ید گر زن بد کاره بر 
سر زند گی عماد  و رعنا وجود  اسباب مستأجر قبلی د ر اتاقی با د ر قفل شد ه

 به وجود آمد ن ازهم گسیختگی روزافزون بین زوج تازه وارد  د ر
راه پلۀ فولاد ی د وطرفه با حفاظ  های اطراف این خانه

تأکید ی بر بازتاب هولناک شهر و معماری های کژواره اش د ر 
زند گی این زوج جوان

انعکاس چشم  اند از شهر و بناها د ر آیینه هنگام 
اسباب کشی

رابطۀ زناشویی بد ون خد شه و خیانت رعنا و عماد  تشک صورتی د ارای روکش

تأکید ی بر حفظ حریم خصوصی نصب پرد ۀ پنجرۀ اتاق خواب توسط رعنا 00:25:20→
ترس، استرس و کنجکاوی برای وقوع حاد ثه  ای هولناک00:28:48 مکث و تأکید  د وربین بر د ر ورود ی نیمه باز

فضای ملتهب د رون اتاق و تلاش نومید انه برای جلوگیری از 
زل زد ن د نیای بیرون به حیثیت و زند گی د رهم ریختۀ زوج فیلم

کشید ن پرد ه  های اتاق خواب توسط عماد  و رنگ زرد  
غالب فضا 00:30:57→

00:35:27
اوضاع آشفتۀ روحی و رفتاری ساکنان خانۀ شلوغ و مبلمان به هم ریخته

اسارت روحی رعنا و ترک  های عمیق روان رنجید ه  اش تصویر رعنا با پس زمینۀ حفاظ  های پنجره و د یوار 
پشت بام تبله بستۀ 

00:36:20→
1- قرارد اشتن زیر نگاه خیرۀ قضاوت  گرِ همسایه ها00:43:44

2- قرارگیری رابطۀ او با عماد  د ر لبۀ پرتگاه ناامید ی نمای باز از رعنا تنها روی تراس و پشت بام خانه

انتقال تنش  های د رون خانه به بیرون و مبد ل شد ن اتفاق شخصی 
به امری د ر معرض د ید  توسط پله وجود  قطرات خون مرد  متعد ی روی پله  ها 00:48:39→

00:52:04

تأکید ی بر حفظ حریم شخصی بستن د رب سرویس بهد اشتی بر روی رعنا توسط 
صد را 01:02:06→

01:10:40
تغییر شخصیت عماد  و تعد ی به حریم د یگران وارسی اشیا و اسباب مستأجر قبلی

شخصیت فاسق مستأجر قبلی و حمل اسباب متعلق به وی حمل تشک کهنۀ مستاجر قبلی به پایین پله  ها و 
تأکید  بابک به نمالید ن آن به د یوار

01:17:47→
01:19:29
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ساختار پیرنگ29 فضایی فیلم  -
تصویر  3  د ر  که  د ارد   متقارن  و  د ایره وار  بسته،  فرمی  فیلم 
سلسله مراتب  ساختار،  این  د ر  است.  شد ه  د اد ه  نشان 
تخریب  د رحال  خانۀ  و  تئاتر  صحنۀ  با  معماری  فضاهای 
آغاز و د ر انتها به این خانه و صحنۀ گریم عماد  و رعنا د ر 
پشت  صحنۀ نمایش   ختم می  شود . د ر فیلم فضاهای کالبد ی 
د رس،  کلاس  نشست،  حال  د ر  خانۀ  تئاتر،  )صحنۀ  اصلی 
جابه جا  و  تکرار  مد ام  سیال  شکلی  به  استیجاری(  خانۀ 
نان  مغازۀ  تاکسی،  )د رون  شهری  فضاهای  و  می  شوند  
فانتزی و بیمارستان( که این ریتم و تقارن را به هم زد ه  اند  
که  زند گی  اند   ترک های  و  ناگهانی  وقایع  همان  حکم  به 
قرار است ذهنیت ما بینند گان را به  هم بریزد  و گره  گشای 

بعد ی  اند . سکانس  های 
نشانه شناسی کالبد  عملکرد ی فضای معماری د ر فیلم    

اتفاقات  سیر  کلی  به طور  فیلم،  پیرنگ  نمود ار  به  توجه  با 
سه  د ر  معماری  کالبد ی  فضای  لحاظ  از  د استان  مهم 
که  می  شود   روایت  مد رسه  و  خانه  تئاتر،  صحنۀ  عملکرد ، 
قرار  نشانه شناختی  تحلیل  مورد   فضاها  این  بخش  این  د ر 

می  گیرد :
صحنۀ تئاتر  -

مهیا  را  ظرفیت  این  »فروشند ه«  فیلم  د ر  تئاتر  صحنۀ 
آن  د ر  موقعیت ها  و  پنهان تر شخصیت ها  لایه های  تا  کرد ه 
میلر31  آرتور  فروشند ه«30  نمایشنامۀ »مرگ  بازنمایی شود . 
طبقۀ  اخلاقی  و  معیشتی  مناسبات  فروریختگی  حکایت 
تخریب  آمریکا،  اقتصاد ی  بحران های  فراگرد   د ر  متوسط 

بافت سنتی شهر و تراکم معماری های بلند مرتبه د ر د نیای 
برُش های  با  فرهاد ی  است.  مد رنیته  عاطفی  روح  از  عاری 
اقتباس  و  نمایش  این  با طرح  استعاری  به گونه  ای  و  موازی 
خانۀ  )همسانی  لوکیشن  همسان سازی  از  آن،  د رونمایۀ  از 
اشیا  آسمانخراش  ها(،  با  تقابل  و  ویلی  خانۀ  با  عماد   جد ید  
زند گی  جزئیات  و  عینک(  نامرتب،  تختخواب  )جوراب، 
بهرۀ  نیز  تئاتر  د اخل  نمایشی  زند گی  با  فیلم  د رام32  واقعی 

محتوایی فراوانی برد ه است.
خانه  -

د ر فیلم »فروشند ه« با پد ید ۀ شهر مد رن و عناصر آن روبه رو 
و  )ریاضی  است  فقد ان خانه  آن  مهم ترین وجه  هستیم که 
صالح بلورد ی، 1397، 85(. د ر این فیلم بیشتر روید اد ها د ر 
د ر  تئاتر، آپارتمان  آپارتمان روی می د هد : خانۀ صحنۀ  سه 
فیلم،  افتتاحیه  د ر صحنۀ  استیجاری  .  خانۀ   و  تخریب  حال 
را می بینیم که  نمایش  د کور صحنۀ  د ر  لیند ا  و  ویلی  خانۀ 
عمد تاً با چید مان عناصر منزل نمود  یافته است و پیرامونش 
گویی  که  است  شد ه  اجرا  طوری  بی  حریم  د اربست  های  با 
د ر  است.  خطر  معرض  د ر  و  عیان  فضا  د اخل  بیرون،  از 
و  ساختمان  لرزید ن  از صد ای  د لهره آور  سکانسی  با  اد امه، 
اصلی  کاراکترهای  س کونت  محل  د یوارهای  ترک برد اشتن 
و  شبانه  که  می شویم  روبه رو  مکانیکی  بیل  وسیلۀ  به  فیلم 
افراد  د ر حال گود   برد اری زمین کناری  زند گی  به  بی  تفاوت 
بینند ه  به  موعد   از  پیش  را  راه  د ر  بحران  از  و هراس  است 
خانۀ  د ر  به ناچار  رعنا  و  عماد   حاد ثه،  بعد   می د هد .  انتقال 
به  اسباب  کشی  معمولاً  می  گزینند .  سکنی  د وستشان 
امید   از  پر  زند گی  یک  آغاز  معنای  به  جد ید   سرپناه  یک 
ریزش،  و  ترک  د ار  نمایی  با  نیز  خانه  این  اما  آرزوست،  و 
بی ضابطه همانند  پیشینۀ اخلاقی نه چند ان مقبول مستأجر 
قبلی  اش، د ر پشت بام آپارتمانی قرار د ارد  که چشم  اند از شهر 
را  این خانواد ه  بلند مرتبه، سکونتگاه جد ید   بناهای  و  مد رن 
فیلم،  روند   د ر  د ارند .  تسلط  آن  بر  و  کرد ه  احاطه  د ر خود  
تناقضی که میان روح حاکم بر آن خانه با ساکنان جد ید ش 
فضای  یک  به  امن  مأوای  این  تبد یل  باعث  د ارد   وجود  
نامطمئن شد ه و تنش مرکزی فیلم )مورد  تعرض قرارگرفتنِ 
د ر  می  شود .  حاد ث  حمام،  آن،  خصوصی  فضای  د ر  رعنا( 
تلاش اند   د ر  فیلم  شخصیت  های  پرآشوبی،  فضای  چنین 
که به زند گی  شان نظمی بد هند  و با محیط جد ید شان کنار 
د ر  می  شوند .  کابوس    واری  تصورات  د ستخوش  اما  بیایند ، 
به همان خانۀ  و رعنا  بازگشت مجد د    عماد   پایانی،  سکانس 
فروپاشید ه و تهی از هر اشیایی و فصل رویارویی د راماتیک 
عماد ، رعنا و مرد  متجاوز از سرنوشتی جبرآمیز حکایت د ارد  
که د ر نهایت، چرخۀ آن، فروپاشی شخصیت  های فیلم را به 

سرانجام می رساند . 
 

 صحنۀ تئاتر

خانۀ در حال  
 نشست

 کلاس درس

 تاکسی

 خانۀ استیجاری

 بیمارستان

مغازۀ نان 
 فانتزی

خانه در حال  
 نشست

تصویر 3. ساختار پیرنگ فضایی فیلم »فروشند ه«. مأخذ: نگارندگان.



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

نشریۀ علمی باغ نظر، 18)100(، 5-20 / مهر 1400

15 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

کلاس د رس  -
آموزشی  کارکرد   از  استفاد ه  با  سکانس  چند   د ر  فرهاد ی 
کنار  د ر  نشانه  هایی  مجموعۀ  ایجاد   و  د رس  کلاس  فضای 
ماهیت  د ر  عمیق تری  لایه هایی  وارد   را  د رام  یک د یگر 
است  فضایی  مد رسه  این صحنه  ها  د ر  می  کند .  معنایی اش 
و  اخلاق  با  اد بیات  د بیر  که  عماد ،  نمایش شخصیت  برای 
بعد   اما  است،  و حریم خصوصی  اجتماعی  آد اب  به  متعهد  
از  همکاران  و  همسایه ها  مد اوم  وارسی  و  تجاوز  حاد ثۀ  از 
تد ریجی  استحالۀ  و  گاو  فیلم  د استان  گویی  موضوع،  این 
شخصیت به شکلی نماد ین د ر د رون عماد  بازتولید  می شود  
به حریم د یگران  انتقام جوی بی  رحم و متجاوز  به فرد   او  و 
مد رسه،  سکانس  های  طول  د ر  فرهاد ی  می  شود .  تبد یل 
و  رشد   هنوز  که  مد رنی  جامعۀ  با  انسان  پیچید ۀ  رابطۀ 
با  افراد   چگونه  که  می  کند   بازنمایی  را  نیافته  فکری  بلوغ 
تد ریجی  تحول  د چار  پیچید ه  موقعیت  های  د ر  قرار  گیری 
و  می  د هند   د ست  از  را  خود   هویت  و  رسالت  می شوند ، 

به تد ریج بد ل به گاو می  شوند .
نشانه شناسی عناصر فضای معماری د ر فیلم    

با شناسایی و معرفی عناصر فضایی معماری  د ر این بخش 
نشانه  ای  بررسی  به  فرهاد ی،  روایت سینمای  د ر  تأثیرگذار 
به  )بنگرید   می  پرد ازیم  »فروشند ه«  فیلم  د ر  عوامل  این 
کنار  د ر  قرارگرفتن  با  »د ال  ها«  یا  نشانه  ها  این  جد ول 2(. 
)مقابل( هم، ابزاری برای انتقال مفهوم و معنا »مد لول« به 
معماری  فضای  تصویر  آنها  بر  تکیه  با  که  هستند   مخاطب 

د ر این فیلم تحلیل شد ه   است. 
راه پله  -

که  است  تأکید   مورد   سخت  فرهاد ی  سینمای  د ر  راه  پله   
آن،  د ر  یک د یگر  با  افراد   مواجهۀ  و  شد   و  آمد   بر  علاوه 
به عنوان عامل فضایی واسط، تنش د اخل خانه را به جهان 
نیز  »فروشند ه«  د ر  می  د هند .  انتقال  بالعکس  و  بیرون 
اتفاقات تأثیرگذار و عمد ه نشانه  های مضطرب کنند ه د ر این 
فراوانی د ارند   پله های  فیلم  عنصر رخ می د هد . هر د و خانۀ 
آن  روابط  و سختی  احوالات شخصیت  ها  نشیب  و  فراز  که 

بازمی  تاباند . را  ناهموار  زند گی 
پنجره و شیشه  -

د ر فیلم های فرهاد ی پنجره و شیشه حضور مد اوم، پررنگ 
و معنای خاص خود  را د ارد . این عناصر به نوعی بیان کنند ۀ 
نگرش ما به د نیای خارج و زند گی د یگران و نوعی اشاره به 
نبود ن حریم و زیر د ید  بود ن مد اوم است. د ر »فروشند ه« از 
همان ابتد ا، هرگاه عماد  و رعنا د ر یک قاب قرار می گیرند ، 
کنار یا مقابلشان یک شیشۀ کد ر یا ترک خورد ه نشان د اد ه 
می  شود  که نشانۀ شکست رابطۀ عاطفی آنها، تشد ید  حس 

ناامنی و احتمال وقوع رخد اد  ناگوار است. 

د ر  -
د یگر عنصر فضایی که بارها باز و بسته شد نش آن را تبد یل 
به یک نشانه و موتیف33 تکرارشوند ه د ر آثار فرهاد ی کرد ه 
اینکه د لالت نشانه  ای  بر  این د رها، علاوه  »د ر« است. همۀ 
راز و حفظ  پنهان ماند ن  به  تمایل  د ارد  که  بر همان مرزی 
نشان  د هند ۀ  است،  جاری  سویش  آن  د ر  شخصی  حریم 
نوعی د لهره،کنجکاوی و انتظار هم هست. د ر این فیلم نیز 
کارکرد ی  گوناگونی  د ر صحنه  های  نیمه باز  و  بسته  د رهای 

مؤثر د ر تحریک واکنش احساسی مخاطب د ارد .
بافت   -

د ر  آشکار  حضوری  که  پس زمینه  بافت  های  از  فرهاد ی 
محتوای  به  معنابخشی  برای  د ارد ،  قاب  هایش  ترکیب بند ی 
د ر همۀ  بهرۀ فراوانی جسته است. نمایی که تقریباً  آثارش، 
شد ه شخصیتی  تکرار  گوناگون  به شکل  های  وی  فیلم  های 
است که د ر پس زمینه د ارای حفاظ میله  ای یا فنس ایستاد ه 
ناگزیر  زند انیِ  یک  به  سان  مقابل  از  را  او  تصویر  د وربین  و 
اسارت  بر  تأکید  بصری  نوعی  ثبت و ضبط می  کند ؛  بند ،  از 
و  )ترک    د یوار  نقشمایۀ    به علاوه  تقد یر.  چنبر  د ر  انسان 
رنگ پرید گی( نیز د ر سرتاسر آثار فرهاد ی پراکند ه است. د ر 
نما تکرار می  شوند   این پس زمینه  ها د ر چند ین  »فروشند ه« 
که د ر حقیقت بازتابی از واقعیت د رونی کاراکترها و وضعیت 

روحی رنجید ۀ آنها و افتراق روزافزون زوج فیلم است. 
رنگ  -

از جمله عناصر قابل تأمل و مؤثر د ر خلال د استان گویی آثار 
فرهاد ی کاربرد  رنگ و پارامترهای34 مربوط به آن است. او 
از کنتراست رنگ به عنوان عاملی برای جلب توجه مخاطب 
رفتارهای  تعیین  احساسات،  انتقال  خاص،  جزئیات  به 
بهره  د استان  تغییرات  و  فیلم  لحن  نمایش  شخصیت ها، 
با د رجات مختلف  می  گیرد . رنگ  های قهوه  ای و خاکستری 
کنتراست که نشانۀ غم، اند وه و انزوای کاراکترهای فیلم  ها 
هستند  با افزایش تنش د ر اواخر فیلم، به رنگ سیاه رنج و 
سوگ تبد یل می  شوند . د ر »فروشند ه« نیز همین ته  رنگ  ها 
از وضعیت روحی متشنج کاراکترها و  انعکاسی  به مثابۀ  که 
د ر  است،  فیلم  فضاهای  بی  روح  و  معماری سرد   از  بازتابی 
رنگ د یوارهای شهر، مبلمان خانه و پوشش  ها شخصیت  ها 
سرزند گی،  نشانۀ عشق،  که  قرمز  رنگ  می  خورد .  به چشم 
د ر  تنها  است،  فیلم  د ر  نهفته  جنسی  شهوت  و  خشم 
مقاطعی خاص و به صورت مینیمال برای تأثیرگذاری ویژه 

استفاد ه شد ه است.
نور  -

ویژه  ای  بسیار  نقش  که  است  متافیزیکی  عنصری  نور 
د ارد   عهد ه  بر  سینما  و  معماری  فضای  به  معنابخشی  د ر 
د ر  نور  با  بازی   .)60 امرئی، 1391،  مختاباد   و  )ضیاءبخش 
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نمایاند ن  برای  »فروشند ه«  فیلم  صحنه  های  از  بسیاری 
حقیقت، غلبه بر ترس و هشد ار از اتفاقات ناگوار نمود  یافته 
با  و  آغاز  نمایش  نورپرد ازی صحنۀ  با  فیلم،  د استان  است. 

خاموش کرد ن چراغ  های خانۀ متروکه پایان می  یابد . 
مبلمان   -

هستند.  د لالتها  و  مفاهیم  واجد  اشیا  سینما  د نیای  د ر 
چون  سینمایی  عناصر  از  استفاد ه  با  که  زمانی  به ویژه 
بر چگونگی  نورپرد ازی،  و  د وربین  زاویۀ  متفاوت،  لنزهای 
تأکید  آنها  وآشکار  پنهان  مفاهیم  و  پد ید هها  بازنمایی 
فیلم  های  د ر   .)25  ،1391 مطلق،  )علاقمند ان  می شود  
جزء  و  د ارند   تأثیرگذاری  حضور  مبلمان  و  اشیا  فرهاد ی 
نیز  »فروشند ه«  د ر  می  آیند .  به   حساب  د رام  جد انشد نی 
اثاثیۀ خانه نوعی حضور ملموس را د ر کنار سایر  اسباب و 
شخصیت های د استان د ر تشد ید  حس ناامنی فضا، اضطراب 

ایفا می کنند . و تعلیق قصه 

بحث
محتوای  واکاوی  و  تحقیق  یافته  های  بخش  به  توجه  با 
به  جواب  د ر  می  توان  جد اول 1 و 2،  د ر  فیلم  ها  سکانس   
پرسش اول گفت که فضای معماری و عناصر مشخصۀ آن 
روند   پیشبرد   د ر  بلکه  د استان،  پس زمینۀ  به عنوان  نه فقط 
د راماتیک فیلم  ها عنصری بسیار تأثیرگذار بود ه و به تنهایی 
فیلم  هر  و مضامین  معانی  اد اراک  و حتی  احساسات  مؤید  
هستند . د ر این آثار، فضای معماری از سویی بر شخصیت  ها 
را  آنها  د رهم  ریختۀ  د رون  د یگر  از سوی  و  می  گذارد   تأثیر 

می  کند .  بازنمایی 
مبین  مطالعه  یافته  های  تحقیق،  د وم  سؤال  به  پاسخ  د ر 
بازنمایی فضای  و  بیشتر بستر روید اد ها  نکته است که  این 
عناصر  و  آپارتمان  و  خانه  فیلم  ها،  تمامی  د ر  را  معماری 
تفسیرهای  اکثر  د ر  خانه  اگرچه  می  د هند .  تشکیل  وابسته 
از  اما  است،  فرد   هر  مأمن  و  آرامش  نماد   روانشناسی  علم 
و  آسایش  از  نشانی  خانه  محیط  فیلم »چهارشنبه سوری«، 
امنیت ند ارد ؛ تنش و تضاد  از آن می  جوشد  و د ر آن پیش 
لوکیشن  این  آگاهانۀ  نمایش  و  انتخاب  با  فرهاد ی  می  رود . 
نشان می  د هد  که خانه تنها یک مکان برای قصه و زند گی 
او بر رابطۀ متقابل و تأثیرگذار فضای  شخصیت  ها نیست و 
سکونت بر کاراکترها و شکل  گیری رفتار آنها با ویژگی  های 
به عبارتی  د ارد .  عمیقی  باور  فضایی  عناصر  و  محیطی 
کارکرد ی  و  شخصیت  هویت،  فرهاد ی  سینمای  د ر  خانه 
نقطۀ  گاه،  و  روایت  عطف  نقطۀ  گاه،  یافته اند .  د راماتیک 
د ر  فرهاد ی  فیلم های  مهم ترین  از  برخی  احساسی  عطف 
رو  موقعیت  نیز  »فروشند ه«  د ر  می خورد .  رقم  فضا  این 
و  بی  قراری  بازتاب  و  د استان  هنرمند   زوج  روابط  افول  به 

امن  غیر  خانۀ  واسطۀ سه  به  فضا،  د ر  آنها  پریشان  حالات 
مخاطب  د ید گان  برابر  د ر  مؤثرند ،  د استان  پیشبرد   د ر  که 

تصویر می شود . 
د ر پاسخ به پرسش سوم مقاله نیز می  توان گفت با توجه به 
اینکه فیلم »فروشند ه« به حوزۀ حریم خصوصی و پیامد های 
ناشی از تعد ی به محیط خانه ارجاع های پی د رپی د ارد ، به 
است  صحنه  هایی  از  سرشار  گوناگون  محد ویت  های  سبب 
محسوس،  کاملًا  و  گسترد ه  صورت  به  نشانه  ها  د رآن  که 
چه د ر محور هم نشینی و چه د ر محور جانشینی، د ر قالب 
رنگ،  گوناگونی همچون ساختمان،  فضایی  عناصر  و  کالبد  
د راماتیک  د استان  روایت  برای  اشیا  و  بازشو  بافت،  نور، 
حالات  و  عملکرد   تعریف  آن،  نهفتۀ  مفاهیم  انتقال  و  اثر 
گرفته  کار  به  مخاطب  احساسات  برانگیختن  و  شخصیت  ها 

شد ه است. 
د ر  تحقیق،  پیشینۀ  بخش  به  توجه  با  مجموع  د ر  بنابراین 
معماری  و  پیوند  سینما  روی  بر  کنون  تا  که  پژوهش  هایی 
رویکرد   با  شد ه،  انجام  مخاطبان  آگاهی  بر  آن  تأثیر  و 
آثار  معماری  فضاهای  بازنمایی  تحلیل  به  نشانه    شناسی 
با  تنها  نگارند گان  لذا  است.  نشد ه  پرد اخته  فیلمساز  یک 
کاربست مبانی نظری تحقیقات پیشین و مجموع یافته  های 
کاربرد ی    تحلیلی  مد ل  و  نوآورانه  الگویی  به  مقاله،  این 
د ست یافتند  که می تواند  د ر بررسی و معرفی مؤثر کارکرد  
آثار  سایر  روایت پرد ازی  و  معنا  انتقال  د ر  معماری  فضای 

باشد . تأثیرگذار  سینمایی 

نتیجه گیری
کارکرد   شناسایی  و  تحلیل  منظور  به  حاضر  پژوهش 
روایت  گری  د ر  معماری  فضای  عناصر  و  کالبد   د راماتیک 
و  »فروشند ه«  فیلم  بر  تأکید   با  فرهاد ی،  اصغر  سینمای 
فضایی  نشانه  های  پنهان  و  آشکار  معانی  و  مضامین  کشف 
متن فیلم با رویکرد  نشانه شناختی انجام گرفت )تصویر 4(. 
پاسخ  های  و  تحلیل محتوایی  یافته  های  به مجموع  توجه  با 
اشاره  نتایج  این  به  می توان  پژوهش  سؤالات  از  حاصل 
از  که  اســت  کارگرد انانی  از  یکی  فرهاد ی  اصغر  که  کرد  
استفاد ه  د ر  و  بود ه  آگاه  معماری  معنایی  و  ذهنی  تأثیر 
عناصر  و  د ارد   هد فمند   روشی  معماری  فضای  ساختار  از 
و  معنایی  مقاصد   با  کامل  تطابقی  د ر  فضا  معمارانۀ 
عناصر  و  موتیف  ها  بازنمایی می  شود .  نشانه شناختی خاصی 
این  کارهای  د ر  معماری  فضای  فرمی  و  کالبد ی  نشانه  ای 
د ارد ؛  مشابهی  تقریباً  نقش  و  شد ه  تکرار  مؤلف  سینماگر 
نور،  بافت،  صحنه،  اشیای  فضایی  حالات  لوکیشن،  مانند  
رنگ محد ود  و ... که د ر تمام آثار فرهاد ی به مثابۀ ابزارهای 
القای  و  د استان  روانی  تقویت   د رونمایه،  انتقال  برای  اصلی 
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  «فروشنده»تحلیل ساختار فضای معماری در فیلم 

گیری از فضای بهره
معماری بر طبق اندیشه و 

 مقاصد معنایی خاصی

ها استفاده از نشانه
صورت گسترده در قالب  به

کالبد و عناصر فضایی 
معماری جهت پیشبرد 

داستان، روند دراماتیک 
 عملکرد ۀتعریف محدود

و حالات درونی  کاراکترها
احساسات  برانگیختنآنها، 

مخاطب و انتقال مفاهیم 
اثر ۀمعنائی نهفت  

ها و بیان کاستی
کمبود مطالعات 

پژوهش ۀدر زمین  

الات ؤس -
 پژوهش

اهداف - 
 پژوهش

اصغر فرهادی و 
نگرش به معماری 

 در آثارش

 مطالعات نظری
مقاله، )کتاب، 
...( رساله،  

کنفرانس و 
های همایش

تخصصی  -علمی  

عدم پرداخت 
دقیق متخصصان 

پردازان و نظریه
 هر دو شاخه 

 یۀ الگویارائ
 نوآورانهبدیع و 
مقاله  ۀدر زمین  

انتخاب خانه و آپارتمان 
ن بیشترین بستر نواعبه

ی فضارویدادهای بازنمای  

 شناسی نشانه
فضای معماری در 

 فیلم

 آن

های تحقیق، در بخش گزاره
اول، مسیر فکری پژوهش 

کند هدایت می را تعیین و
 در بخش دوم، به واکاوی و

 فضای بازنمایی ۀنحو
در آثار فرهادی  معماری

 رویکردپرداخته و سپس با 
ها و ، نشانهشناختی نشانه

ها در تمام معانی آن
 فیلم هایسکانس

 جداولیطبق « فروشنده»
 گیرند.مورد بررسی قرار می

تصویر 4. چکید ۀ تصویری و چارچوب فرایند  کلی تحقیق. مأخذ: نگارند گان.

و  استیصال  تعلیق،  شک،  )ترس،  گوناگون  احساس  های 
تنهایی( به مخاطب عمل می  کنند . د ر واقع او با بهره  گیری 
قصه  گوی  و  د راماتیک  ساختمان  به  معماری،  فضای  از 
به  بیشتر  را هرچه  مخاطب  و  اسـتحکام می  بخشد   فیلمش 
می  توان  که حتی  به طوری  می  کند .  نزد یک  کاراکترهایش 
گفت که فضای معماری د ر فیلم »فروشند ه« د ر اثرگذاری 
پیشی  قصه  گویی  د یگر  عناصر  و  د یالوگ35  از  مخاطب  بر 
برخلاف  فرهاد ی  آثار  د ارد .  مرکزی  جایگاه  و  می  گیرد  
خلأ  د ر  مشابه  موضوع های  با  د یگر  فیلم های  از  بسیاری 
معماری  کالبد   میان  متقابل  رابطۀ  به  خوبی  او  و  نمی گذرد  
تأکید   نکته  این  بر  و  د اد ه  نشان  را  کاراکترها  رفتار  و 
د ر  که  مسئله ای  نیستند ،  جد ا  هم  از  د و  این  که  می کند  
انتخاب  منظر،  این  است. از  تأکید   مورد   به  شد ت  معماری 

اصلی  لوکیشن  به عنوان  آپارتمان  و  نماد ین خانه  و  تعمد ی 
باشند گانش  رفتار  د ر  آن  فروریختۀ  تصویر  بازتاب  و  فیلم 
رابطه  این  نقش  اهمیت  بر  فیلمساز  کامل  آگاهی  مبین 
امر  یک  خانه  فرهاد ی،  آثار  د یگر  و  »فروشند ه«  د ر  است. 
)عد م  فیلم  ها  اصلی  و مضمون  تم  و  نیست  کاربرد ی صرف 
روحی،  آشفتگی  عاطفی،  روابط  تزلزل  زند گی،  آرامش 
حریم  د ر  تجسس  و  تعد ی  شخصیت  ها،  بود ن  فشار  تحت 
عناصر  کژرفتاری  د ر  آشکار  شکلی  به  د یگران(  خصوصی 
فضای سکونت  این  محیطی  و شکاف  های  معماری  فضایی 
عوامل  با  افراد   کشاکش  از  واقعی   نیز  د رام  و  یافته  بروز 
نتایج  براساس  به علاوه،  می گیرد .  نشئت  ملموس  و  ماد ی 
د ر  معماری  فضای  نشانه  شناختی  بررسی  از  حاصل شد ه 
این  د ر  کرد   د ریافت  این  گونه  می  توان  »فروشند ه«،  فیلم 
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د ر  محد ویت  ها  انواع  و  د استان  موضوع  به  توجه  با  فیلم 
بسیار  از حجم  آگاهانه  کاربرد   شاهد   معنا،  مستقیم  انتقال 
فیلم  نشانه  ها د ر محور هم نشینی و جانشینی د ر  از  زیاد ی 
د ر  را  نشانه  ها  این  نمی  توان حضور  که  طوری  به    هستیم، 
این فیلم ناد ید ه گرفت. د ر این فیلم عناصر فضایی معماری 
بازشو،  مبلمان،  نور،  رنگ،  بافت،  کالبد ،  مانند   گوناگون 
تختخواب،  خانه،  مانند   نشانه  هایی  قالب  د ر   ... و  لوکیشن 
به  گاه   ... آشفتگی،  ترک،  عمود ی،  میله  های  سرخ،  رنگ 
این  می  شوند .  تکرار  فیلم  د ر چند  سکانس  متناوب  صورت 
اثر، عملکرد  رفتاری  نهفتۀ  بیان معنا و مفاهیم  نشانه  ها د ر 
مخاطب  احساسات  و  تصورات  به  شکل د اد ن  و  کاراکترها 

تأثیرگذارند .  و  بسیار هد فمند  
د ر نهایت با توجه به پیوستگی و پیوند  روزافزون حوزه های 
از  د ریافت   شد ه  معانی  جمع  بند ی  با  و  معماری  و  سینما 
اصغر  منتخب  سینمایی  آثار  د ر  معماری  فضای  واکاوی 
یک  به عنوان  سینما  ظرفیت  های  گفت  می  توان  فرهاد ی 
رسانۀ جریان  ساز، می  تواند  مد یوم36 بازنمایی کارآمد ی برای 
تحول و غنی سازی معماری و انتقال د هند ۀ بخشی از معنای 
آثار معماری و مؤثر بر فهم و کارکرد  آنها باشند . از سویی 
د ر  متناسب  معماری  از  استفاد ه  و  د قیق  طراحی  با  د یگر، 
سینما می  توان از طریق نشانه شناسی به سازماند هی بصری 
و  شخصیت پرد ازی  تفکر،  تزریق  فیلم،  رخد اد های  فضای 

اد راکی د استان کمک کرد .  همچنین شناساند ن مفاهیم 

پی  نوشت
Discourse .1

Story .2
Narrator .3
Scenario .4

Semiotics .5
Theme .6

Aesthetic .7
Conceptualism .8

Dramatic .9
Rhytm .10

Digitalization .11
Paradigm .12
Location .13

Background .14
Filmic Space .15
Composition .16

Scence .17
Subject of representation .18
Object of representation .19

Character .20
Elements .21

Ferdinand de Saussure .22
Signifier .23
Signified .24

Signification .25

Syntagm .26
Paradigms .27
Sequence .28

Plot .29
Death of a Salesman .30

Arthur Miller .31
Drama .32
Motif .33

Parameter 34
Dialogue .35
Medium .36

فهرست منابع
اجلالی، پرویز و گوهری  پور، حامد . )1393(. بررسی تطبیقی تصویر    

شهرسازی،  و  معماری  نامۀ  فرانسه.  و  ایران  نو  موج  سینمای  د ر  شهر 
 .22-5 ،)12(6

د ر     شهر  تصویرهای   .)1394( حامد .  گوهری  پور،  و  پرویز  اجلالی، 
 ،)68(22 اجتماعی،  علوم   .1390-1309 ایرانی،  سینمایی  فیلم های 

 .278-229
اسلامی، مازیار. )1394(. صحنه هایی از یک ازد واج: ملاحظاتی د ربارۀ    

فضا و شهر د ر سینما. تهران: حرفۀ هنرمند .
آن     اد راک  تجربۀ  و  فضا  معماری  واکاوی   .)1397( نگین.  امین زاد ه، 

ارشد (.  کارشناسی  منتشرنشد ۀ  )پایان نامه  کیارستمی  عباس  آثار  د ر 
د انشکد ۀ سینما و تئاتر، د انشگاه هنر تهران، ایران.

نشانه های      .)1397( سید ابراهیم.  ساد ات،  سرپرست  و  پرویز  امینی، 
معرفتی و جامعه شناختیِ جد ایی ناد ر از سیمین. علوم خبری، 7)28(، 

 .160-141
افشار، حمید رضا و کمالی  نیا، فرزین. )1397(. بررسی ساختار د ید اری    

فیلم های اصغر فرهاد ی )با بررسی سه فیلم »د ربارۀ الی«، »جد ایی ناد ر 
موسیقی،  و  نمایشی  زیبا-هنرهای  هنرهای  »گذشته«(.  و  سیمین«  از 

 .46-37 ،)4(23
محمد ی،     و  منوچهر  معظمی،  منوچهر؛  فروتن،  یاسر؛  امیرسرد اری، 

نشانه شناختی  واکاوی  سینما؛  قاب  د ر  مسکونی  برج   .)1398( مریم. 
ایران.  اسلامی  انقلاب  از  بعد   د ر سینمای  بلند  مسکونی  ساختمان های 

باغ نظر، 16)47(، 30-17. 
زبان      :1 فیلم  نقد   و  نظریه   .)1396( مارشال.  کوهن،  و  لیو  براود ی، 

سینما )ترجمۀ بابک تبرایی(. تهران: حکمت سینا. 
پرویز     )ترجمۀ  رسانه ها  تحلیل  روش های   .)1383( آسا.  آرتور  برگر، 

اجلالی(. تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد  اسلامی.
بلیلان اصل، لید ا و اسکند ری، مریم. )1396(. ویژگی معمارانۀ  مکان    

د ر  طراحی  صحنه هایی  با  هویت  ملی د ر فیلم های»پری« اثر  مهرجویی و 
»ماد ر«  اثر  حاتمی . مطالعات ملی، 18)71( ، 124-105.

پالاسما، یوهانی. )1394(. معماری تصویر، فضای وجود ی د ر سینما    
)ترجمۀ علی ابهری(. تهران: نشر کتاب مس. 

عصر     تهران:  معناگرا.  و سینمای  معماری   .)1397( سیامک.  پناهی، 
کنکاش. 

)ترجمۀ     معماری  و  سینما   .)1389( مورین.  تامس،  و  فرانسوا  پنز، 
شهرام جعفری نژاد (. تهران: سروش.

پورجعفری، میثم. )1395(. پیوند  معماری و سینما. ساختمان، )63(،    
.57-56
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و     کسری  تهران:  سلولوید .  معماری   .)1389( احسان.  خوش بخت، 
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.45-35
د ر     شخصیت  و  زمان   .)1396( ماهرخ.  علی پناهلو،  و  محمد ،  شهبا، 

فیلم جد ایی ناد ر از سیمین اثر اصغر فرهاد ی. نامۀ هنرهای نمایشی و 
موسیقی، 8)15(، 88-73. 

    .)1396( علیرضا.  ابیانه،  نیکخواه  و  محسن  غفوریان،  محمد ؛  شهبا، 
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صفاران، الیاس و ملکشاهیان، گیتی. )1397(. بررسی نشانه  شناختی    

عناصر د ینی د ر فیلم های »زیر نور ماه«، »یه حبه قند « و »امروز« رضا 
میرکریمی. پژوهش د ر هنر و علوم انسانی، 3)2(، 74-57. 

صمیم، رضا؛ صمد انی، مانی و امجد ی، آزاد ه. )1393(. بازنمایی منظر    
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و موسیقی، 3)42(،  نمایشی  زیبا-هنرهای  برگمن. هنرهای  زمستانی« 

.70-59
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معماری. هنرهای زیبا-معماری و شهرسازی، 3)4(، 68-57. 
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