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چکیده

اســتفاده از انگاره‌هــای تاریخــی و مباحــث ســنتی در دوران قاجــار )پــس از نــاصری(، در طراحــی و متعاقبــاً در آمــوزش 
معــاری بــا روش‌هــای مختلفــی در طراحــی ابنیــه جمعــی، مورداســتفاده معــاران ایرانــی قــرار گرفــت. ایــن موضــوع در 
دوران پهلــوی اول و دوم بــا اهــداف متنوعــی ادامــه یافــت. ایــن رونــد موجــب گردیــد الگوگیری‌هــای تاریخــی بــه دلیــل 
اســتمرار خــود، در مداخــات طراحــی بــه شــکل‌های آگاهانــه و ناآگاهانــه جلــوه یابــد. علی‌رغــم تفاوت‌هــای ظاهــری 
ــی(، از  ــی )واردات ــی و غرب ــاری ایران ــی مع ــی و ذهن ــای عین ــری از ویژگی‌ه ــازی‌ها و بهره‌گی ــره س ــلیقه‌ای، منظ ــا س ی
ــا وجــود  ــوی ب ــاس و اســتعاره« برخــوردار اســت. حــال اینکــه معــاران دوره پهل ــوان »قی ــا عن نوعــی راهــرد طراحــی ب
گرایش‌هــای مختلــف ذهنــی، اهــداف و ســایق متنــوع کارفرماهــای شــخصی و حکومتــی، از چــه شــیوه‌هایی در قیــاس 
از تاریــخ بهــره برده‌انــد؟ ســؤال اصلــی پژوهــش حــاضر بــه شــار مــی‌رود. ایــن پژوهــش بــا روشــی ترکیبــی از تفســیری – 
تاریخــی، اســتدلال منطقــی و مطالعــۀ مــوردی ســعی دارد بــا فــرض نهــادن بــر دســته‌بندی‌های متــداول بــر شــیوه‌های 
برداشــت از تاریــخ در معــاری دوران پهلــوی، بــا بهره‌گیــری از مســتندات و گزارش‌هــای ایــن دوره، روش‌هــای قیــاس از 
تاریــخ را در هــر شــیوه بــا انتخــاب نمونه‌هــای معــرف بــر معیارهــای هــر دســته، بررســی و تحلیــل نمایــد. ازایــن‌رو هــدف 
اصلــی مقالــه حــاضر فهــم و دســته‌بندی روش‌هــای قیــاس از تاریــخ در معــاری دوره پهلــوی اول و دوم اســت. از منظــر 
ــا وابســتگی مشــهود بــه کیفیت‌هــای ذهنــی و هندســۀ پنهــان در  روش‌شناســی طراحــی معــاری، معــاری ســنت‌گرا ب
ابنیــۀ معــاری ایرانــی، از نوعــی قیــاس اســتعاره‌ای و معماری‌هــای نئوکلاســیک و باســتان‌گرایی پهلــوی از قیــاس شــایلی 
بهــره گرفته‌انــد. در ادبیــات معــاری نئوکلاســیک خردگــرا و نوگــرای ایرانــی، ایــن موضــوع بــا بهره‌گیــری از دانــش فنــی 
ــد  ــخ در فرآین ــور تاری ــه حض ــد ک ــرا می‌انجام ــی تجربه‌گ ــی قیاس ــی طراح ــصت، به‌نوع ــاه و ش ــۀ پنج ــه ده ــا یافت ارتق

طراح�ـی آن پنه�ـان و آزادان�ـه پدیدآم�ـده اس�ـت.
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مقدمه

معــاری معــاصر ایــران، توأمــان در طــی دو قــرن گذشــته، باتوجه‌بــه توســعه ارتباطــات و روابــط کشــورهای 
غیــر هم‌جــوار، تأثیــرات متفاوتــی در برداشــته اســت کــه یکــی از آن‌هــا معماری‌هــای نئوکلاســیک و باســتان‌گرایی 
بــوده کــه در ایــن تحقیــق هــر دو را در زمــره یــک معــاری بــا رویکــرد تاریخــی گــرا مطــرح و بررســی می‌شــود.

ــدی و  ــن روی طبقه‌بن ــی‌رود. از ای ــار م ــه ش ــاری ب ــی مع ــداول در طراح ــیوه‌های مت ــی از ش ــاس یک قی
ــا  ــورد ب ــوه برخ ــه نح ــه ب ــه و توج ــای خلاقان ــای ایده‌ه ــد راهگش ــرح می‌توان ــای ط ــر قیاس‌ه ــذاری ب ارزش‌گ
ــط  ــاده‌تر توس ــت س ــل برداش ــه دلی ــایلی ب ــا ش ــمبلیک ی ــاس س ــتا قی ــن راس ــد. در ای ــروژه باش ــک پ ــایل ی ش

ــو، 1388، 142(. ــت )لازی ــا بناس ــه ب ــا در مواجه ــن ارزیابی‌ه ــی از اولی ــب یک مخاط

اســتفاده از عنــاصر تاریخــی در معــاری، الهــام از آثــار تاریخــی، الگوگیــری از اشــکال و هنجارهــای معــاری 
ــا در  ــه تنه ــوده ک ــئله‌ای نب ــم، مس ــر مه ــک اث ــوان ی ــا به‌عن ــراردادن آن‌ه ــق ق ــک‌کلام سرمش ــره در ی آن و بالاخ
سرزمیــن پــارس رخ دهــد. ایــن مهــم کــه از قــرن ۱۹ میــادی شروع شــد، بــه طــور یکپارچــه نهضتــی در معــاری 
ــا پیــش از آن معــاری گذشــته، یــک سرمشــق نبــود و تنهــا به‌عنــوان یــک تمریــن بــرای  جهــان مطــرح نمــود. ت
معــاران، می‌توانســت به‌ماننــد یک‌رونــد طراحــی مســیر آتــی را پیش‌بینــی نمایــد. لیکــن در ایــن دوره، 
معــاری تاریخــی یــک مســیر عــادی بــه شــار نمی‌آمــد و معــاران ســعی در تقلیــد آن بــه هــر قیمتــی داشــتند 

ــم داد. ــن اقتباس‌هــا مــورد تحلیــل قــرار خواهی ــه ای ــان، 1392، 170( کــه در ایــن مقال )قبادی

تحقیــق در خصــوص رونــد تحقــق ایــن شــیوه در معــاری معــاصر ایــران می‌توانــد، ضمــن گســرش 
ادبیــات ایــن موضــوع، مقیــاس ســنجش ایــن شــیوه معــاری را نیــز پدیــدار نمایــد. ایــن مهــم در حــال حــاضر 
ــرای  ــاهد اج ــته، ش ــۀ گذش ــاً در دو ده ــروز، مخصوص ــاری ام ــفانه در مع ــه متأس ــت. چراک ــیار ضروری اس بس
ســاختمان‌های مختلفــی بــه بهانــه برخــورداری از طــرح کلاســیک هســتیم. لیکــن عــدم اطــاع از ایــن ادبیــات در 
ــان آکادمیــک بحــث و نقــد معــاری، بــر گســرش ایــن بی‌راهه‌هــا در  ــان نقــادان، باعــث شــده همــواره زب می

ــود. ــر ش ــاصر، ضعیف‌ت ــاری مع مع

از ســویی دیگــر معــاری دوران پهلــوی )به‌ویــژه پهلــوی اول(، متناســب بــا الگوهــای متــداول ساخت‌وســاز 
در ایــن دوره، بدنــه‌ای متأثــر از اســناد دوبعــدی داشــته و تحلیــل ایــن ابنیــه بــا بررســی پلان‌هــا، نماهــا، مقاطــع 
و تصاویــر فهــم آن‌هــا را بــرای پژوهشــگران ســاده می‌نمایــد. حــال ایــن موضــوع می‌توانــد بــه تحلیــل جایــگاه 

ــد. ــن حــوزه کمــک نمای زیبایی‌شناســانه قیاس‌هــای تاریخــی در ای

ــی و  ــیری-تاریخی، توصیفی-تحلیل ــیوه‌های تفس ــتفاده از ش ــا اس ــه و ب ــردی آمیخت ــا رویک ــش ب ــن پژوه ای
ــاصر دوران  ــاری مع ــیوه‌های مع ــاره ش ــردآوری درب ــی گ ــات موضوع ــری از ادبی ــا بهره‌گی ــوردی، ب ــه م مطالع
پهلــوی به‌طورکلــی و مســئلۀ زیبایی‌شناســی الگوهــای قیاســی بــه طــور خــاص، بــه دنبــال بررســی و ارائــه مدلــی 

بــرای ترســیم رابطــه میــان معــاری معــاصر و رونــد طراحــی قیاســی از تاریــخ اســت. 

در گام بعــد شــیوه برداشــت و مؤلفه‌هــای شــکل‌دهنده آن‌هــا باتکیه‌بــر نظــرات اندیشــمندان ایــن حــوزه، 
ارزیابــی خواهــد شــد. در نهایــت، مســئلۀ قیاس‌هــای تاریخــی و تاریخ‌گــرا در معــاری دوران پهلــوی و الگوهــای 
مداخلــه در تاریــخ و جایــگاه آن‌هــا در شــیوه شناســی معــاری دوران پهلــوی، بــا اســتنتاج از نظریــات مطــرح 

شــده تحلیــل شــده اســت.

ــل دورۀ قاجــار  ــی اوای ــرب، یعن ــه غ ــران ب ــه در ای ــاز توجــه نظــم یافت ــق از آغ ــن تحقی ــی ای محــدودۀ زمان
ــران و ســایر دولت‌هــای حــاضر  ــان ای ــی می ــل ارتباطات ــواره حداق ــز هم ــن نی ــع پیش‌ازای شروع می‌شــود. در واق
ــه کشــورهای  در منطقــه1 وجــود داشــت، لیکــن در دورۀ قاجــار، مخصوصــاً پــس از ســفرهای شــاهان قاجــار ب

ــا اندیشــه تقلیــد از غــرب، قدرتــی دوچنــدان گرفــت. اروپایــی ایــن توجــه ب

ــا پژوهــش در خصــوص  ــرد، ب ــرار می‌گی ــد طراحــی موردبحــث ق ــخ در رون ــام از تاری آنچــه در خصــوص اله
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تاریــخ تفــاوت دارد. بــه بیــان آنتونــی ســی آنتونیــادس »وجــه تمایــز »تاریخ‌گرایــی« و »تاریــخ« در ایــن اســت کــه 
تاریخ‌گرایــی توجهــی یکســویه بــه تاریــخ دارد، صرفــاً بــه فــرم می‌پــردازد، و غالبــاً در معــرض خطــر التقاط‌گرایــی 
قــرار دارد. تاریخ‌گرایــی در مقایســه بــا پژوهــش تاریخــی واقعــی دربــارۀ معــاری، دارای عمــق و گســرۀ کمــری 
ــری  ــرۀ کم ــق و گس ــود عم ــرا، خ ــای تاریخ‌گ ــد از تقلیده ــال تقلی ــادس، 1399، 274(. درعین‌ح ــت« )آنتونی اس
ــه  ــه در بدن ــاصر بیگان ــور عن ــا حض ــاضر ب ــال ح ــه در ح ــم ک ــن مه ــت. ای ــار اس ــد اعتب ــی فاق ــته و به‌نوع داش

معــاری ســه دهــه اخیــر در حــال تکــرار اســت، مصداقــی از همیــن رونــد ســطحی اســت.

ــا  ــهر و ی ــی ش ــاختمان‌های عموم ــه س ــر موردتوج ــع بیش ــز در واق ــق نی ــورد تحقی ــه م ــاری ابنی ــۀ آم جامع
فضاهــای مســکونی افــراد سرشــناس کشــور می‌شــود کــه جهــت معــاری آن‌هــا بــه قــر معــاران تحصیل‌کــرده 
و یــا شــاخص مراجعــه شــده اســت. در ایــن پژوهــش معــاری ســایر بنایــان و یــا اســتادکارهای ابنیــه مســکونی 
کشــور را کــه گاه بــه شــیوه‌های ســابق و یــا گاه بــا تقلیــد از رونــد رایــج دســت بــه ســاخت بنــا زده و حرفــی 

تــازه و بــا بداعــت تحکیــم کننــده در رونــد طراحــی رایــج را مطــرح ننموده‌انــد، نــدارد.

از نظــر حــوزۀ مکانــی، ابنیــۀ موردتوجــه تحقیــق بیشــر در محــدودۀ تهــران به‌عنــوان قلــب تحــولات معــاری 
ــری  ــا در صــورت قرارگی ــا محدوده‌هــای تفریحــی، تنه ــزرگ ی ــه در شــهرهای ب ــال شــده و ســایر ابنی کشــور دنب
در دســتور کار معــاران، بــا هدایــت ســازمان‌های مرکــزی دولتــی و یــا اشــخاص درجــۀ اول کشــور، موردتوجــه 

می‌باشــند.

در واقــع در ایــن میــان ســعی می‌گــردد، فرآینــد پیدایــش و توســعۀ نــگاه تاریخی‌گرایــی در ادبیــات معــاری 
معــاصر ایــران، بــا اهمیــت بــر ایــن پرســش کــه ایــن ســبک معــاری، بــه چــه صــورت و بــا چــه تمثیلی‌هایــی در 

بدنــۀ معــاری ایرانــی رخنــه نمــوده اســت، موردتوجــه گــردد.

پیشینۀ پژوهش

در خصــوص طبقه‌بنــدی آثــار دورۀ پهلــوی چندیــن دســته‌بندی متعــدد صــورت پذیرفتــه اســت. باوجودآنکــه 
طبقه‌بنــدی ســبکی ایــن دوره از اهــداف ایــن پژوهــش نیســت، لیکــن توجــه بــه آن موجــب تدقیــق بــر دیدگاه‌هــا 

ســایر بــزرگان پیرامــون تاریخ‌گرایــی در ایــن بــازه زمانــی اســت.

از آثــار مرتبــط بــا ایــن بــازۀ زمانــی کــه بــه دســته‌بندی آثــار پرداخته‌انــد، می‌تــوان بــه پژوهشــی از 
ــای ذی ارزش  ــده در بافت‌ه ــت ش ــاختمان‌های حفاظ ــوان »س ــا عن ــال 1367، ب ــه س ــک ب ــاور آت ــان مش مهندس
شــهر تهــران« اشــاره نمــود. در ایــن پژوهــش، ایــن گــروه پــس از حــدود 5000 اثــر واجــد ارزش تاریخــی را بــر 
ــی -  ــل ایران ــار را در هشــت دســتۀ »معــاری اصی ــی نمــوده و در نهایــت آن آث روی نقشــه شــهر تهــران جانمای
ــی«، »ســبک  ــا«، »ســبک مل ــه شــیوۀ کلاســیک اروپ ــام از غــرب«، »معــاری ب ــاط و اله اســامی«، »دوران اخت
جدیــد معــاری اروپایــی«، »ســبک آکادمیــک نئوکلاســیک«، »ســبک مــدرن« و »تــداوم ســبک مــدرن اروپایــی«، 

ــک، 1367(. ــاور آت ــان مش ــد )مهندس ــیم می‌نماین تقس

محمــد منصــور فلامکــی در مقالــۀ »نگاهــی بــه ریشــه‌ها و گرایش‌هــای معــاری معــاصر ایــران«، در 
نشریــۀ معــاری و هــر ایــران در ســال 1367، معــاری معــاصر ایــران را بــر بســر ســه چشــم‌انداز اصلــی متکــی 
می‌داننــد کــه عبارتنــد از: »معــاری کهــن و ســنتی ایــران«، »معــاری و شهرســازی رنسانســی اروپــای مرکــزی« 

و »سلســله تجــارت نهضــت معــاری مــدرن«.

از دیگــر آثــار حائــز اهمیــت، مقــالات نــاصر پاکدامــن در کتــاب تهــران و همچنیــن مقالــۀ »مقدمــه‌ای بــر 
ــران اســت. ایشــان  شــیوه‌های گرایش‌هــای معــاری در تهــران« ایشــان در کنگــرۀ اول معــاری و شهرســازی ای
ــاری  ــار و مع ــر قاج ــبک‌های اواخ ــۀ س ــتۀ »ادام ــار دس ــامل چه ــوی اول را ش ــاری پهل ــا، مع ــن گفتاره در ای
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ــدرن«، و  ــاری م ــی« و »مع ــبک مل ــاری س ــو«، »مع ــر ن ــدرن و ه ــل م ــاری اوای ــرب«، »مع ــیک غ نئوکلاس
ــی«، »معــاری  ــار دســتۀ »ادامــه معــاری مــدرن«، »معــاری ســبک بین‌الملل معــاری دوره دوم را شــامل چه

ــن، 1376، 619(. ــد )پاکدام ــرب« می‌کن ــی غ ــاری التقاط ــول« و »مع ــه تح مرحل

مصطفــی کیانــی نیــز، بــه ســال 1383، در کتــاب »معــاری دوره پهلــوی اول« کــه برگرفتــه از رســالۀ دکــری 
ــتانی«،  ــار ســبک »معــاری ســنتی«، »معــاری باس ــن دوره را در چه ــار معــاری شــاخص ای ایشــان اســت، آث
ــروه  ــه دو گ ــه معــاری باســتانی ایشــان، خــود ب ــد ک »معــاری نظامــی« و »معــاری مــدرن«، تقســیم می‌کن

ــی، 1383(. ــت )کیان ــده اس ــیم ش ــی تقس ــتان‌گرایی ایران ــی و باس ــتان‌گرایی اروپای باس

اســکندر مختــاری، در کتــاب »میــراث معــاری مــدرن ایــران« بــه ســال 1390، کــه برگرفتــه از رســالۀ دکــری 
ــز  ــار دورۀ متمای ــد و آن‌هــا را در چه ــف صرف‌نظــر می‌نمای ــار در ســبک‌های مختل ــک آث ایشــان اســت، از تفکی
از هــم، یعنــی »دوران قبــل از مــدرن«، »دوران آغــاز مــدرن«، »دوران مــدرن« و »دوران مــدرن متأخــر« قابــل 
تفکیــک می‌دانــد. لیکــن از نظــر نگارنــده، ایــن دوره‌هــا، هم‌پوشــانی زمانــی بســیاری داشــته و در کل به‌ماننــد 

ــاری، 1390، 252(. ــت )مخت ــی اس ــی‌های قبل سبک‌شناس

وحیــد قبادیــان، در کتــاب »سبک‌شناســی و مبانــی نظــری در معــاری معــاصر ایــران«، خــود کــه در ســال 
1392 چــاپ شــده اســت، معــاری دورۀ پهلــوی اول را بــه ســبک‌های »معــاری ســنتی و ســنت‌گرایی«، 
»معــاری تلفیقــی«، »معــاری نئوکلاســیک«، »ســبک ملــی« و »معــاری مــدرن متعالــی«، و معــاری پهلــوی 
دوم را بــه ســبک‌های »معــاری ســنتی و ســنت‌گرایی«، »معــاری مــدرن متعالــی و متأخــر«، »معــاری 
ــز اهمیــت در  ــۀ حائ ــد. نکت ــی« و »معماری‌هــای - تــک« دســته‌بندی می‌کن ارگانیــک«، »معــاری نوگــرای ایران
ســبک بنــدی ایشــان، اشــارۀ مســتقیم بــا تفکیــک نوعــی از معــاری مــدرن در ایــن دوره دارد کــه ایشــان آن را 
بــا نــام »معــاری نوگــرای ایرانــی« خطــاب می‌کنــد. ایــن نــوع معــاری کــه در اواخــر دورۀ پهلــوی دوم اســت، 
ــاری،  ــال مع ــی در خ ــی گرای ــکات تاریخ ــی ن ــده برخ ــتان‌گرا و ادامه‌دهن ــاری باس ــراث‌دار مع ــی می به‌نوع

طراحــان آن دوره بشــار مــی‌رود.

ــه  ــام گرفت ــتۀ اله ــه دو دس ــته‌بندی‌ها ب ــن دس ــاده ای ــک س ــد، تفکی ــم می‌آی ــه چش ــان ب ــن می ــه در ای آنچ
از تاریــخ و وابســته بــه ســبک اســت. چنانچــه در تحلیــل سرچشــمه‌های طراحــی ایــن دودســتۀ می‌تــوان 
در بیــان محمــود رضایــی در دو رویکــرد مختلــف شــکلی و فلســفی قــرارداد )رضایــی، 1393، 67-76(. در 
ــی  ــان آنتون ــه بی ــۀ پیشــینه را ب ــی و مطالع ــخ، تاریخ‌گرای ــم راهبردهــای محســوس تاری ــر بخواهی ــتا اگ ــن راس ای
آنتونیــادس در بوطیقــای معــاری موردتوجــه قــرار دهیــم، می‌تــوان چهــار دورۀ »ســنت‌گرایی«، »نئوکلاســیک«، 

ــود. ــداد نم ــاضر قلم ــش ح ــتای پژوه ــد در راس ــورد تأکی ــی« را م ــی ایران ــتان‌گرایی« و »نوگرای »باس

روش تحقیق

ــه‌های  ــذار و اندیش ــل تأثیرگ ــی عوام ــه بررس ــرا ب ــت زی ــری اس ــادي- نظ ــش بنی ــک پژوه ــش ی ــن پژوه ای
معــاری ایرانــی در معــاری معــاصر ایــران می‌پــردازد، از طــرف دیگــر پژوهــش کاربــردی- عملــی اســت چــرا 
ــاری  ــدرن در مع ــته و م ــاری گذش ــری از مع ــت تأثیرپذی ــی جه ــد رهیافت ــت‌آمده می‌توان ــج به‌دس ــه نتای ک
معــاصر ایــران باشــد. در ایــن پژوهــش بــه بررســی پدیده‌هــای تاریخــی گذشــته و تأثیرپذیــری معــاری معــاصر 
)پهلــوی( پرداختــه می‌شــود کــه ماهیتــی تفســیری - تاریخــی و ترکیبــی )کمــی و کیفــی( دارد و باتوجه‌بــه اینکــه 

ــد.  ــرار می‌گیرن ــل ق ــورد بررســی و تحلی ــد م ــی دارن ــۀ کیف پدیده‌هــا جنب

ــده،  ــه‌ای پیچی ــدی در زمین ــی- کالب ــده‌ای اجتماع ــتجوی پدی ــت از جس ــارت اس ــی عب ــیری - تاریخ ــق تفس تحقی
ــه  ــع ک ــردآوری مناب ــدا گ ــه اســت: ابت ــار مرحل ــه شــامل چه ــر اســت ک ــی و کل‌نگ ــی روایت ــری تبیین ــا جهت‌گی ب
ــی،  ــد، ارزیاب ــۀ بع ــا و در مرحل ــازمان‌دهی داده‌ه ــتجو و س ــپس جس ــرد، س ــرار گی ــی ق ــورد بررس ــت م می‌بایس
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ــرد. ــورت می‌گی ــزی ص ــف و طرح‌ری ــام توصی ــا و سرانج ــل داده‌ه ــف و تحلی توصی

ــای  ــایر روش‌ه ــه در س ــت، درحالی‌ک ــود پرداخ ــای موج ــن داده‌ه ــه یاف ــت ب ــی، می‌بایس ــق تاریخ در تحقی
تحقیــق پژوهشــگر بــه تولیــد داده‌هــای موردنیــاز می‌پــردازد. به‌این‌ترتیــب یافــن داده‌هــا بــا اســتفاده از 
ــوع در  ــارۀ موض ــته درب ــده از گذش ــار باقیمان ــالات و آث ــا و مق ــدارک، کتاب‌ه ــناد، م ــمی، اس ــای رس گزارش‌ه

ــود. ــام می‌ش ــه انج ــزوم موردمطالع ــورت ل ص

به‌گونــه‌ای کــه فرضیــات و گزاره‌هــای تحقیــق در بخــش اول، ازنظــر منطقــی بــه هــم مرتبــط بــوده و مســیر 
فکــری پژوهــش را تعییــن و هدایــت می‌کنــد. طــرح تحقیــق بــا یــک مســئله یــا یــک اندیشــه دربــارۀ پدیــده‌ای 
کــه پژوهشــگر در جســتجوی درک آن اســت شروع می‌شــود، همان‌طــور کــه پیش‌تــر گفتــه شــد، هــدف پژوهــش 

حــاضر آشکارســازی رویکردهــای الگوپذیــری از تاریــخ در معــاری دوران پهلــوی اســت.

شکل 1: روش تحقیق، نگارندگان

مبانی نظری

یکــی از پیچیده‌تریــن مفاهیــم را در زمینــۀ فلســفه، هــر و روان‌شناســی می‌تــوان زیبایــی دانســت. از 
ــر  ــح ازنقطه‌نظ ــف صری ــان و تعری ــورت بی ــز در ص ــود نی ــتنباط می‌ش ــی اس ــوم زیبای ــه از مفه ــن روی، آنچ ای
ــورد  ــی در م ــۀ پژوهش ــی دو زمین ــم زیبایی‌شناس ــد. در عل ــر برس ــه نظ ــگ ب ــام‌آور و گن ــد ابه ــده، می‌توان گوین
»زیبایی‌شــناختی« وجــود دارد کــه قابــل تفکیــک ولــی هــم پوشــان هســتند: فلســفۀ هــر کــه ماهیــت هــر و 
خلــق آن را موردتوجــه قــرار می‌دهــد و زیباشناســی کــه متکــی بــر ادراک کیفیــات زیبایــی اســت )شــاهچراغی 

و بندرآبــاد، 1394، 219(.

از ایــن روی مفهــوم امــر زیباشناســانه بــا مفهــوم گســردۀ هــر هم‌پوشــانی واحــدی نــدارد )کالینســن، 1385، 
ــی،  ــد طراح ــر رون ــذاری ب ــر ارزش‌گ ــت از منظ ــن اس ــود ممک ــاب می‌ش ــا خط ــه زیب ــال، آنچ ــور مث ــه ط 18(. ب

امتیــازآور زیبایــی نباشــد.

از دیــدگاه فلســفۀ هــر می‌تــوان بــه روندهــای تقلیــد2، بازنمایــی3، نوبازنمایــی4، بیانــی5، فرم‌گرایــی6 و تجربــۀ 
ــازی  ــای شبیه‌س ــه معن ــه ب ــد ک ــوم تقلی ــرد. مفه ــرار گی ــر زیبایی‌شناســی ق ــق در ام ــورد تحقی زیبایی‌شناســی7 م
از زبــان افلاطــون و ارســطو، اســتعاره را در برمی‌گیــرد. ایــن اســتعاره در بیــان ارســطو در صــورت چهــارم خــود 
یعنــی قیــاس، مبتنــی بــر تمثیــل اســت )رضایــی، 1393، 270(. در رونــد طراحــی وابســته بــه تمثیــل و انتزاع‌هــای 
کلــی آن، ســنجش زیبایــی حضــور پررنگــی دارد. در فلســفۀ زیبایی‌شناســی، رونــد طراحــی مبتنــی بــر قیــاس و 
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ــا و  ــه در معن ــد مداخل ــوان رون ــی اســت و می‌ت ــی، خــود موردتوجــه و ارزیاب ــری از ســوژه‌های بیرون ــا الگوگی ی
بداعــت اثــر را مبنایــی بــرای اســتعداد زیبایــی در فرآینــد قلمــداد نمــود )گروتــر، 1375، 97(.

در بیــان قیــاس، چنیــن عنــوان می‌شــود کــه »طراحــی قیاســی حاصــل اســتفاده طــراح از قیــاس بــا عرصه‌هــا 
ــه مســئله« )لاوســن، 1392:  ــرای ســاختار بخشــیدن ب ــازه‌ای ب ــق راه ت ــر اســت در جهــت خل و زمینه‌هــای دیگ
257( ایــن قیــاس بــه بیــان ویلیــام گــوردن، چهــار نــوع ســمبلیک، مســتقیم، شــخصی و فانتــزی را در برمی‌گیــرد، 
قیــاس ســمبلیک در ایــن دســته‌بندی، متکــی بــر شــکل و وابســتگی‌های هندســی اســت )لازیــو، 1388، 144(.

ــی  ــرد گونه‌شناس ــه راه ــان در س ــن بی ــد. ای ــی می‌نمای ــی معرف ــای قیاس ــی از جنبه‌ه ــخ را یک ــاکا تاری یورم
ــن،  ــاکا، شرر و کوهلم ــد )یورم ــی در بســر بســط می‌یاب ــای تاریخــی و منطقه‌گرای ــته، ترادیســی مدل‌ه از گذش
1389(. جــدا از بیان‌هــا و روندهــای مداخلــه مختلــف در هــر ســه شــیوه، آنچــه مســلم اســت موضوعیــت تاریــخ 
ــرد و مداخــات  ــرار می‌گی ــاس ق ــگاه قی ــوان یــک راهــرد نامحســوس در نظــام طراحــی اســت کــه در جای به‌عن

ــد. ــان می‌نمای ــم، بی ــر می‌نامی ــد اث خــود را در آنچــه چرخــۀ تولی

در مقایســه بــا منطــق نظام‌منــد و حضــور قیاس‌هــای وابســتۀ ذهنــی و حرکــت مســتقیم آرایه‌هــای قیاســی 
ــه  ــر ناآگاهان ــوان بس ــخ به‌عن ــد، تاری ــر نظام‌من ــرا و غی ــی تجربه‌گ ــردازی، در طراح ــد ایده‌پ ــل فرآین ــکلی ذی ش
فــرد، در رونــد آمــوزش یــا خلــق آثــار معــاری تکــرار شــده و ایــن مهــم کــه در ادبیــات تفکــر طراحــی زیرشــاخۀ 
ــش از  ــاس حاصــل آمــده پی ــد. براین‌اســاس قی ــروز می‌یاب ــی ب ــدون جهــت اســت، در طــرح کل ــرا و ب تفکــر واگ
آنکــه در دســته‌بندی‌های گــوردن یــا برادبنــت قــرار گیــرد، قیاســی آزاد و یــا پنهــان اســت )عســگری، 1396، 75(.

قیــاس از تاریــخ و تاریخــی گرایــی از نخســتین دهــۀ قــرن نوزدهــم همســو بــا کم‌رنــگ شــدن مبانــی اصلــی 
ــه یافــت  ــرن بیســتم ادام ــا ق ــرار گرفــت و ت ــد از ســبک‌های تاریخــی موردتوجــه ق ــا تقلی معــاری کلاســیک، ب
ــه گذشــته و الهــام  ــگاه ب ــی و ســنت‌گرایی، ن ــی، 1386، 15(. اگرچــه وجــه مشــرک تاریخ‌گرای )مانیاگــو لامپونیان
از گذشــته اســت، لیکــن اولــی، نــگاه مبتنــی بــر کاوش و کپی‌بــرداری از تاریــخ و دومــی ادامــۀ رونــد طراحــی بــا 

تأکیــد بــر جنبــۀ قدســی و اســطوره‌ای و تقلیــدی اســت )قبادیــان، 1385، 30(.

ــا فضاهایــی  ــی از نخســتین نمونه‌هــای ســاختمانی ی ــر ذهن بــدون شــک ســوابق معــاری تاریخــی و تصاوی
کــه ممکــن اســت طــی ســفر مشــاهده شــده باشــند، بیانگــر اطلاعــات دریافت‌شــدۀ انکارناپذیــر در ذهــن فــرد 
ــان از نوآوری‌هــا و تحــولات  ــرات آشــکار ایرانی ــن آشــنایی و تأثی ــادس، 1399، 271(. اولی خــاق هســتند )آنتونی
غربــی در قــرن نوزدهــم و در دورۀ قاجــار و از طریــق ســفرهای دیپلماتیــک مقامــات دولتــی، ســفرهای تجــاری، 
ــه شــکل‌گیری نوعــی معــاری التقاطــی شــد  ــود کــه منجــر ب ــه غــرب ب ــان ب ترجمــۀ ادبیــات و مهاجــرت ایرانی

.)Hamzehloo & et al, 2015,427(

نیمــۀ قــرن نوزدهــم نقطــۀ اوج ســبک نئوکلاســیک در زمــان ناصرالدین‌شــاه بــود. هرچنــد توجــه بــه تناســبات 
ــۀ  ــوده اســت، امــا بناهــای متعــددی از ایــن دوره در بدن دقیــق معــاری کلاســیک و بینــش فکــری آن کمــر ب
معــاری ایــران ســاخته شــده )قبادیــان، 1382، 137( و چنیــن می‌تــوان تصــور داشــت کــه ناکارآمــدی نظامــی در 
ــت، 1364، 103(  ــی )رای ــرش آمــوزش واردات ــه پذی ــی ب طــی جنگ‌هــای دورۀ قاجــار و روآوردن دســتگاه حکومت
ــا و خــأ خودبــاوری از رأس هــرم قــدرت، موجبــات قیــاس از  برتری‌هــای فنــی، علمــی و هــر و اجتماعــی اروپ
فرم‌هــا و مظاهــر زندگــی اروپایــی را بــا پیش‌آهنگــی دربــار و جامعــۀ اشراف موجــب شــده بــود )نوحــی، 1374، 
ــد از:  ــی در عــر قاجــار ســاخته شــده‌اند عبارتن ــد از معــاری غرب ــه تقلی ــا ب ــه بن ــی ک 614(. برخــی از بناهای
»عــارت شــمس‌العماره« کــه بــه دســتور ناصرالدین‌شــاه و بــا تقلیــد از بناهــای بلنــدی کــه در غــرب دیــده بــود 
ســاخته شــد و همچنیــن »عــارت تکیــه دولــت« کــه طبــق نقل‌قــول، تقلیــدی از ســاختمان رویــال آلــرت هــال8 
 Hamzehloo( اســت و »عــارت خوابــگاه« در کاخ گلســتان کــه اقتبــاس از کاخ دولماباهچــه9 در اســتانبول اســت
ــا  ــی ب ــی و مذهب ــکونی، عموم ــای مس ــر بناه ــوز بیش ــار( هن ــان، )دورۀ قاج ــن زم et al, 2015,427 &(. »در ای
اله��ام از معم�اری تاریخ��ی ای��ران احـد�اث می‌شــوند و مکتــب معــاری ایرانــی در قالــب دانــش معــاری ســنتی 



25 سنجش انگاره‌های قیاسی از منطق روش‌شناسی در الگوگیری‌های 
تاریخی معماری معاصر ایران

نــزد معــاران ایرانــی هنــوز زنــده اســت« )مختــاری، 1390، 38(. همچنیــن ســبک جدیــد و تقلیــد از معــاری 
غرب��ی، بیشت�ر در س��اختمان‌های اشراف و امــرای ش��هر ته�ـران بـه� چش��م می‌خ��ورد و در معم�اری شهرس��تان‌ها، 
ع��دد کمت�ری از ای�ـن بناه�ـا ب��ه چشـم� می‌خــورد. در عــر قاجــار، معــاران باتکیه‌بــر اســناد دســت‌دوم از قبیــل 
کارت‌پســتال و نقاشــی و عــدم آمــوزش رســمی و عــدم آگاهــی از اصــول معــاری دانشــگاهی غــرب، تمایــل بــه 
اســتفاده از چیزهــای بدیــع، اجــرای تزئینــات انــواع ســبک‌های غربــی و ســنتی داشــتند کــه بعضــی اوقــات بــدون 
منطــق و مبتــذل بــوده و توجــه کمــری بــه تناســبات و اندازه‌هــا در دوره‌هــای قبــل داشــته کــه منجــر بــه ایجــاد 

.)Hamzehloo & et al, 2015,427( فرم‌هــای التقاطــی و تقلیــدی شــده اســت

قیاس‌های تاریخی در معماری پهلوی

ــده از  ــار برجای‌مان ــه آث ــوع بیشــری نســبت ب ــوی، دارای تن ــۀ معــاری دورۀ پهل ــد، ابنی ــاره ش چنانچــه اش
معــاری دورۀ قاجـا�ر می‌باشــند. ایــن مهــم را می‌تــوان، بدیــل فشردگــی بــازۀ زمانــی )مخصوصــاً در دورۀ پهلــوی 
ــت.  ــور دانس ــدی در اداره کش ــاختار جدی ــاد س ــدف ایج ــدد باه ــاختمان‌های متع ــی از س ــاخت انبوه اول( و س
ـ، تکنیک‌هــا و مصالــح ســنتی گرفتــه تــا  ای��ن ام��ر سـب�ب شدــ »ک��ه هم�ـه ایده‌ه��ای معمـاری موجــود، از فرم‌هاـ
ابداعــات جدیــد معــاری و تحــولات ســاختمانی بتواننــد در مــدت کوتاهــی بــه ثمــر بنشــینند.« )مختــاری، 1390، 
ــه طراحــی معــاری  ــا در زمین ــا و ایده‌ه ــه در دیدگاه‌ه ــی ک ــر اســاس تغییرات ــوی را ب 78(. معــاری دوران پهل
وجــود دارد، بیــن ســال‌های 1923 تــا 1978 در ســه دورۀ مختلــف می‌تــوان طبقه‌بنــدی کــرد. اولیــن دوره بیــن 
ــدام از  ــت. هرک ــا  1978 اس ــومین دوره از 1951 ت ــا 1951 و س ــا 1941 ، دورۀ دوم از 1940 ت ــال‌های 1923 ت س
ایــن دوره‌هــا شــامل تغییــرات زیــادی در زمینه‌هــای سیاســی، فرهنگــی و اجتماعــی بــوده اســت کــه معــاری 
ــا در دوران  ــت )Soltanzadeh & et al, 2019, 64(. گرایش‌ه ــرده اس ــر ک ــرات تغیی ــن تغیی ــا ای ــراه ب ــز هم نی
پهلــوی اول ایجــاد مفاهیــم ایرانی-اســامی بــود، پــس از آن گرایــش بــه ســبک غربــی در دورۀ پهلــوی دوم بــه 
طــرز چشــمگیری گســرش یافــت )Soltanzadeh & et al, 2019, 64(. البتــه ایــن موضــوع نســبت بــه دهه‌هــای 

ــر کشــور، قابل‌مقایســه نیســت. اخی

 

سنت‌گرایی

ــات و  ــون، شــیوه‌ها، تزئین ــام در معــاری ســنتی اســت و در معــاری ســنتی فن ــع اله ــراث گذشــته منب می
فرم‌هــای ســاختمانی راه و روش گذشــتگان را پیــش گرفتــه و در ســیر تکاملــی آن اجــرا شــده اســت. )قبادیــان، 
1382، 17-18(. ولــی بــرای اجــرای معــاری ســنت‌گرایی از فنــاوری و مصالــح مــدرن اســتفاده می‌شــود. اگرچــه 

معــاری ســنت‌گرایی دارای طــرح و بــا نمادهــای شــاخص ســنتی اســت.

ــی تخریب‌هــای ســاختمان‌ها و بافته‌هــای قدیمــی  معــاری ســنت‌گرا در برداشــت از معــاری ســنتی در پ
و هم‌زمــان بــا طــرح مباحــث جدیــد معمارانــی همچــون حســن فتحــی10 )قبادیــان، 1392، 227( و اندیشــمندانی 
ــان  ــران و جه ــارت14، در ای ــوس بورکه ــوف شــوآن13، تیت ــون12، فریتهی ــه گن ــار ســوآمی11، رن ــدره کوم همچــون آن
موردتوجــه قــرار گرفــت. در ایــران ســنت‌گرایی بــا اســتفاده از نمادهــای شــیوۀ اصفهانــی و اســتفاده از مصالــح و 

فناوری‌هــای مــدرن و یــا بــرای عملکردهــای جدیــد ســاختمانی موردتوجــه قــرار گرفــت )هــان 146(.

از ســاختمان‌های ایــن شــیوه می‌تــوان بــه دبیرســتان الــرز )نیــکلای مارکــوف – 4-1303(، بازســازی مدرســه 
دارالفنــون )نیــکلای مارکــوف و حســین لــرزاده – 14-1307(، مدرســۀ ایرانشــهر یــزد )آنــدره گــدار – 1313-17(، 
ــان - 46-1343(، مســجد  ــدار – 22-1318(، مســجد و حســینیۀ ارشــاد )اوژن آفتاندلی ــدره گ ــظ )آن ــگاه حاف آرام
اعظــم قــم )حســین لــرزاده - 133(، هتــل شاه‌عباســی اصفهــان )الیــاس گبــای و مهــدی ابراهیمیــان – 1336-45(، 

مهــان‌سرای نائیــن )کیــوان خسروانــی - 1350( و آرامــگاه پــوپ )محســن فروغــی - 1351(، اشــاره داشــت.
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شکل 2 و 3: سمت راست دبیرستان ایرانشهر و سمت چپ دبیرستان البرز)ماخذ آرشیو شخصی نگارندگان(

نئوکلاسیک غربی 

عل��م باستان‌شناس��ی در دورۀ معاــصر بـه� دنب��ال روش��ن‌کردن تاری��خ فرهنـگ� و تم��دن، کشـف� ناش��ناخته‌های 
زندگــی ملــل و انســان‌ها و روشــن‌کردن روابــط اجتماعــی و اقتصــادی و فرهنگــی جوامــع گذشــته بــوده اســت. 
ــرون  ــکا در ق ــا و آمری ــه باستان‌شناســی در اروپ ــز اشــاره شــد، توجــه ب ــدای پژوهــش نی ــه در ابت ــه ک همان‌گون
هجدهمــ و نوزده��م میلـادی بــا چ��اپ کتاب‌ه��ای متع��دد از ویرانه‌ه��ای قدیم��ی در رم و یونــان باســتان، تهیــۀ 
ــی،  �ـی ب��ه ای��ن سرزمین‌ه��ا، حف��اری و کاوش‌ه��ای باستان‌شناس ــفرهای تحقیق��ی و علم ‌ـهای متن��وع، س نقشهـ
ــود  ــۀ خ ــن درج ــه بالاتری ــا ب �ـیس موزه‌ه �ـز تأس ـی باستان‌شناس��ی و نی ایجـا�د مراک��ز مطالعات��ی و آکادمی‌هاـ
ــاری  ــق آث ــاصر گذاشــت و باعــث خل ــق در معــاری دوره مع ــری عمی ــات تأثی ــات و توجه ــن تمای ــید. همی رس
ش��د کــه بهــ هم�ان ان��دازه ک��ه دارای ویژگی‌هــای منطقــی و راسیونالیســتی بــود بــه خصوصیــات فرمالیســتی و 
ــز توجــه داشــت )کیانــی، 1383، 47-48(. تومــاس جفرســون دراین‌خصــوص می‌گویــد:  ــه نی ترکیب‌هــای معماران
»توجــه بــه آثــار باســتان در اوایــل قــرن نــوزده به‌ویــژه در آمریــکا بــه حــدی رســید کــه الگــو قــراردادن صرف 
از بناهــای گذشــته بــه شــکل ســنت در آمــد چراکــه ایــن اعتقــاد بــه وجــود آمــده بــود کــه سرمشــق قــراردادن 
چیــزی کــه طــی قــرون متــادی مــورد قبــول و رضایــت واقــع شــده و قبــاً ســاخته شــده اســت، بســیار دلپذیرتــر 

ــز، 1377، 85(. ــازه و آزاد یــک معــار اســت« )کالین و خواســتنی‌تر از تخیــات ت

معــاری تاریخ‌گرایانــه و باســتانی ایــن دوره، بیــش از اینکــه اندیشــه‌ای تکوین‌یافتــه در خــود ایــران باشــد، 
بــا انــدک زمانــی تأخیــر، همــگام و الهــام گرفتــه از توجــه و نگــرش اواخــر قــرن نوزدهــم و اوایــل قــرن بیســتم در 
معــاری باســتان‌گرایانه اروپایــی بــود. تنــوع ایــن ســبک کــه در غــرب بــا نــام رمانتسیســم ملــی و گاه به‌صــورت 

نئوکلاسیســم بیــان می‌شــد در ایــران بــه دو شــکل متفــاوت موردتوجــه قــرار گرفــت )کیانــی، 1383، 250(.

ش��یوۀ باســتان‌گرایی اروپایــی: می‌تــوان بــه ســاختمان بــزرگ و تخریــب یافتــه تلگراف‌خانــه در میــدان 

توپخان��ه، بن��ای هش��ت‌گنبدان میــدان حســن‌آباد و میــدان مخبرالدولــه تهــران، بانــک تجــارت )بازرگانــی ســابق( 
در اصفهــان اشــاره نمــود )هــان، 251(.

ش��یوۀ باستــان‌گرایی ایرانــی: مرکزیــت ایجــاد ایــن بناهــا مجموعــه آثــار میــدان مشــق و خیابــان فردوســی در 

اـن می‌ش��ود و س��پس در شهرســتان‌ها به‌ویــژه ش��هرهای شم�الی کش��ور بــه گونه‌هــای متعــدد مورداســتفاده  تهرـ
قــرار می‌گیــرد )هــان(.

امـا� ش��یوۀ نئوکلاس��یک غرب�ـی در ایـر�ان، کاملـاً به‌ماننــد دورۀ قاج��ار تکـر�ار نمی‌گردیــد. در ایــن دوره، شــاهد 
نگرشــی جدیـد� در معم�اری نئوکلاســیک هســتیم ک��ه ب�ـا پی��روی از الگوــی جدیدــ ارائ��ه ش��ده در مدرس��ه ب��وز‌آر در 
پاریـس� دنباــل می‌ش��د. ای��ن روی��داد بــه ای�ـن ش��کل رخ داد کــه در مدرســۀ ب��وز‌آر کــه بــه ســبک نئوکلاســیک کار 
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می‌شــد، نماهــای ســاده و بی‌پیرایــۀ معــاری مــدرن موردتوجــه قــرار گرفــت و منجــر بــه ایجــاد حداقــل تزئینــات 
و نمادهــای پــرکار نئوکلاســیک در آثــار جدیــد گردیــد کــه آن‌هــا را نئوکلاســیک خردگــرا می‌نامیــم )قبادیــان، 1392، 

.)172-171

توجــه بــه معــاری کلاســیک غربــی باحــال و هــوای دورۀ پهلــوی منجــر بــه ســاخت معماری‌هــای تلفیقــی 
مختلفــی می‌گردیــد. تعــدادی از ســاختمان‌های حکومتــی، بانک‌هــا، آموزشــگاه‌ها و خانه‌هــای رجــال از جملــه 
طــرح بازســازی مجلــس شــورای ملــی )جعفرخــان کاشــی و همــکاران – 14-1303(، کاخ ســبز )جعفرخــان کاشــی 
– 8-1304(، کاخ مرمــر )حیــدر ســیاه و حســین لــرزاده – 16-1304(، عــارت پســت )نیــکلای مارکــوف و مــارکار 
ــاهی  ــک شاهنش ــزاد 13-1307(، بان ــرزاده به ــم طاه ــاه رضــا )کری ــۀ ش گالوســتیانس – 13-1307(، مریض‌خان
تجــارت میــدان توپخانــه )آرچیلبــاد اســکات و حســین لــرزاده - 1312( و دبیرســتان دخترانــۀ انوشــیروان دادگــر 
)نیــکلای مارکــوف 15-1313(، به‌صــورت تلفیقــی از معــاری تاریخــی ایــران و معــاری معــاصر غــرب در ایــن 

دوره احــداث شــدند.

شکل 4 و 5: سمت راست شهرداری تبریز و سمت چپ دبیرستان دکتر بهشتی )شاهپور(، )میرمیران و همکاران، 8831، 261 و 88(

باوجوداین‌ک��ه س��بک نئوکلاسیــک خردگ��را، از نظرــ خصوصیـا�ت دوگان��ه خـو�د، مابی��ن معم�اری تاریخ‌گــرای 
ــی  نئوکلاس��یک و معم�اری آینده‌نگـر� م��درن قــرار گرفت��ه ب��ود، بمانن��د اکثری��ت س��اختمان‌های نئوکلاســیک ایران
ــود  ـ می‌ش ــی داشـت�ه و سـا�ختمان‌های آن ش��امل بناهـا�ی عمومیـ �ـی حکومت و غرب��ی دیگ��ر، بیشت�ر کارفرمایان
)قبادیــان، 1392، 181(. ایــن ســبک عمدتــاً در دو دهــۀ اول قــرن حــاضر مطــرح بــود و در دورۀ پهلــوی دوم از 

اهمیــت ســبک بســیار کاســته شــد.

)URL1(سمت چپ بانک ملی شعبه بازار )شکل 6و 7: سمت راست شهرداری رشت )میرمیران و همکاران، 1388، 46
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باستان‌گرایی ملی

باســتان‌گرایی ملــی توســط رضاشــاه به‌عنــوان ابــزاری بــرای اجــرای سیاســت‌های بلندپروازانــۀ وی اســتفاده 
ــتانی  ــر ســنت‌های باس ــی ازیک‌طــرف ب ــده‌ای داشــت. یعن ــن ای ــه چنی ــرد دوســویه ب ــک رویک ــاه ی شــد. رضاش
ــتانی و  ــنت‌های باس ــه س ــه ب ــود توج ــران ب ــیون ای ــتجو مدرنیزاس ــر در جس ــوی دیگ ــرد و از س ــه ک ــی تکی ایران

.)Soheili,2012,61( ــد ــا یکدیگــر بودن ــران در تضــاد ب مدرنیزاســیون ای

ــا ســایر  دورۀ حکومتــی پهلــوی، از نظــر روی کار آمــدن بــه کمــک بیگانــگان، ســاختاری نســبت متفــاوت ب
ــی از  ــه صورت ــی ک ــن غرب ــکل نوی ــته و ش ــر گذش ــه بیانگ ــی ک ــکل دین ــت. ش ــود داش ــین خ ــای پیش حکومت‌ه
آینــده بــود، دو شــکل از وضعیــت اجتماعــی و فرهنگــی دورۀ رضاشــاه باتکیه‌بــر عوامــل بیگانــه بــود. در ایــن 
ــروزی  ــان ام ــه زب ــری و ب ــور یادگی ــینیان به‌منظ ــار پیش ــه آث ــی ب ــه و بررس ــه مراجع ــته ک ــاف گذش دوران برخ
هدفــی آموزشــی و دانســن ارزش‌هــای زندگــی مــردم بــوده اســت، قصــد در ابقــای جاودانــی بــودن گذشــته و 
ــت  ــی و ضدی ــی و غــرور جهان ــج احساســات مل ــای میراث‌فرهنگــی، تهیی ــا معن ــز بهره‌برداری‌هــای سیاســی ب نی
بــا دیــن نمــوده بــود. ایــن بیــان مســتتر شــده در ایــن بــود کــه »ایــن دوران شــکوفا و قدرتمنــد بــا آمــدن اســام و 

ــان رفــت« )حجــت، 1380، 206(. ــد از می دیــد جدی

ــکل  ــف ش ــت تضعی ــی )در جه ــام زدای ــرد. »اس ــرار می‌گی ــتور کار ق ــور در دس ــه مح ــان س ــن هم‌زم بنابرای
دینــی(، غرب‌گرایــی )در جهــت تقویــت تجــدد و نوگرایــی( و ناسیونالیســم نویــن )در راســتای پیــاده شــدن دو 

ــی، 1383، 35(. ــی(« )کیان هــدف قبل

انجمــن آثــار ملــی و فعالیت‌هــای آن از دیگــر موجبــات نهضــت پیش‌آمــده در دورۀ پهلــوی اول اســت. ایــن 
انجمــن کــه تحــت ریاســت رضاشــاه تأســیس و فعالیــت خــود را تــا ســال 1313 ادامــه داد، تأســیس مــوزۀ ایــران 
ــران و  ــزرگان ای ــار ب ــای آث ــران و احی ــی و مجموعه‌هــای نفیــس ای ــار مل ــدی آث ــی، طبقه‌بن ــۀ مل باســتان، کتابخان

تجلیــل نــام آن‌هــا را در دســتور کار خــود قــرارداد )کیانــی، 1383، 60-58(.

ایــن موضــوع در ادامــه بــه ســاخت آثــار یادمــان گونــه در ایــن دوره گردیــد. مجموعــۀ بناهــای رضاشــاهی 
میــدان مشــق )بــاغ ملــی( و اطــراف آن بــا احــداث بزرگ‌تریــن ســاختمان مونومنتــال ایــن مجموعــه یعنــی کاخ 
شــهربانی، ایــن احســاس را بــه دیگــران انتقــال داد )کیانــی، 1383، 86( و ایــن امــر بــه شــکل نهضتــی بــرای ســایر 

معــاران در آثــار دیگــر - اگرچــه کوچــک - معرفــی شــد )رجبــی، 1355، 46(. 

ــاصر  ــتفاده از عن ــعی در اس ــی س ــتان‌گرایی مل ــش باس ــا گرای ــاران ب ــه مع ــد ک ــان معتقدن ــر کارشناس بیش
ــار  ــه آث ــن دوره ب ــاران ای ــوآوری مع ــا ن ــر ب ــن ام ــته‌اند )Soheili, 2012, 61(. ای ــام داش ــش از اس ــاری پی مع

ــود: ــیم‌بندی نم ــر تقس ــتۀ زی ــا را در دو دس ــوان آن‌ه ــه می‌ت ــد ک ــی انجامی متنوع

ــد: کاخ  ــد. مانن ــتفاده کردن ــتانی اس ــانه‌های باس ــاصر و نش ــع از عن ــور قاط ــه ط ــه ب ــی ک ــت، بناهای نخس
ــرش. ــاختمان ف ــز س ــیروان و نی ــرام و انوش ــروز به ــدارس فی ــی، م ــک مل ــد، بان ــهربانی دربن ــهربانی، ش ش

دوم، بناهایــی کــه ملهــم و برگرفتــه از بناهــای باســتانی بــه وجــود آمــد. بــدون آنکــه مســتقیماً تقلیــدی از 
فرم‌هــا و یــا عنــاصر معــاری هخامنشــی، اشــکانی و ساســانی داشــته باشــند، ماننــد آرامــگاه فردوســی، ســاختمان 

وزارت خارجــه و مــوزه ایــران باســتان )کیانــی، 1383، 87-86(.
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شکل 8و 9: سمت راست بانک ملی شعبه پس‌انداز سمت چپ موزه ایران باستان ) میرمیران و همکاران، 1388، 68(

نوگرایی ایرانی

ــه  ــی ب ــه تاریخی‌گرای ــل، رد هرگون ــه تندروی‌هــای ســبک بین‌المل ــا واژۀ مــدرن، باتوجه‌ب ــن برخــورد ب در اولی
ذه��ن متبـا�در می‌شــود. لیکــن آنچــه در ایــن میــان حائــز اهمیــت اســت، نقدهایــی اســت کــه در دورۀ مــدرن 
متأخــر، بــر پیکــرۀ مــدرن رخ داد و چهــرۀ ایــن ســبک را تــا حــدودی در اواخــر دورۀ مــدرن، متفــاوت ســاخت. بــه 
بیــان دیگــر، در میــان اوج اقتــدار مــدرن، چالش‌هــای متعــددی از جملــه مســئلۀ احــراز هویــت بــرای معــاری 

نویــن حاکــم بــر عرصــۀ ساخت‌وســاز کشــور پیــش رو قــرار گرفــت )مختــاری، 1390، 180(.

رفته‌رفتــه بــا مقالــۀ »معــاری نویــن و نقــش ســنت‌ها« محمدامیــن میرفندرســکی کــه بــه بهانــۀ کنفرانســی 
در ســال 1344 بــا عنــوان »نقــش ســنت‌ها در معــاری« چــاپ شــده و نارضایتــی از جریــان معــاری روز کــه بــه 
طــور کامــل متأثــر از تحــولات معــاری مــدرن اســت، دولــت را وا‌مــی‌دارد کــه در ســال 1349، کنگــرۀ بین‌المللــی 
معــاری ایــران را برگــزار کنــد )مختــاری، 1390، 180(. موضــوع موردبحــث ایــن کنگــره کــه ســنت و تکنولــوژی 
اســت، به‌صــورت کامــل در ویژه‌نامــۀ هــر و معــاری هــان ســال15 انعــکاس داده شــده و مقــالات اندیشــمندان 

مختلــف در ایــن حــوزه در دســرس اســت.

در نهایــت بــا حمایــت دفــر فــرح پهلــوی نخســتین کنگــرۀ بین‌المللــی معــاران در شــهر اصفهــان بــه نــام 
بررســی امــکان پیونــد معــاری ســنتی بــا شــیوه‌های نویــن ســاختمانی در شــهریور 1349، بــا حضــور هجــده نفــر 
ــر18 و ژرژ  ــاک مینیســر فول ــف17، ب ــل رودل ــی کان16، پ ــد لوی ــان مانن ــان در آن زم ــن معــاران جه از معروف‌تری

کاندلیــس19 برگــزار شــد. )قبادیــان، 1392، 265(.

اگرچــه اهــداف و غایــات معــاری نوگــرای ایرانــی مشــابه معــاری پســت‌مدرن در غــرب اســت و در هــر 
دو، معــاری عــر مــدرن بــا توجــه ‌بــه تاریــخ و گذشــته طراحــی شــده، امــا برطبــق اســناد موجــود از تاریــخ 
ــذا نمی‌توانســته تحــت  ــران از ســال 1324 شمســی شروع شــده و ل ــه در ای ــن دســته از ابنی ســاخت، احــداث ای
ــه  ــاید ب ــان، 1392، 283(. ش ــد )قبادی ــده باش ــاز ش ــی آغ ــال 1364 شمس ــه از س ــت‌مدرن ک ــاری پس ــر مع تأثی
همیــن دلیــل اســت کــه بانــی مســعود ایــن نــوع معــاری خــاص را معــاری مــدرن تاریخ‌گــرا می‌خوانــد )بانــی 
ــرای  ــاری نوگ ــد، مع ــی دارن ــی پارس ــه زادگاه ــث ک ــا را ازاین‌حی ــان آن‌ه ــد قبادی ــعود، 1388، 244( و وحی مس

ــان، 1392، 284(. ــد )قبادی ــاب می‌کن ــی خط ایران

ــه آرامــگاه بوعلــی ســینا، باباطاهــر در همــدان و نادرشــاه افشــار در مشــهد،  ــوان ب ــار ایــن دوره می‌ت از آث
ــوزۀ  ــت، م ــی مدیری ــۀ عال ــدان، مدرس ــینای هم ــی س ــگاه بوعل ــامی(، دانش ــورای اس ــس ش ــنا )مجل ــس س مجل
ــتان و  ــرای نگارس ــهر، فرهنگ ــر ش ــران، تئات ــگاه ته ــهیاد )آزادی(، سردر ورودی دانش ــرج ش ــاصر، ب ــای مع هنره
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ــر اشــاره کــرد. مســجد الغدی

شکل 10 و 11: سمت راست تئاتر شهر و سمت چپ فرهنگسرای نیاوران)ماخذ آرشیو شخصی نگارندگان(

یافته‌ها

بــر اســاس آنچــه گفتــه شــد، در ایــن میــان از پنــج برداشــت مختلــف نســبت بــه تاریــخ یعنــی »ســنت‌گرایی«، 
ــرداری  ــه صورت‌ب ــدام ب ــی«، اق ــی ایران ــرا«، »باســتان‌گرایی« و »نوگرای ــی«، »نئوکلاســیک خردگ »نئوکلاســیک غرب
جــز بــه جــز جهــت بررســی قیــاس در ســطوح »ورودی«، »ســازه و یــا نمودهــای ســازه‌ای بنــا«، »حجــم و پــان 

ــح« و »نمادهــا و نشــانه‌ها« ســاختمان می‌شــود. ــی«، »بازشــوهای و مصال کل

از ایــن روی در بخــش تحلیلــی پژوهــش از میــان بناهــای موردبحــث، ســاختمان‌های ذیــل بــا منطــق 
ــه  ــا«، »دسترســی ب ــری عمومــی«، »برخــورداری از پیــش فضــا جهــت ادراک حجمــی بن ــوع کارب ــری »تن نمونه‌گی
ــا شــیوه‌های  ــا در زمــان نــگارش پژوهــش« و »تطابــق بیشــر طراحــی ب اســناد کامــل پروژه‌هــا و موجودیــت بن

ــه اســت. ــرار گرفت ــل ق موردبحــث«، مــورد تحلی

در ایــن میــان بناهــای »مدرســۀ الــرز« و »مدرســۀ ایرانشــهر« در شــیوۀ ســنت‌گرایی، »شــهرداری تبریــز« و 
»دبیرســتان بهشــتی )شــاهپور(« در شــیوۀ نئوکلاســیک غربــی، »شــهرداری رشــت« و »بانــک ملــی بازار« در شــیوۀ 
نئوکلاســیک خردگــرا، »بانــک ملــی ایــران شــعبه فردوســی« و »مــوزۀ ایــران باســتان« در شــیوۀ باســتان‌گرایی و 
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــا 3 م ــدول 1 ت ــی، در ج ــی ایران ــیوۀ نوگرای ــهر« در ش ــر ش ــاوران« و »تئات ــرای نی »فرهنگ

می‌گیرنــد.
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جدول 1: بررسی ورودی در شیوه‌های معماری معاصر، نگارندگان تصاویر و نقشه ها برگرفته از )میرمیران و اعتصام، 1388(
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جدول شماره 2: بررسی پلان‌ها و سیستم سازه‌ای و مصالح شیوه‌های معماری معاصر، نگارندگان تصاویر و نقشه ها برگرفته از )میرمیران و اعتصام، 1388(
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جدول شماره 3: بررسی نماها و نمادهای شیوه‌های معماری معاصر، نگارندگان تصاویر و نقشه ها برگرفته از )میرمیران و اعتصام، 1388(
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تحلیل یافته‌ها

در پنــج شــیوۀ قیــاس از تاریــخ، می‌تــوان چنیــن تصــور نمــود کــه در شــیوه‌های ســنت‌گرایی، باســتان‌گرایی 
ــا  ــم ب ــن مه ــکل‌گرفته‌اند. ای ــان ش ــدی در پ ــی تأکی ــه تقارن ــته ب ــزای ورودی وابس ــی اج ــیک غرب ــی، نئوکلاس مل
تغییــر »تاق‌هــا اســامی«، »ایرانــی )بیضــی شــکل یــا ســتاوندهای ســتون‌دار(« و »دایــره‌ای شــکل« بــه ترتیــب در 

ایــن ســه شــیوه در ورودی‌هــای ابنیــه قابل‌شناســایی اســت.

ــرد.  ــرار می‌گی ــی ق ــیک و نوگرای ــای نئوکلاس ــن گرایش‌ه ــرا، مابی ــیک خردگ ــیوه‌ها، نئوکلاس ــۀ ش ــن کلی در بی
ــاصر  ــا عن ــبک‌تر و ب ــی، س ــد نوگرای ــی به‌مانن ــوده و گاه ــظ نم ــاعت را حف ــد س ــی مانن ــی مصادیق ــال گاه ح
ــزای  ــکلت و اج ــر و اس ــاً حجیم‌ت ــی، عموم ــتان‌گرایی مل ــیوه‌ها، باس ــن ش ــود. در بی ــی می‌ش ــری معرف خلاصه‌ت
ــار  ــا از اعتب ــه ی ــدد یافت ــا تع ــی، ورودی‌ه ــیوه نوگرای ــا در ش ــت. ام ــده اس ــر ش ــده‌تر تصوی ــازه‌ای آن اغراق‌ش س
ــح قابل‌شناســایی  ــر مصال ــا تغیی ــا تنهــا ب ــه دلیــل رواق بن ــر شــهر ب ــد. چنانچــه در تئات فرمــی کمــری برخوردارن

ــد. ــاط می‌یاب ــایت ارتب ــه س ــراز ب ــد ت ــاوران در چن ــوده و در فرهنگــرای نی ب

در خصــوص پــان، شــیوه‌های ســنت‌گرا »نیمــه درون‌گــرا - برون‌گــرا« طراحــی شــده‌اند کــه بــه نظــر 
ــۀ  ــاط مرکــزی در حالتــی توقــف داشــته اســت. امــا بدن می‌رســد رشــد حجــم مابیــن طــرح خطــی شــکل و حی
ــر هــم  ــر دو محــور عمــود ب ــد ب ــا تأکی ــرا و باســتان‌گرا، ب ــی، نئوکلاســیک خردگ ســاختمان‌های نئوکلاســیک غرب
ــعی در  ــار س ــی، مع ــی ایران ــیوۀ نوگرای ــای ش ــام پلان‌ه ــده‌اند. در نظ ــرا ش ــرا اج ــی برون‌گ ــی و در قالب طراح
بســط مرکــز یــا محــور بــه تعــادل داشــته و از تقارن‌هــای کلــی پرهیــز شــده اســت. حتــی در پــان تئاتــر شــهر 

ــن مشــهود اســت. ــا اجــرای ســالن‌های کوچــک در طبقــات پایی ــن مهــم ب ــز ای نی

ــت  ــی اس ــتان‌گرایی مل ــیوه باس ــرای ش ــازه‌ها ب ــن س ــد، حجیم‌تری ــاره ش ــم اش ــث ورودی ه ــه در بح چنانچ
ــود در  ــح موج ــا مصال ــب ب ــۀ متناس ــاختمانی در ابنی ــح س ــده و مصال ــاختمان ش ــر س ــاع زیادت ــبب ارتف ــه مس ک
ساخت‌وســاز از آجــر، ســنگ، بــن و شیشــه اســتفاده شــده اســت. امــا ایــن مهــم در شــیوه به‌کارگیــری مصالــح در 
قیــاس بــا تکنولوژی‌هــای تاریخــی، نمودهــای مختلفــی دارد. بــه صورتــی کــه در شــیوه ســنت‌گرا و باســتان‌گرایی 
ملــی، اجــزای قطــور ســازه‌ای عمومــاً باربــر بــوده و در فرم‌هــای قوســی شــکل از شــیوه‌های ضربــی یــا رومــی 
بهــره می‌گیرنــد. در نئوکلاســیک خردگــرا و نوگرایــی ایرانــی، ایــن موضــوع بــا فنــاوری روز ترکیــب شــده و مصالــح 

ــد. ــه ســمت ســاختمان‌های مــدرن مشــابهت می‌یابن ب

در نماهــای ســاختمان‌های تاریخ‌گــرای پهلــوی، ریتــم و تکــرار به‌عنــوان هویتــی در کلیــۀ ســاختمان‌ها 
مشــهود اســت. حال‌آنکــه ایــن ریتــم بــا تأکیــد تقســیمات عمــودی از ســنت‌گرایی بــه نئوکلاســیک غربــی و در 
ــا حــدودی  ــد. امــا در نئوکلاســیک خردگــرا ت اوج خــود در باســتان‌گرایی ملــی ظاهــری دسته‌بندی‌شــده‌تر می‌یاب
ــای  ــوع محوربندی‌ه ــن موض ــی، ای ــی ایران ــۀ نوگرای ــتیم. در بدن ــز هس ــی نی ــای افق ــه محوره ــه ب ــاهد توج ش

ــام مســتتر می‌شــود. ــا احج ــاختار حجــم ی ــد و در س ــاط شــده‌ای می‌یاب اخت

اســتفاده از نمادهــای تاریخــی، وجــه مشــرک دیگــری در ســاختمان‌های تاریخ‌گراســت. ایــن موضــوع 
ــت  ــا محوری ــی ب ــیک غرب ــنت‌گرا و نئوکلاس ــاختمان‌های س ــی در س ــاختمان‌های تاریخ ــازه‌ای س ــاصر س ــا عن ب
ــا دو  ــرا ب ــیک خردگ ــتان‌گرا و نئوکلاس ــاری باس ــه در مع ــا رفته‌رفت ــد. ام ــی می‌کن ــاری خودنمای ــای فش قوس‌ه
بهانــۀ مختلــف الهام‌گیــری از شــیوۀ پارســی و بهره‌منــدی از فنــاوری ســاخت ســطوح مســطح، جــای خــود را بــه 
ورودی‌هــای ســتون‌دار داده اســت. همچنیــن تلخیــص نمادهــای به‌کاررفتــه در شــیوه‌های قبلــی در ایــن طرح‌هــا 
و نزدیــک شــدن آن‌هــا بــه هندســۀ پایــه مشــهود بــود. در ایــن میــان شــیوه‌های ســنت‌گرا، باســتان‌گرایی ملــی و 
نئوکلاســیک غربــی از تزئیناتــی همچــون »بخش‌هــای کاشــی‌کاری شــده«، »موتیف‌هــای هخامنشــی« و »ســاعت 
و سرســتون‌های کلاســیک« بــه ترتیــب بهــره می‌برنــد. در نوگرایــی ملــی، حضــور عنــاصر قبلــی بــدون تغییــر در 
اجــزا مــورد اســتقبال قــرار نمی‌گیــرد. ایــن موضــوع در تغییــر محتــوای قــوس در سردر دانشــگاه تهــران، رواق‌هــای 

تئاتــر شــهر و تغییــر ماهیــت بادگیرهــای کارهــای کامــران دیبــا مشــهود و مبرهــن اســت.
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نتیجه‌‌گیری

آن‌چــه می‌تــوان از ایــن میــان برداشــت نمــود، دلالــت از وجــود ســه نگــرش متفــاوت تاریخ‌گرایــی در معــاری 
معــاصر ایــران دارد. اولــی، تکــرار الگوهــای ســنتی بــا کمــک و اســتفاده از امکانــات جدیــد فناوری‌هــای نــو اســت 
ــد معــاران  ــث تأکی ــده اســت. از حی ــه معــاری ســنتی ملقــب گردی ــی بیشــر ب ــان پژوهشــگران قبل ــه از زب ک
ایــن شــیوه بــر ایــن نــوع معــاری، اســتعاره تعبیــر مناســبی از قیــاس رخ‌داده در طراحــی آن‌هاســت. معــاران 
ایــن شــیوه ســعی نمودنــد در هندســه، اجــزای پلان‌هــا، اســتعاره‌هایی از معــاری گذشــته را زنــده نماینــد. ایــن 
ــه  ــی ک ــی نظــری تاریخــی گرای ــث مبان ــه از حی ــد ک ــوان برداشــت وابســته و خویشــاوند نامی برداشــت را می‌ت
پیش‌ازایــن در آســتانه تحقیــق مــورد تفســیر قــرار گرفــت، خــارج اســت، لیکــن از حیــث توجــه بــه پیشــینۀ مــورد 
بررســی قــرار گرفــت. همچنیــن می‌تــوان نگــرش دوم برداشــت آشــکار و نگــرش ســوم را برداشــت آزاد خطــاب 
نمـو�د. در برداشتــ دوم ش�ـاهد دو نهض�ـت تاریخی‌گرایانــه مســتقل در ایــن دوره بودیــم. یکــی متکــی بــر پایــه 
الگوهــای تاریخــی غربــی یــا »معــاری نئوکلاســیک اروپایــی« یــا »طرح‌هــای تلفیقــی ایرانــی و غربــی« و دیگــری 
ــی  ــی‌های داخل ــده در باستان‌شناس ــت ش ــی برداش ــای تاریخ ــری از نمونه‌ه ــه الگوگی ــر پای ــه ب ــی ک معماری‌های
اسـت�خراج ش��ده ک�ـه در کت��ب مختل��ف از آن‌ه��ا بـه� نام‌هایــی چــون معــاری »نئوکلاســیک ایرانــی«، »نئوکلاســیک 
ملــی«، »ســبک ملــی« و »یــا معــاری باســتان‌گرایانه« اشــاره نمــوده بودنــد. در هــر دو شــیوۀ برداشــت آشــکارا و 
بــا قصــد ارزش‌گــذاری بــر طراحــی بــا ادعــای وابســتگی بــه تاریخ‌هــای مجــزا بیــان شــده اســت. نوگرایــی ایرانــی 
را نمی‌تــوان برداشــتی مســتقیم یــا آشــکار در تاریــخ معــاری قلمــداد نمــود. زیراکــه توجــه بــه معــاری گذشــته 
در ایــن بخــش، بــا تغییراتــی در ماهیــت طرح‌هــا یــا خوانــش محتــوی منبــع الهــام رخ‌داده اســت. در واقــع در 
ــد. امــا در خصــوص  ــر، مورداســتفاده قــرار داده بودن ــه بخش‌هایــی را ضمــن تغیی ایــن بخــش، معــاران، آزادان
آثــار نئوکلاســیک خردگــرا، رونــدی مابیــن برداشــت آشــکار و آزاد داشــت. در ایــن بخــش هندســۀ خالــص شــده 
نماهــا، رونــدی از تجربــه‌ای همســو بــا نوگرایــی ایرانــی را نمایــش مــی‌داد. امــا محوربندی‌هــا و تأکیــد بــر نــوع 

ــود. ــکار ب ــی، غیرقابل‌ان ــتان‌گرایی ایران ــی و باس ــیک غرب ــای نئوکلاس پلان‌ه

همچنیــن می‌تــوان بیــان نمــود، معــاری دوران پهلــوی در نــگاه آغازیــن تاریــخ را به‌عنــوان قیاســی مشــهود 
ــی از ســاخت  ــه توســعۀ دانــش طراحــی و اندیشــه‌های اجرای در طراحــی خــود قلمــداد نمــوده، لیکــن باتوجه‌ب
عیــن بــه عیــن پرهیــز نمــوده بــا بازخوانــی فضاهــای ســنتی، خلاقیــت ایرانــی گذشــته را در آثــار نوگــرای ایرانــی 
بــروز داده اســت. از ایــن روی می‌تــوان در فرآینــد طراحــی و آموزشــی ایــن معــاران، مداخلــۀ تاریــخ در ســطح 
نوگــرای ایرانــی را فرآینــدی تجربه‌گــرا و غیــر نظام‌منــد تلقــی نمــود کــه منجــر در چینش‌هــای خلاقانــۀ جدیــد، 

بــا حفــظ روحیــات معــاری ایرانــی و آموخته‌هــای غربــی در مــدارس معــاری آن زمــان شــده اســت.

شکل 12: انواع تاریخی گرایی در ایران دورۀ پهلوی، نگارندگان
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ــاری و −	 ــی در مع ــی محیط ــرد روان‌شناس ــط: کارب ــاط در محی ــا. )1394(. مح ــاد، علیرض ــاهچراغی، آزاده و بندرآب ش
ــران. ــگاهی ته ــاد دانش ــازمان جه ــارات س ــران: انتش ــازی، ته شهرس

عســگری، علــی. )1396(. برنامه‌ریــزی آمــوزش پویــا و زایــای معــاری بــر مبنــای آمــوزش تعاملــی در دوره کارشناســی، −	
رســاله دکــری معــاری، تهــران: دانشــگاه آزاد اســامی واحــد تهــران مرکــزی.

ــاری و −	 ــه مع ــران، مجل ــاصر ای ــاری مع ــای مع ــه‌ها و گرایش‌ه ــه ریش ــی ب ــور. )1367(. نگاه ــد منص ــی، محم فلامک
هــر ایــران.

قبادیان، وحید. )1382(. مبانی و مفاهیم در معماری معاصر غرب. تهران: دفتر پژوهش‌های فرهنگی.−	

قبادیــان، وحیــد. )1385(. معــاری در دارالخلافــه نــاصری )ســنت و تجــدد در معــاری معــاصر ایــران(. تهــران: نــر −	
پشــوتن.

قبادیان، وحید. )1392(. سبک‌شناسی و مبانی نظری در معماری معاصر ایران. تهران: نشر علم معمار.−	
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کالینز، پیتر. )1377(. دگرگونی آرمان‌ها در معماری مدرن. ترجمه حسین حسن پور. تهران: نشر قطره.−	

کالینســن، دایانــه. )1385(. تجربــه زیباشــناختی، مجموعــه مقــالات فلســفه هــر و زیبایی‌شناســی 6، ترجمــه: فریــده −	
فرنودفــر، انتشــارات فرهنگســتان هــر، تابســتان.

ــاری دوره −	 ــکل‌گیری مع ــش و ش ــه‌ها، پیدای ــی اندیش ــوی اول‌: دگرگون ــاری دوره پهل ــی. )1383(. مع ــی، مصطف کیان
ــران. ــخ معــاصر ای ــران: مؤسســه مطالعــات تاری ــران ۱۳۲۰ – ۱۲۹۹. ته بیست‌ســاله معــاصر ای

ــون. تهــران: −	 ــورگ کــورت. )1375(. زیبایی‌شناســی در معــاری. ترجمــه جهانشــاه پاکــزاد و عبدالرضــا همای ــر، ی گروت
انتشــارات دانشــگاه شــهید بهشــتی.

لازیــو، پــل. )1388(. تفکــر ترســیمی بــرای معــاران و طراحــان، ترجمــه ســعید آقایــی. تهــران: انتشــارات گنــج هــر و −	
پرهــام نقــش.

ــی. −	 ــد ندیم ــه: حمی ــی، ترجم ــد طراح ــی از فرآین ــند: ابهام‌زدای ــه می‌اندیش ــان چگون ــان. )1392(. طراح ــن، برای لاوس
ــران: انتشــارات دانشــگاه شــهید بهشــتی. ته

مانیاگــو لامپونیانــی، ویتوریــو. )1386(. معــاری و شهرســازی در قــرن بیســتم. ترجمــۀ لادن اعتضــادی، تهران: دانشــگاه −	
ــهید بهشتی. ش

مختاری، اسکندر. )1390(. میراث معماری مدرن در ایران. تهران: دفتر پژوهش‌های فرهنگی.−	

مهندســان مشــاور آتــک، )1367(. ســاختمان‌های حفاظــت شــده در بافت‌هــای ذی ارزش شــهر تهــران. تهــران: وزارت −	
مســکن و شهرســازی، معاونــت معــاری و شهرســازی.

میرمیــران، هــادی، اعتصــام، ایــرج. )1388(. 57 ســال تجربــه بناهــای عمومــی )1300 تــا 1375 هجــری شمســی(، زیــر −	
نظــر وزارت مســکن و شهرســازی، معاونــت شهرســازی و معــاری، ســازمان مجــری ســاختمان هــا و تاسیســات دولتــی 

و عمومــی، بــا همــکاری مهندســین مشــاور نقــش جهــان – پــارس. تهــران: شرکــت طــرح و نــر پیــام ســیما

نوحــی، حمیــد. )1374(. »پدیــده حرکــت اعوجاجــی در تاریــخ معــاری معــاصر ایــران: ســنت پذیری و ســنت ســتیزی«، −	
مجموعــه مقــالات کنگــره تاریــخ معــاری و شهرســازی ایــران، جلــد اول. تهــران: انتشــارات ســازمان میراث‌فرهنگــی 

و گردشــگری کشــور.

ــران: انتشــارات دانشــگاه آزاد −	 ــه کاوه بذرافکــن. ته ــر روش‌هــای طراحــی، ترجم ــی ب ــاکا، کاری. )1389(. مقدمات یورم
اســامی واحــد تهــران مرکــزی.
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Abstract

In the middle of the Qajar period, history intervened in education and design. This intervention was introduced 

into the architectural literature using metaphor, allegory, and analogy, and in the first and second Pahlavi eras, 

Iranian architects had applied «history» for designing collective buildings and in various ways. In this period's 

architect works, this perceptible intervention, which consciously or unconsciously was influenced by various 

objective and subjective Iranian and Western (imported) architectures effects, despite the appearance or taste 

differences, had a kind of design strategy called «analogy and metaphor». Accordingly, the present study seeks to 

answer the following question: Despite private and governmental employers' different mental tendencies, various 

goals, and tastes, what methods did the architects of the Pahlavi period applied to analogize history?  The present 

study is an interpretive-historical study carried out using logical reasoning and a case study. Considering the 

common categories of historical building measurement in this period's architecture and using the documents 

and reports related to this period, the present study tries to analyze and examine the historical analogy methods 

in each period by selecting samples representing the criteria of each category. Therefore, the present study aims to 

recognize and categorize the historical analogy methods in the first and second Pahlavi periods' architecture. In 

terms of the architectural design methodology, traditionalist architecture, with apparent dependence on mental 

qualities and the geometry hidden in Iranian architectural buildings, has used metaphor, while the neoclassical 

and archaist Pahlavi architecture has used iconography. Using the technical knowledge enhanced in the 1970s 

and 1980s in the rationalist and modernist Iranian neoclassical architecture' literature has led to an empiricist 

analogical design in which history has emerged in its design process secretly and freely.
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