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  چكيده
 -ياجتمـاع  يهـا   مـان ر نيتـر   از مهـم  يكي را» نآسما  يشهر ب، تهران«توان رمان   مي

از  يك ـي. ردي ـقـرار بگ  يورد بررس ـم ـتواند   ميت كه از جهات مختلف دانس ياسيس
وگـو و    هـاي گفـت    كـه دربـارة شـاخص    است نيباخت ييچندآوانظرية  ،ردهايكرو

منتقدان  نيتر  از بزرگ يكي نيباخت ليخائيم .كند  چندصدايي در يك اثر بحث مي
در  ييوگو  گفت وانشخ ،»منطق مكالمه«ية در نظركه است  يپردازان روس  هيو نظر

تهـران، شـهر   «رو، ضمن معرفي رمـان    پيش در پژوهش. كند  يژانر رمان را مطرح م
و  هرمان پرداختبا اين نظريه مطابقت  زانيمبه  و بيان مباني نظرية باختين،» آسمان  بي

ايم كه در   ي قرار دادهواكاوحليل كيفي مورد شيوة ت هدر رمان برا  آن يها  مصداق
. شـود   ، به عنـوان رمـاني چندصـدايي معرفـي مـي     »آسمان  تهران، شهر بي«نتيجة آن 

بـا   سـنده ينو يصـدا  يدر مـوارد  كـه  ني ـدهـد بـا ا    يشان من دستاوردهاي پژوهش،
 :ماننــد يگــريد يهــا  لفــهؤامــا وجــود م ،زديــآم  يهــم مــ هــا در  شخصــيت يصــدا
رمـان را در   ني ـا ،گـوي مركّـب  و  ي، جدل، نقيضه، آواي الفاظ و گفتبخش  سبك

  د.ده  يقرار م ييچندصدا يها  شمار رمان
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Abstract 
Tehran, city without a sky, novel can be considered one of the 
most important socio-political novels which can be studied in 
different approaches. One of the approaches is Bakhtin's 
polyphonic theory which discusses the indicators of dialogue 
and polyphony in a literary work. Mikhail Bakhtin is one of the 
greatest critics and theorists of Russia who expresses dialogic 
reading in the genre of the novel in the dialogical principle. In 
present research, while introducing the novel of "Tehran, the 
city without a sky" and expressing the fundamentals of 
Bakhtin's theory, we have considered the compatibility level of 
this theory with the novel and have examined cases in the novel 
in terms of qualitative analysis which as a result "Tehran, the 
city without a sky"has been introduced as a Polyphony novel. 
The research's achievements depict that while the author's voice 
blends with the voices of characters, but the existence of other 
components such as stylization, controversy, parody, voice of 
words, and compound dialogue make the novel a part of the 
polyphony novels. 
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 ١٤٩  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

  . مقدمه١
ظهـور   هيروس ـ خياز تار ياختناق رروس در دوران پ بزرگ پرداز  هينظر نيباخت لييخايم

هاي سياه و پر اضطراب حكومت سركوبگر استاليني مقـارن    سال هاي او با  آغاز فعاليت .كرد

شد. اوضاع استبدادي موجود و سركوب شديد صداي معترضان از سـوي حكومـت وقـت،    

به بعـد، و   ستيب ةاش را از ده  يو قلم يفكر تيفعال يو«تأثير نبود.   در ظهور آراء باختين بي

بـه   شيهـا   نوشته يروح ضداستبداد ليبه دلآغاز كرد و  ينياستال ديتحت فشار و اختناق شد

را بـه   شياثر نخست خـو  نيرفت كه چند شيپ ييها تا جا  تيمحدود نيمحكوم شد. ا ديتبع

 ةرا به چهار دور نيآثار باخت وفرودمنتشر ساخت. تو نوينام همكاران خود، مدودف و لوك

كرده و معتقد اسـت   ميتقس يادب خيو تار يشناخت  زبان ،يشناخت  جامعه ،يدارشناختيپد زيمتما

 »چهار زبان مختلف را به كـار گرفتـه اسـت    نياز ا يبيترك اتش،يح يها  سال نيدر آخر يو

  ).٩٥: ١٣٧٨ ،ي(احمد

منطـق   تـوان بـه    ، مـي معاصـر مطـرح سـاخت    نينقد نـو ينة در زم نيكه باخت ياتياز نظر

 .دي ـآ  يبه شمار م نيباخت ةمنطق مكالم يةنظر يديكل مياز مفاه يي. چندآوااشاره كردمكالمه 

از نظــر او، . رديــگ يقــرار مــ ييصــدا  در برابــر رمــان تــك ييرمــان چنــدآوا ،هيــنظر نيــدر ا

اصــطلاح  نيبــاختچندصــدايي بــه معنــاي حضــور متــوازن چنــدين صــدا در روايــت اســت. 

 مشـخص در  يصـدا بـا نظم ـ   نيوجود چنـد  يبه معن كهوام گرفته  يقيرا از موس ييچندصدا

اسـت كـه    يخاص ـ ين ـيب  و جهان شهياز صدا، باور، اند نيواقع مقصود باخت درهم است.  كنار

   د.كن يم دايدر صدا نمود پ

از  ،قائـل اسـت   يفسكيوو داستا يتولستو يها  داستان انيم نيكه باخت يا  تفاوت عمده

 يهـا   معتقـد اسـت در رمـان    نيبـاخت . ردي ـگ  يت م ـأنش ـوگومنـدي    ميزان برخورداري گفـت 

 ييبر سراسر رمان حاكم است و چنـدآوا  يراو يصدا ،مختلف يجود صداهابا و يتولستو

 ؛دهـد   يقرار م انهيگو  تك يها  او را در شمار داستان يها  داستان يژگيو نيوجود ندارد كه ا

كـه   ميهسـت  يراو يگوناگون در كنـار صـدا   يشاهد صداها يفسكيوداستا هاي  اما در رمان



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٥٠

رسـد    يصداها به گوش م گريبلكه در امتداد د ؛ستينحاكم بر داستان  يصدا ي،راو يصدا

 .ها است  رمان نيخصلت بارز ا ييو چندآوا

 كنـد   يبرخورد م ـ ريبه سخن غ ،دنشو  يكه به موضوع ختم م ييرهايدر تمام مس سخن«

و  يا  . فقـط آدم اسـطوره  ابدي  ينم يزيو حاد و زنده با آن گر از وارد شدن به عمل متقابل و

توانسـت از    يم ،شد  يم كيناشده نزد انيبكر و هنوز ب ايسخن خود به دن نيبا اول تنها يبه كل

بـه   دنيرس ـ ريبر كنار بماند. سخن در مس ـ گريبا سخن د ناسباتمتقابل در م يريگ  سمت نيا

  ).١٢٥: ١٣٧٧وف، رود(تو »شود  يفرد مواجه م ريهمواره با سخن غ ،موضوع

از آن  يك ـياز خوانش متون را ارائه داده كه  يتفاوتم يها  وهيمعاصر ش ةدر دور ينقد ادب

گوهـا  و  گفـت  يگـر   و پاسـخ  يابي ـشامل ارز وهيش نيمتن است. ا ييوگو  ها خوانش گفت  وهيش

در نظـر   ريو تفس ـ يانتقـال معن ـ  تي ـفعـال بـا قابل   يمتن ،ما يرو شيمتن پ ،اساس نيا بر ؛شود  يم

خواننـده و   ننـده، يچهـار عنصـر مـتن، آفر    انيم يكيالكتدي ةبر رابط وهيش نيا درشود.   يگرفته م

كنش فعالانه اسـت كـه در    ،متن كي فهم ةلازم ،نيگردد. از نظر باخت  يم ديتأك رامونيجهان پ

 ينـوع  يدارا زي ـبلكـه مـتن ن   سـت، يصـرف ن ) objectivity( تيموضوع ،يآن متن مورد بررس

آن  يبـرا  جـامعي  ةان، نمون ـاز زبـان مـتن، كـه رم ـ    ين فهم ـياست. چن) subjectivity( تيذهن

 .(Barford, 1997: 83-84)كند   يم دايپ ييوگو  گفت يا  است، وجهه

و در  يش ـيوگـو و آزاداند   اعتقـاد بـه گفـت    يعن ـي ،خود يفكر يمبان جهتدر  نيباخت

 يبرا ،يفسكيبا عنوان مسائل هنر داستا يبا انتشار كتاب ،نياستال ياستبداد يها  شهيتقابل با اند

از » منطـق مكالمـه  «را مطرح سـاخت. بـا توجـه بـه مفهـوم      » منطق مكالمه«بار مفهوم  نينخست

 ي. شعر، حماسـه و تـراژد  داند  يم اي  ن، او تنها ژانر رمان را واجد منطق مكالمهيباخت دگاهيد

  (Morris, 1994: 182).گنجند   ينم رهيدا نيدر ا صدايي  تك ياديبا بن

ي) فـون ي(پوليي بـوده كـه بـا چندصـدا     »ييصـدا گريد«او همـواره بـه دنبـال     ،طـرح  نيا در«

(polyphony) يي) صدا  مترادف و با (تك (monologic)  سـبك و   ني ـا يدر تنـافر اسـت. او حت ـ

و  اتي ـح ،يزنـدگ  ري ـنظ مفـاهيمي  شـالودة آن را  ،داده ميتعم ـ گريرا به سطوح د يا  مكالمه اقيس

انواع سـخن محسـوب    انيم يا  ارد و مكالمهد يا  مكالمه يتيماه ،او فرهنگ يداند. برا  يفرهنگ م



 ١٥١  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

 كـرد يرو). ٩٣: ١٣٧٨ ،ي(احمـد  »گـردد   يم ـ سريآن در گرو مكالمه م يو بقا اتيشود و ح  يم

 اهيس ـ يهـا   در سال يو اجتماع ياسيعوامل س .١متأثر از دو عامل بود:  ي،افتيره نيبه چن نيباخت

در  يهنـر  - يزبـان  يها  و طرح يفكر يها  تقابل با جنبش .٢ ي.نياستال يعصر حكومت استبداد

سـو نقـد    كي ـتـوان نشـأت گرفتـه از دو عامـل دانسـت؛ از        يرا م ـ ري ـاخ موردبي. نقد اد ةحوز

 اني ـجر نيدر ا تزريواسلر، هومبولت و اسپ :چون يكه كسان يفرد انيبر ب ديكأبا ت يشناس  سبك

ــان  گــريد يقــرار داشــتند و از ســو  فقــط بــر لانــگكــه  يسوســور يســاختارگرا يشناســ  زب

Langue) (يمنف ـ ةدي ـپد كي ـو به گفتـار بـه عنـوان     دكر  يم ديمجرد تأك يصورت دستور اي 

تـا حـد    تـوان  يمدر واقع منطق مكالمه را  ).٨: ١٣٧٧(تودوروف،  داد  ينشان نم يچندان توجه

زيادي ناشي از سركوب و استبداد سياسي استالين دانست كه بر زنـدگي روشـنفكران آن دوره   

، اجتمـاعي، فرهنگـي   يهـا  سـركوب  اصـولاً ه آنان نهاد. عميق بر ديدگا يريتأث ل شد كهتحمي

ي ري ـگ شـكل و  مختلـف ي ها گروهصدا شرايط را براي عصيان   در جوامع تك فردي سياسي و

. ايـن  آورد يم ـي متفاوت كه هر يك صـداي مخصـوص بـه خـود را دارنـد، فـراهم       ها انيجر

مكالمـة بـاختيني در    منطـق ي ري ـگ شـكل اختين موجـب  گيرانه در جامعة عصر ب ـ  شرايط سخت

بـي آن دوره، از  نقد اد ةحوز يها انيجراوايل قرن بيستم شد كه تا حد زيادي در تقابل با ساير 

تنهـا بـا تأكيـد بـر      ها ستيفرماليا ساختارگرايي ساختارگراي سوسوري  يشناس  زبانجمله نظام 

بـر زبـان بـه عنـوان      مركـز خـود را  سوسـور ت . باختين بـرخلاف  گرفت يمادبيت يك متن قرار 

بـه چـه   يـك نظـام    به عنـوان يك زبان داد تا بداند   صرف قرار نميدستوري يك نظام صورت 

اي ثابـت، واحـد بـه نـام لانـگ        خلاف سوسور زبـان را پديـده  . باختين بركند  عمل مي صورت

هـا)ي قابـل تصـوري اسـت       هها (گفت  پارول   مطلق زبان مجموع همه«دانست. از نظر باختين   نمي

بـرخلاف   نيچن ـ هماو  ).٣٣٢: ١٣٨٥(آلن، » تواند ازطريق نظام زبان (لانگ) گفته شوند  كه مي

ي و بررسـي يـك اثـر مـورد توجـه قـرار       ري ـگ شـكل كه عوامـل فرامتنـي را در    ها ستيفرمال

ارچوب و از ايـن چ ـ  دانسـتند  يم ـي يك اثر را وابسته به فـرم آن  ها تيظرفو تمام  دادند ينم

 گشود.   مندان علاقه، ابعاد تازة فرامتني را براي واكاوي يك متن پيش روي رفتند ينمفراتر 

امـا   ؛زدي ـخ  يم ـ بـر  ياز تنـوع اجتمـاع   راي ـز ؛يع ـياسـت طب  يامر ،يكلام يگونگچند«



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٥٢

شود،   يحكومت واحد) محدود م كي(ي حكومت ةشد ليتحم نيكه جامعه با قوانگونه   همان

 ،سخن) متـداول  كي ايزبان ( كيكردن  ينهاد يخواست قدرتمندان برا اب زين انتنوع سخن

 از يكـي  بـاختين،  مكالمـة  منطـق  و ). چندصـدايي ١١٧ همـان: ( »شـود   يم ـ دهي ـبه مبـارزه طلب 

 از جديـد  خوانشي كه است رمان و داستاني متون تحليل در مدرن نقد جديد اندازهاي  چشم

هـم مـورد    نيمنطـق مكالمـه، قبـل از بـاخت     اي ـ ييوگو  گفت منطق«كند.  مي بازگو را داستان

 »سـخن  اني ـبن«را  آنبود كـه او   نيدر ا نياما ابتكار باخت ،پردازان بوده  هياز نظر ياريتوجه بس

 ي،شناس ـ  زبـان  اني ـجردو در تقابـل بـا    توانسـت  نيبـاخت  .)٩٨: ١٣٧٨ ،ي(احمـد  »كرد يمعرف

 مطـرح سـازد  گفتـار  ة ن ـيلانـگ و زم بـه عنـوان عمـل متقابـل     را  (Utterance)ي گفتار انسان

وگـو    خواه ناخواه در گفت ،مشخص يموضوع بارةهر گفتمان در« ).٤٩: ١٣٧٣تودوروف، (

با تمـام   نياند و همچن  شده بيانموضوع  نيادربارة از آن  شترياست كه پ ييها  سخن يبا تمام

 يكشـد. هـر صـدا     يانتظـار م ـ  ،كرده ينيب  شيرا پ شانيها  متعاقب خود كه واكنش يها  سخن

خـود را بـه گـوش     ،انيسـرا   از هـم  يا  دهي ـچيپة بـا مجموع ـ  خـتن يآم قيتواند از طر  يمنفرد م

» انـد   شود كـه از قبـل حضـور داشـته      يم ليتشك ييمجموعه از صداها نيو ا ،برساند گرانيد

  ).١٩: ١٣٧٧، همان(

 از لفـي مخت هـاي   شخصـيت  صـداي  آن در كـه  اسـت  رمـاني  »آسـمان   بي شهر تهران،«

 و بـدبختي  فقـر،  جملـه:  از قشـر  ايـن  بـه  متعلق هاي  دغدغه تمام با همراه جامعه طبقات پايين

 جـزو  آسمان  بي شهر تهران، شده موجب اين و شود  مي شنيده ها  شخصيت خود زبان از فساد

 از يــك هــر. باشــد گرايــي  جانبــه  يــك و صــدايي  تــك نفــي در نويســنده هــاي  رمــان بهتـرين 

 ايـن امـر،   و هسـتند  خـود  زنـدگي  راوي و دارنـد  را خـود  به مخصوص گفتمان ها  شخصيت

 متمايز را آن كه رمان ويژة اين امتياز. سازد  مي پذير  امكان رمان اين با را باختين نظرية تطبيق

 ميـان  وگـو   گفـت  امكـان  كـه  هاسـت   شخصـيت  بـراي  عاميانـه  زبـان  كـارگيري  بـه  كنـد،   مي

  است. كرده راهمف خوبي به را ها  شخصيت

سـامان اجتمـاعي و سياسـي ايـران در دوران سـلطنت پهلـوي،         كالبدشكافي وضع نابه«

تن است كه به دليـل    ) به قلم اميرحسن چهل١٣٨٠آسمان (  ماية رمان كوتاه تهران، شهر بي  بن



 ١٥٣  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

خوانـد و...    هاي سـاختاري و سـبكي، خواننـده را بـه چالشـي سـخت فـرا مـي          برخي ويژگي

اي مجلّـل    هاي اول جنگ تحميلي، در خانه  سال كه در سال  اي است ميانه  نو كيسه ،»كرامت«

و مصادره شده واقع در زعفرانيـه بـا زن و فرزنـدانش اقامـت دارد و در كنـار كسـب و كـار        

جـات و داروهـاي كميـاب، بـراي ارضـاي        روزانه، به معاملات غيرقانوني چون: قاچاق عتيقه

، مشغول اسـت؛ امـا در دنيـاي درونـي خـود،      »غنچه«مسر جوانش، هاي رنگارنگ ه  خواسته

درگير كشاكش ميان نـاراحتي از دوران گذشـته و بـيم از آينـده اسـت. تـرس از بازگشـت        

طاغوت و از دست دادن خانة مجلّل، هراس از پايان يافتن جنـگ و عقـيم مانـدن معـاملات     

هـر بهانـه سـر از زنـدگي او بـر       اش از يك سو، و هجوم خاطرات گذشته، كـه بـه    غيرقانوني

كنـد و از طريـق همـين      هاي روزانه و شبانه مي  آورند، از سوي ديگر، او را دچار كابوس  مي

ها است كه خواننده به لاية دروني داستان كشـانده    ها و رجعت به گذشته  ها و تداعي  كابوس

شخصـيت كرامـت آغـاز     شود و تلاش او در پيوند دادن خاطرات و دستيابي به گذشته و  مي

آور، بايـد از فضـاهاي     گردد. در تهاجم ناگهاني خـاطرات همـراه بـا نوسـاناتي سـرگيجه       مي

هـاي    مخملي آن، جريان  هاي فارسي با قهرمانان كلاه  هاي جاهلي، فيلم  گوناگوني چون: كافه

د تحـول  هايش عبور كرد. سپس شـاه   مخ و نوچه  كشي شعبان بي  سياسي، چاقوكشي و عربده

گاه، پـيش از رسـيدن     روحي كرامت و به زيارت رفتن و آب توبه بر سرش ريختن بود و آن

خره ايـن كرامـت كيسـت و    خـود پرسـيد كـه بـالا     به فصل آخر رمان، نفسي تازه كـرد و از 

  ).١٦٤-١٦٥: ١٣٨٢(اُجاكيانس، » شخصيت واقعي او چيست؟

، فهم و خـوانش متـون ارائـه داده    برايرا  يگوناگون يدر دوران معاصر راهكارها يادب نقد

. فهـم  تموجود در متن اس ـ يها  دلالت ييگوو  خوانش گفت قيها، فهم متن از طر  از آن يككه ي

آن، مـتن   يموجـود اسـت كـه در ط ـ    يهـا   گفتـه  يگـر   و پاسـخ  يابيمشتمل بر ارز يي،گوو  گفت

رود كـه قـدرت انتقـال      يمار م ـفعال به ش ـ يجان، بلكه متن  يو ب افتهي تا  يئش يموجود نه موضوع

و از تعامـل   شـود   يم ـ يهـا بررس ـ   گفتـه  گري، هر گفته در ارتباط با دنرا دارد و در آ ريو تفس يمعن

چهـار   اني ـم يكيالكتي ـد ةكه در آن بـر وجـود رابط ـ   كرديرو ني. ارديگ  يها متن شكل م  گفته نيا

 ن،يبـاخت  ليي ـخايم از سـوي ردد، گ ـ  يم ـ دي ـكأت رامـون يخواننـده و جهـان پ   ننـده، يعنصر متن، آفر



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٥٤

و  يوم انسـان ل ـع زيمـورد تمـا   شناسـانه در   معرفـت  يرح شد و به عنوان بحث ـطم ،يپرداز روس  هينظر

 يان، تجسـم و مصـداق  م ـكـه ر  ،از زبـان مـتن   يفهم ـ نيمورد توجه قرار گرفـت. چن ـ  يعيعلوم طب

زمـاني كـه    .(Barford, 1997: 83-84)د كن  يم دايپ ييگوو  فتگ يا  هوجه ،از آن است رومندين

خواننـده   ننـده، يمتن، آفر ي چون:صراعن انيم وگويي گفت ةوجود رابطگرايي از   در مكالمه

 متنـي  يهـا  ارزشرا در كنـار   فرامتنـي  يها ارزششود، به نوعي توجه به  صحبت مي و جهان

قـرار   ي كـه در آن ا جامعـه . آفريننده با توجـه بـا شـرايط    كند يمبه ذهن تداعي  يادب نقددر 

در مـتن   رآگاهانـه يغو شرايط جهان اطراف او آگاهانـه يـا    زند يمدارد، دست به توليد متن 

گيري نوعي ديالوگيسـم بيرونـي در     كه در نهايت منجر به شكل ابندي يمامكان بروز و ظهور 

. در واقع نويسنده از اين رهگذر جهان اطـراف  شود يممتني   وگويي درون كنار عوامل گفت

 . رديگ يمو مخاطب نيز با خوانش متن با آن ارتباط  كند يمدر اثر منعكس خود را 

ترين ظرفيت را براي انعكـاس صـداهاي     باختين معتقد بود رمان بر عكس حماسه بيش

هاي ادبي، حتي حماسه نيـز    مختلف دارد. هرچند امروزه منتقدان اين مفهوم را به ديگر زمينه

را بـر مبنـاي چندصـدايي بـودن يـك اثـر مطـرح كـرد.          اند. او منطـق مكالمـه   گسترش داده

ي دئولوژياة يك تفكر، بينش و ندينما، هر يك رسند يمصداهايي كه در يك اثر به گوش 

و  رنـد يگ يم ـمستقل و در كنار هـم در سـير داسـتاني شـكل      طورخاص هستند. اين آواها به 

اسـت.   برخـوردار ي . نحـوة ارتبـاط ايـن صـداها بـا يكـديگر از اهميتـي خاص ـ       روند يمپيش 

، در رسـند  يم ـگونه كه در يك سمفوني تمامي آواها هم زمان و در كنار هم به گوش   همان

حتي اگر مخالف و  رنديپذ يم و شنوند يديگر را ميك رمانِ چند صدا نيز تمامي صداها يك

 ياز مـتن را بـرا   يدي ـابعـاد جد  گرايـي   ناساز همديگر باشند. بررسي متن با رويكرد مكالمـه 

  ر خواهد شد.اثاز  يو بهتر شتريموجب فهم و درك ب انيامر در پا نيكه ا كاود  يمخاطب م

  هاي پژوهش  . پرسش١-١
وگـويي    هـاي منطـق گفـت     آسمان، تا چـه حـدي بـا ويژگـي      رمان تهران، شهر بي. ١-١-١

  مطابقت دارد؟



 ١٥٥  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

يي بـاختين  وگـو   ي نويسـنده از نظريـة منطـق گفـت    پـذير دالّ بر تأثير چه شواهدي. ٢-١-١

  است؟

  . فرضيه پژوهش٢-١
با در نظر گرفتن وضعيت سياسي، اجتماعي و اقتصادي طبقات مردم در جامعة آن  .١-٢-١

آسـمان    رسد رمان تهران، شهر بي  بيني نويسنده، به نظر مي  هاي فكري و جهان  زمان و ويژگي

  وگويي باختين را دارد.  ظرفيت بررسي از ديدگاه منطق گفت

آسـمان، شـاهد مـوارد قابـل       با خوانش دقيق نظرية باختين و رمان تهران، شـهر بـي  . ٢-٢-١

بخشــي، جــدل، نقيضــه، آواي الفــاظ و   ســبكهــاي نظريــة بــاختين ماننــد   تــوجهي از مؤلّفــه

وگـويي بـاختين     رسد نويسنده از نظرية منطق گفت  هستيم كه به نظر مي گوي مركّبو  گفت

  است. پذيرفتهتأثير 

  نة پژوهش. پيشي٣-١
نظريـة   از اسـتفاده  بـا  تـاكنون  آسمان،  بي شهر تهران رمان دهد،  هاي ما نشان مي  بررسي

 بـه  ديگـر  ابعـاد  از پژوهشگراني اما است؛ نگرفته قرار واكاوي مورد باختين گفتگويي منطق

 فاطمـه  ارشـد  كارشناسـي  نامـة   پايـان  بـه  توان  مي آن جمله از كه اند  پرداخته رمان اين تحليل

 و »آسـمان   بـي  شـهر  تهـران، « ،»گياه مهر« رمان سه در داستان عناصر بررسي«مرادي با عنوان 

 آناهيـد  از »آسـمان   بـي  شـهر  تهـران « مقالـة  و» تـن  چهـل  اميرحسـن  نوشـتة » ايراني دم  سپيده«

  .كرد اشاره اُجاكيانس

  . بحث٢

  . مباني نظري١-٢
  . منطق مكالمه١-١-٢

 (problems of Dostoevsky's poetics)يفسـك يداستا يقـا يبوط لئدر كتـاب مسـا   نيبـاخت 

 ييجداگانـه و چنـدآوا   يهـا   يوجود كثرت صداها، آگـاه  دليلرا به  يفسكيداستا )،١٩٢٩(



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٥٦

 افـت يداند و معتقـد اسـت كـه او بـا اسـتفاده از ره       يم »ييچندآوا«صداها، خالق رمان  لياص

شـود    يم ـ دهيصدا به وضوح شن نيزده كه در آن چند يمتن ييضادست به خلق ف ،يا  مكالمه

 يك ـي يِبرتـر  گونه  چيبدون ه گرند،يكديحرف زدن و پاسخ دادن به  ،يكنش  همدر حال كه 

  . )٩٨-١٠١: ١٣٧٨ ،ي(احمد يگريبر د

خـود   يبـا آگـاه   يمتفـاوت  يهـا   يها، آگاه  در رمان چندآوا، شخصيت نينگاه باخت زا

 يبرخوردارند كـه از برخ ـ  يخاص يفرد اتيفيها و ك  يژگيحال از و نيلف دارند و در عؤم

 يا  آنان رابطـه  نيب رابطةبسته است و  گريشخصيت به كلام شخصيت د ر. هرندينظ  يجهات ب

 اسـتعارة او از  زيـرا  ؛اسـت  يقيدار موس ـ  وام اج ـ  ني ـدر ا نيبـاخت  تـه بر مكالمـه اسـت. الب   يمبتن

 ياصلماية  ،شده بيترك يراو ياها و صداه  كه شخصيت ديگو  يو م رديگ  يبهره م يقيموس

نقـد   ،منظر نيا از). ٤٩١: ١٣٧٨ ،يسازد (مقداد  يم ،است كيهارمون ييرا كه همان چندآوا

رمـان را   سنده،يو نو يبر عنصر راو دياز تأك شيب ي،اجتماع يشناس  متأثر از زبان ديجد يادب

 يبـرا  يخيتـار  لي ـدلا نيتـر   از مهـم  يكيكند.   يچندصدا و فاقد سلطه مطالعه م يمتنمثابة به 

شعر، ژانر ة انيگو  واحد و تك نآن است كه بر خلاف زبان گفتما ،رمان يگونگ  نييآ نظرية

دست رشـد كـرد.     فروطبقات  انيدر م شتريب يژانر فرع مثابةرمان در قرون شانزده و هفده به 

هـا    بـر آن  يمسـلط  يدئولوژيآنكه ا  يب افت،ي  يانعكاس م نييطبقات پا اتيهجو ،ژانر نيدر ا

خـلاف شـعر،    رمان بر ،منظر نيبر متن مسلط نبود. از هم يزبان مركز چيفرما شود و ه  حكم

 كـاملاً  توانـد   ينم ،موارد شتريب درو  (Brandis, 2002: 164) است ياخلاق يريگ  يتعال فاقد

بـاز   نقـل كنـد،   گـر يرا هـم از شخصـيت د   ييهـا   گفتـه  سـنده يچون اگر نو ؛باشد انهيگو  تك

كـه   يآن شخصـيت  يصـدا  يگـر ي) و دسـنده ي(نوي خـود راو  يصـدا  يكياست.  ييدوصدا

) را سـنده ي(نوي راو يفقط صدا ،ييصدا  سخنانش است. در رمان تك تيدر حال روا يراو

 نيداسـتان ب ـ ل اسـت. اگرچـه در طـو    شـه ياند كي ـصـدا و   كي ـكه آن هم فقـط   ميشنو  يم

 تي ـصدا دارنـد و در نها  كيها   شخصيت ةهم ايواما گ ،گو وجود داردو  گفت ها، شخصيت

رمـان   يهـا   شخصـيت  همـة چـون   ؛كنـد   يغلبـه م ـ  زي ـاست كه بـر همـه چ   يراو ييصدا  تك

 ؛نـد يگو  يو سـخن م ـ  شندياند  يم سنده،ينوة جانب  كي ينيب  و جهان شهيمطابق اند ،ييصدا  تك



 ١٥٧  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

 ييكنـد. گـو    ياط برقـرار م ـ ارتب ـ ش،يهـا   با شخصـيت  سندهينو ،ييچندصدا يها  اما در رمان

 ينگـر   جهـان  نيو چنـد  يدئولوژي ـا نيچنـد  يعن ـي ني ـا ، كهبه چند فرد شده ليتبد سندهينو

  ).٩٩: ١٣٧٨ ،ي(احمد

  . چندصدايي٢-١-٢
هـا    و شخصيت سندهينو انيست كه ميي اچندصدا يها  در رمان محوريعنصر  مكالمه

 نقــش شاخصــي دارد ،هــا  تو كــلام شخصــي راويكــلام  انيــكــلام مناســبات م كيــو در 

هـا    شخصيت يلفظ مكالمةطرح  يبودن رمان، فقط به معنا ييچندآوا). ٥٣: ١٣٨٦ي، (مقدس

 يهـا   اشـاره بـه گونـه    يبـرا  را» گـرا   رمـان  گفتمان« اصطلاح نيرو باخت ناياز  ست؛ين آندر 

 ،تشخصـي  هـر  ،ييچندصـدا  يهـا   اسـت. در رمـان   متنوع وضع كرده يها  دگاهيمتشكل از د

 دگاهي ـكـه د  يا  ين ـيمحـور و ع   لـف ؤم يآوا چياسـت و ه ـ  ين ـيب  جهـان  اي ـ دهي ـا كي ـ انگريب

صـدا ممكـن    ك). ي١٠٩ :١٣٩٣ ،ي و سعيديكند، وجود ندارد (غفار ليوأها را ت  شخصيت

كـه   نـد يب  ينم يازياما ن ؛باشد زيانگ  بحث يگروه و خط فكر كيفلسفه،  كياست متعلق به 

چندآوا در كنـار هـم    تيصداها در روا يچندگانگ ن،يارچه سازد؛ بنابراپكيها   خود را با آن

  .)Belova, 2010: 71( شود  يزمان حفظ م  هم

  هاي رمان  . گفتمان شخصيت٢-٢
  كرامت. ١-٢-٢

خـاص  ، كـردار و آداب  گفتـار  ن،بـا زبـا  دانسـت  لمپن  پيرا نماد ت »كرامت«توان   يم

 ياجتمـاع  دي ـرفتـه در تول  هـم ي هستند كـه رو  يماعاز افراد اجت يعناصر ها  لمپن«خودشان. 

 يگـر   يل ـيطف قي ـشـوند، و از طر   ياسـتثمار نم ـ  ياجتمـاع  دي ـدر تول جهيشركت ندارند، در نت

موقـت و   يها با زنـدگ   لمپن). ٥: ١٣٥٢ ،ي(اكبر» و... دزدان ان،يكنند. مانند: گدا  يم يزندگ

 شيو ترس و دلهـره و تشـو   يدر آشفتگ زين يخود، از لحاظ روان ةآشفت اريسرانجام و بس  يب

كـس و هـر    به انتقام، در مقابل هر ديشد ليو م يو اضطراب و نگران شي. تشوبرند يسر م   هب

 ،ييمـاجراجو ). ٣٣ :هـا اسـت (همـان     لمـپن  هميشـگي  يحالت روان د،يايب شيكه پ يا  حادثه

 صياز خصـا  ي،رو عـدم اطاعـت از رهب ـ   يانضـباط   يب ـ ،يطلب ـ  آشوب ،يگر  فتنه ،يغوغاگر



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٥٨

در مبـارزات و   ها  آنو خصائص، شركت  اتيروح نيهم اساس برهاست.   و مهم لمپن ياصل

حـال   نيآور و در ع ـ  زا، وحشـت   توفـان  رانگر،يصدا، و و پر سر ليمثل س ياسيس هاي  انيجر

طلـب و مـاجراجو     متزلـزل و قـدرت   اريبس ـ يها افـراد   موقت و گذرنده است. لمپن ،يناگهان

 يبـا تمـام   ميبـدان  اري ـع  املمـپن تم ـ  كي ـكرامـت را   ميتوان  يدر واقع ما م). ٣٥ :(همان دهستن

كرامت نيـز كـه   گفتار  نوع .خاص است پيت نيا يگفتمان ةكه منحصر به حوز ييها  يژگيو

نشـان  در واقـع   و اغلب با الفاظ پست در هم آميخته، استخاص  پيتهمين برآمده از  دقيقاً

  . ن تعلق داردآاست كه به  يپيخاص ت يدئولوژياوت او و امتف ينيب  جهاندهندة 

 هي ـرو كـه   كـردن مـا    يخبر م دهياز اعلان مزا شي. اون وقتا پاديبا ما راه نم گهيد اديبن«

 ونيليدو م يكيدست كم  ديبا يكيكه گفتم. تو  ني... همگهياما حالا د ميبه جنسا بزن يديد

گردنم بشـكنه.  «)؛ ٥: ١٣٨٠تن،  (چهل» نجموره نكنجون تو... انقده ز شهينم يچي... هيبسلف

  ).٢٩(همان: » كردم  هه رو تاروندمش. بايد باهاش معامله مي  بته  بيخود اون يارو بي

. اسـت  يو اجتمـاع  ياس ـيس راتيي ـتغ ،دارد ريثأمانند كرامـت ت ـ  يبر رفتار افراد چه  نآ

اتي خـود را از دسـت داده   به كلي خصوصيات طبق«هاست كه   اي از لمپن  كرامت جزو دسته

اند كه در شرايط عادي از لحاظ زندگي   اند. اين دسته به آن حدي فاسد شده  و سقوط كرده

و فكري، امكان و اميد به تغييرشان بسيار ضعيف است. ولي در شرايط رشد انقلابـي و بسـط   

رعت خـود را  كننـد كـه بـه س ـ     ويژه آغاز انقلاب، امكـان پيـدا مـي     هاي اجتماعي و به  فعاليت

اصلاح كنند و با وداع با گذشته، زندگي نويني را آغاز نماينـد. ايـن دسـته ضـمن از دسـت      

دادن خصوصيات طبقاتي سابق خود متناسب با شرايط زندگي تازه، خصوصيات لمپني پيـدا  

اند. اين دسته همانطوري كه براي هميشه با زندگي سـابق بـه هـر طريقـي قطـع ارتبـاط         كرده

، با شرايط و احـوال زنـدگي تـازة خـود پـرورش يافتـه و كـاراكتر و خصوصـيات         اند  نموده

پرسـت    ). كرامـت فـردي شـهوت   ١٦: ١٣٥٢(اكبري، » كنند  ميزندگي و طبقاتي تازه را پيدا 

تدريج خصوصاً بعد از مرگ تختي، شاهد تغييراتي دروني در وي هسـتيم كـه بـا      اما به است

كنـد كـه كرامـت قبلـي       آيد و اعتراف مي  ز وجود ميدگرگوني اوضاع، در درون كرامت ني

   است. مرده و زندگي جديدي را آغاز كرده



 ١٥٩  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«مانِ نقد ر

توانسـته    گـاه نمـي    زني كه كرامت هميشه عاشقش بوده و هيچ -برخورد كرامت با طلا

گـردد،    زمـاني كـه بعـد از يـك مسـافرت طـولاني نـزد او بـر مـي          -در برابر او مقاومت كند

  ييرات است:اي از اين تغ  نمونه

چـه؟   يعن ـيوارفـت، گفـت    طلايا! ن كيداشت كه كرامت گفت: نزد  يبر م شيبه سو يقدم«

قـدم بـه جلـو برداشـت.      كيعاقبت  طلاه. ندار تيگفت خوب كرامت ؟يزن  يحرف م ينجوريچرا ا

). ١٠٨(همـان:   »گذاشـت  بي ـرا بـه ج  حيتسـب  كرامـت م. فهم ـ  ي. گفـت: نم ـ ديكش ـ نييرا پا نكشيع

  ).١١١(همان: » ردم ،يشناخت  يكه م يطلا؟ اون كرامت يفهم  يم. ما  : من عوض شدهگفت كرامت«

  بتول. ٢-٢-٢
بـه   اواست كه گفتمـان مخصـوص بـه خـود را دارد. بـا ورود       يگريشخصيت د بتول

 گـر   روايتكه  رديگ  يشكل م ،است يتياز فرهنگ جنس يكه ناش يا  شهيكل يگفتمان ،داستان

  است. ن زمان مردسالار آ ةمعگفتمان زنانه در جا

 اني ـب ،اسـت  ختـه يآم يبـازار   گفتار بتول به صورت محاوره كه اغلب با الفـاظ كوچـه   

  :شود  يم

كشم. از كيفش يـك شيشـه     خورم خودم را مي  گفت: سم مي  كنش نبود. مي  بتول ول«

ط به درد گفت: بدون تو اين باغچه فق  گرفت. مي  آورد و جلوي چشم كرامت مي  دوا در مي

  ).٣٦(همان: » خورد كه قبرم را توش بكنند  اين مي

شـوند،    اين وضع زماني كه فرزندان پيرمرد براي پس گرفتن ملك با بتول درگيـر مـي  

  شود:  در گفتار بتول به خويي نمايان مي

خودش به ميل و رغبت اين باغچه را به اسم من كرد. وقتي تـو و خـواهرات يـك پـا     «

ش بودم، به حرومي كه بـه    نگ مشغول عيش و كيف بوديد و... زن شرعياينجا و يك پا فر

ايد سـر مـن     دم. زور كرده  اش نرفته بودم. اين باغچه رو آتش بزنم، به دست شماها نمي  خانه

  ).٢٧(همان: » كس و كارم من؟  ايد بي  كه چه؟ خيال كرده

  طلا. ٣-٢-٢
اسـت. او بـه    زيداسـتان متمـا   يهـا   شخصـيت  گـر يد با اندكيرش ااست كه گفت يزن طلا



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٦٠

رود و   مـي  خـارج از كشـور   سفر به يگاه  مد دارد و گاهآو  رفتو اشرافي  يدربار يها  يهمانيم

هـا را بـه كرامـت      از آن يك ـي مـت يق يزد آن قدر گران بود كه وقت ـ  يكه به تنش م ييعطرها«

ــاز.. اش بلنــد شــد  گفــت، دود از كلــه  شيتــرازو ينگ تــوداد؛ ســ  يمــ ي. كرامــت را فقــط ب

آمـد.    ياش م ـ  به خانه يحده داشت. سلمان  يعل ةو رانند يمنش يحت« ).٤٤(همان:  »گذاشت  ينم

). در واقـع طـلا   ٤٦(همـان:   »خانـه بـود    پاسبان ليف يِ  يسگ به گندگ كي. نطوريهم هم اطيخ

بـا ورود او  تواند او را پـس بزنـد و     شود و نمي  تنها شخصيت زني است كه كرامت عاشقش مي

رود و گفتمـان داسـتان از مـرد مـداري و      گفتمان مردانه تا حدي از بـين مـي   به داستان، برتري

  گيرد.    تفكر مردسالارانه كمي فاصله مي

نـوع گفتــار او   د.شــو  يم ـ دهيــد گفتــار طـلا كمتـر در   مبتــذل،و  يبـازار   الفـاظ كوچــه 

 يترش ـياز اسـتقلال ب  ،زن ياه ـ  شخصـيت  گـر يبـرخلاف د دهد كه   شخصيت زني را نشان مي

يِ   يِ منو نداري!... اما ايـن زنـدگي    يِ خصوصي  تو حق دخالت در زندگي. «دار استربرخو

هاي او نيـز بـا     ). با مردان مهمي در ارتباط است و حتي تفريحات و سرگرمي٨٠(همان: » منه

 .شـود   يكرامت م ـ ةفتيش ،زنان داستان گريز مانند دياو نسرانجام اما ساير زنان متفاوت است؛ 

توانـد روي هـر مـردي حتـي       اي دارد كه بـا آن مـي    البته او رفتار و گفتار متمدنانه و زيركانه

ها خط و نشان بكشد، تا جايي كه حتي از او حسـاب ببرنـد.     كرامت تأثير بگذارد و براي آن

را در زمينـة   در واقع، طلا شخصيتي است كه نويسنده در قالب گفتمان او، روايت داسـتانش 

كند و با خلق ايـن شخصـيت، صـداي زن مسـتقلي را بـه گـوش        جنسيتي تا حدي تعديل مي

اي اجتمـاعي زنانـه در جامعـة آن زمـان رفتـار        هاي كليشه  رساند كه كمي خارج از كنش  مي

نده نيسـت. بـا ورود طـلا بـه داسـتان، از اقتـدار و حاكميـت صـداي         پذيركند و منفعل و   مي

طلا توي صورت مرد جيغ كشيد: اگر غيرت داشـتي... كرامـت   «كاهد.   داستان ميمردانه در 

كرامـت  «)؛ ١٧(همـان:  » دست بالا برد. زن صورتش را دزديد... اگه اين حرفو يكي ديگه...

كـرد بـروز     هاي طلا را ديگـر نداشـت. امـا جرئـت نمـي       ها پيش حوصلة دور و بري  از مدت

خـوام بـه     خوام ازين به بعد مـنم بيـام تـو بـازي. مـي       : ميكرامت گفت«)؛  ٦٧(همان: » بدهد

طـلا انگشـتش را   «)؛ ١٠٩(همـان:  » ده  حساب بيام. طلا گفت: تو رو؟ تو رو كسي بازي نمـي 



 ١٦١  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

توي هوا تكان داد. گفت: اينا رفتنين؛ خيمـه روي آب نـزن آقـا. كرامـت تـوي صـورت زن       

طلا گفت: زمـون  «)؛ ١١١(همان: ...»  زد،  اي جاي تو اين حرفو مي  براق شد: اگه كسي ديگه

اي؟ (دسـت كـرد يقـة كرامـت را گرفـت) (همـان)؛         بله؛ اما تو چي؟... تو هـم عـوض شـده   

اسـت. مـن    كني. هميشه كارت همـين بـوده    سازي، خراب مي  دانم. مي  شوي، مي  پشيمان مي«

  ).١١٨(همان: » هايي از جنس تو را بيشتر...  شناسم، آدم  مردها را مي

  غنچه. ٤-٢-٢
 كـه   اسـت نگـر    و جزئـي دار   خانـه ، ري ـز  سـربه  ،بي ـزن نج كي ةنمون انگريب گفتمان او

و هرگـز بـه    شـوهرش اسـت   جلـب رضـايت  هـا و    بزرگ كـردن بچـه   ،يدار  اش خانه  فهيوظ

از  دي ـو خر يدار  خانـه  ،اوة تمـام دغدغ ـ در واقع  .وارد نشود استيمردانه مانند س يقلمروها

چـه در گفتـار     . آناست رفتن به سفرهاي خارجهدر  منور رقابت با دختر لوكس و يپاساژها

هـاي سـادة     هـاي معمـول زنانـه و كليشـه      گـي   گـر اسـت، درگيـري او بـا روزمـره       غنچه جلوه

گونـه جوامـع اغلـب بـه حاشـيه رانـده         اي مردسالار است كه زنان در اين  اجتماعي در جامعه

ر بستر گفتمان غنچـه از جانـب نويسـنده مـورد انتقـاد قـرار       شوند كه البته اين نوع نگاه د  مي

اي بـه    ، علاقـه اسـت  يراض ـ از وضـع موجـود   اشته، كـاملاً ند ياعتراض گونه  چياو هگيرد.   مي

هاي سياسي و جـدي كـه بـه      گذرد، ندارد. در مسائل و بحث  چه در جامعه مي  دخالت در آن

در سـخن   كند. مورد اخير  ن است، ورود نميهاي مردانه در داستا  طور عمده ويژگي گفتمان

ها آمـده اسـت، قابـل توجـه       او با مسعود، دوست دكتر كرامت، كه براي معالجه به منزل آن

  است:

 كرامتن. خور  يبه درد كار ما نم شون  دميد هيترك يرم كه من تو  يگفت: اونائ دكتر«

شد بهشون اعتماد   ي. نمدنين نرسگفت: به نظرم مطمئ رتدكا. چر نيگفت: حالا شما به ما بگ

بلـوز   هي ـ شيتـو پاسـاژ تجـر   «)؛ ٢٤همـان:  ( »سـرد شـد   ن،يبخور تونويگفت: چائ غنچهد. كر

و هشـت   يو... غنچـه گفـت س ـ   بگو چند! هـان؟  :گفت غنچه، و... كم گرونه هي. فقط دميد

اداره و  نيا يو آشنا تو قيرف ،يكه دار يندار پول«)؛ ١٦(همان: » هزار تومن. گرونه؟ هان؟

)؛ ٦٠(همـان:   »هـا را بخـورم    رت آدمسح ديآن وقت من متصل با ؛يكه دار يآن اداره ندار



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٦٢

 يخواهد برود لنـدن. آن وقـت مـن حت ـ     يم گريبهت نگفته بودم، دختر آقا منور سال د تازه«

 اي ـكنه كـه ب   يم يخانوم، مهندس مهندس ايثر نيا«(همان)؛  »ام  دهيرا هم ند يفكسن يدب نيهم

شـوئره درسشـم    اروي ـ اصـلاً  تـازه  شه؟  يبخونه، مهندس م يحسابدار ي. آخه اگه كسنيبب و

 تي ـچ .شـه   يجـور م ـ  شيبق ـ ،يريبگ پلمتويد ،ينككم همت  هياگه  فقط تموم نكرده... توام

گفـت: يـه مشـت مهنـدس و       كرامـت مـي  «)؛ ١٠٥(همـان:  » خانوم كمتره؟ ايآخه از شوئر ثر

  ).٦٠(همان: » برنميام... چلونم اما از پس اين   دسام مي دكترو بيست و چار ساعته تو

  يبخش  سبك. ٣-٢
هـا و    پـردازد كـه در آن ارزش    يخـاص م ـ  ياز سبك ديبه تقل سندهينو ،يبخش  سبك در

و  يتوان گفـت مقصـود اصـل     يم ي،دارند. به عبارت يخوان  هم ،شخصيت ينيب  با جهان ميمفاه

ي (مقـداد  رنـد يگ يجهت قرار م كيكند، در   ياز آن م سندهيكه نو يا  مهم سبك و استفاده

متفـاوت افـراد بـه وجـود      يهـا   ها و نگرش  دگاهياز د ييچندصدا آثار). ٢٦: ١٣٨٢ ،و بوباني

 گـر يوجود ندارد كه غالب بـر د  يبرتر يصدا چيه ،آثار گونه  نيدر ا ليدل نيبه هم ؛ديآ  يم

هـا را بـا گفتمـان      هركدام از شخصيت نويسندهن، سماآ  يدر رمان تهران، شهر ب .صداها باشد

 ميهرچند اندك شاهد هست ياما در موارد؛ خاص خود و به صورت مستقل شكل داده است

 ،در واقـع  .زديآم  يهم م در يراو ياو با صدا يصدا ،گذاشته ريثأاو در كرامت ت انديشةكه 

و در بـين   كنـد   يم ـ تي ـو رواذهن ا ةچيداستان را از در ،سندهياست كه نو يكرامت شخصيت

اجتمـاعي خـود را مطـرح     - هـاي سياسـي    بينـي   سخنان كرامت، عقايد و افكار و گاهي نيز پيش

شـاه نفـت   «دهـد:    كند كـه خبـر از آمـادگي همـه چيـز در تهـران بـراي يـك انقـلاب مـي            مي

كرد، شاه آواكس و موشـك كـروز.     فروخت، اشرف هروئين. حسن عرب رقاّص وارد مي  مي

شد، راننـده از كـره و پاكسـتان، كلفـت از فيليپـين، دكتـر از هنـد، كارشـناس           دم هم وارد ميآ

نظامي از آمريكا، چريك از فلسطين، كمونيست از كوبا، جنازه از هندوستان، آرتيسـت سـينما   

وقتـي كـه   « )؛٩٨: ١٣٨٠تـن،    چهـل » (خوان از تركيه... مملكت شده بود ضـجة واحـده    و آوازه

آورد، دستور حملـه صـادر     باد شاه داشت خون كرامت را به جوش مي  هاي مرده ديگر فرياد

  ).٧٧(همان: » شد



 ١٦٣  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

ــارة تهرانــي   در بخــش  هــا و   هــاي مختلــف داســتان، كرامــت از احساســات خــود درب

هرچه وكيل و وزير «گيرد:   گويد كه در واقع از نوع نگاه نويسنده نشأت مي  ها مي  شهرستاني

دره. علـم اهـل      شهرستان بود. رضا شاه اهل سوادكوه بود، هويدا اهل جهـنم و امير بود، بچة 

غيرت «)؛ ٩٤(همان: » ها چه داشتند؟ فقط افاده!  بيرجند، ننة احمد شاه اهل سوهانك. تهروني

كردنـد.    ها هاج و واج به اين بازار مكاره نگاه مـي   مردهاي تهرون ته كشيده بود و... شهرستاني

شـان،    شان، عمـل   شان، علم  هاي شهرستان با غيرت  ؛ جز اين كه به ميدان بيايند. بچهاي نبود  چاره

 راه و پـا    بـه  سر مردم«)؛ ٩٣(همان: » هاي شهرستان  شان؛ زنده باد بچه  پرستي  شان، ناموس  معرفت

هــا هــم كارشــان شــده بــاج گــرفتن از   يگرفــت. كلانتــر  يمملكــت را مــ همــة.. بــه راه بودنــد.

هـم كـه در    رتيجو غ كي نيامروز و فردا بود كه ا گري. د...  محله يها  بارها، از كاسب  وانت

  ).٥٤(همان: » كرد  يم دايپرا  ايميشد، حكم ك  يم افتيامثال كرامت هنوز 

  . جدل٤-٢
رود   يم نياقتدار از ب ،ديآ  يدغدغه به وجود م يوقتو دغدغه دارد،  سندهينو ،جدل در

توانـد نظـر     ينم ـ سندهيكه نو ليدل نيبه ا ؛دهد  يم ييود را به چندصداخ يجا ييصدا  و تك

 يگـردد و وقت ـ   يم ديآن موضوع دچار ترد ةدربار يبه نوع ؛مسئله بدهد كي دربارة يواحد

(تسـليمي و   توانـد نظـر مطلـق و مقتدرانـه بدهـد       ينم سندهينو گريد د،يايب انيبه م ديردت يپا

امـا سـخن    ؛مانـد   يم ـ يباق سندهيخارج از سخن نو ريخن غس ،جدل در). ٨٤: ١٣٩٤ادراكي، 

  ).١٤٠: ١٣٧٧وف، رودكند (تو  يرا مد نظر دارد و با آن مناسبت برقرار م آن سنده،ينو

كه از آغاز تا پايان داستان ادامـه   ميهست متفاوتي يها  شاهد جدل اين روايت، در 

 يها  جدال و تقابل ريدرگز ابتدا ها، مربوط به كرامت است. او ا  يكي از اين جدل. دارد

حكومـت   بـه  گري،  براي مثال، در جواني و آغاز راه لوطي ؛است بوده در خود يمتفاوت

و به حدي سر سپردة شاه و ملكه بود  معتقد بودي و شخص اعليحضرت بسيار كتاتوريد

او كه تصويري از شاه و ملكه را روي دستش خالكوبي كرده بود؛ اما در روند داسـتان،  

رفتـه بـه سـمت تغييـرات اجتمـاعي و        يابد و رفته  تهران را شهري انباشته از فضولات مي

گـردد؛ تـا     يابد؛ سپس، به دنبال راهي براي از بين بردن آن تصوير مي  فردي گرايش مي

  كند:  جايي كه از آن با عنوان لكّة سياه ياد مي



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٦٤

شود پـاكش كـرد.     ينم ييدوا چيا هنداشت. گفته بودند ب يا  دهيوجو كرده بود، فا  پرس«

كـه   رمي ـ. خـب گ رفـت   ينم ـ يكي نيبار ا ريپوست،... نه ز ونديپ ك،يپلاست يجراح نكهيمگر ا

 »نباشـد  اهيس ـ ةدو لكّ يكياش   پرونده يكه تو ستين ياحدالنّاسد. كه نكرده بو تيبفهمند؟ جنا

» زد  خ نيـاوران لـب پـر مـي    اين درياچة پنهان به هر تكان بـه سـمت كـا   « )؛ ٦: ١٣٨٠تن،   چهل(

كلام نشـد.    كرامت ساكت شد. راجع به مرگ تختي ديگر لام تا كام با كسي هم«)؛ ٩٥(همان: 

هـا    از همان وقت كرامت ته دلش قرص بود اين شاه پر مدعا با هيچ آدم با معرفتي ميانه ندارد...

د، شعبون بهـش گفتـه   جوجو را چاپ كردن سيها عكس عبدالق  روزنامه يدو دل شده بود. وقت

 ...محرّمو درست كنـه  ةست كه از عبدالناصر پول گرفته بود غائل يهمون كس نيا ؟ينيب يبود: م

  ).٦٥(همان: » ديسره كرد. دور شاه را خط كش  كيرا  كار يتخت مرگ

 يمـردم چـه كس ـ   ياسـت كـه عامـل بـدبخت     ني ـا ،داستان نيدر ا سندهينو گريد جدلِ 

يـا   ،دهـد   يشاه كه منابع كشور را به تاراج م ست؟يدر فساد چ جامعه يفرورفتگ سبباست؟ 

كشـمكش آن دو بـر سـر تصـاحب      اي ـر پتو كشور را اداره كند؟ يخواهد از ز  يمصدق كه م

  قدرت؟

جـان در   كي ـ حضـرت يگوش كرامت گفت: بـا اعل  خيرا نشان داد ب يدده امام غلام« 

 »شـده  يمرغ ـ ... يحساب رمرديپ نيت ااز دس حضرتيگفت اخلاق اعل  ياند. به من م  دو قالب

پتـو مملكـت را اداره    ري ـاز ز خواهد يم رمردي. پتيوجود دارد نه امن يآزاد نه«)؛ ٣٨(همان: 

 يكـه آقـا دودسـت    ميو تماشـا كن ـ  مينيبنش ـ م،يدسـت بگـذار   يشـود دسـت رو    يكند. مگر م

)؛ ٣٨ـ   ٣٩همـان:  ( »انـد   كـرده  شـه يصبر پ فعلاً حضرتيها؟ اعل  ستيمملكت را بدهد به كمون

 ري ـكاره باشد و خـودم  همـه كـاره. متصـل هـم ز       چيه ديشاه با ديگو  يم يكي نياوقت  آن«

شـود.    يهم بلنـد نم ـ  گريافتد و د  يم يكدو؛ فوتش كن ةو كلّ زانيآو يها  پتوست، با آن شانه

 ييهـا   يدهـات   كند اما دلـه   ي. البته هوار، هوار مستيكارش ن يندارد. توپ و تشر تو دهينه، فا

دوشـش     دورش و قلم زندير  يبترسند و فرار كنند، م نكهيا ياند، به جا  كه دورش جمع شده

  ).٣٨(همان: » كنند  يم



 ١٦٥  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

ن ااسـت كـه امثـال كرامـت و شـعب      نيابا آن درگير است،  سندهينو ي كهگريد جدل 

اع كمـك  آن زمان بر عهده داشـتند؟ بـه بهتـر شـدن اوض ـ     يها  يريدر درگ يمخ چه نقش  يب

مورد احتـرام و توجـه    ديافراد با نيا ايآ ند و اصولاًدز  يبه بدتر شدن آن دامن م ايكردند   يم

 يو مـاه  گـران يبـه د  دنيشوند كـه از چسـب   تهدر نظر گرف ييها  به عنوان انگل اي رنديقرار بگ

س مجلة ظهر بود كه كرامت به حوضخان سر« گذرانند؟  يروزگار م ،آلود  گرفتن از آب گل

 ـط ،يخ ـيمـخ، رمضـان     يتهرون جمع بودند؛ شـعبون ب ـ  يها  با معرفتة . همديرس مغـلا  ب،ي 

: اگـه شـاهرگمو قطـع كـنن،     ديكش ـ  ينعـره م ـ  يدهل ـ يهمـان صـدا   با«(همان)؛  »دده،... همه

هـا    ابـان يهـا بـه خ    يا  تـوده «)؛ ٦٢(همـان:  » رون بذارهيپاشو از مملكت ب حضرتياعل ذارم  ينم

 گـر يد زيحجاب بود. نان و دو سه چ  يشان زن ب  يوات داشتند. قاطاو كر نكيها ع  آمدند. آن

را با چاقو لت و پار كرد.  يخواستند. شعبون او را به دست غلام دده سپرده بود. چند نفر  يم

گرفـت.   خـون را  هـا  ابـان ينعـش خ  يها بعدتر به صحنه آمدند. نعـش رو   پوش  ها و زره  تانك

شد. صبح زود خود   يمش آشنا مابا مش زاديچرخاند، خون آدم  ير مس يكرامت چاقو را بالا

 كي ـروز گرم تابستان.  كيبود در  يابانياقدام خ نياول نيا ساخته بود. يريپنج س كيرا با 

مـا   ه؟ي ـك منيهـار  نيگفت: ا  يبود. كرامت م منيآمده بود و اسمش هار رانيبه ا ييكايآمر

كـرد. از    يمضـمون كـوك م ـ   شـه يرختكن شـعبون هم  يتو«)؛ ٣٥(همان:  »ميكه از او هارتر

 نيخـائن  ةحوال -دور و برش بود ايهر چه دم دست  -يزيگفت و چ  يو ناموس ملت م رتيغ

. امـا  زنـد  يحـرف م ـ  ياز ك ايشعبون از چه و  دانست  يآورد. نم  يكرد. كرامت سر در نم  يم

گذاشـت و بـا دهـان كـف       يا مر راهيبد و ب يكرد و بنا  يگردن شعبون ورم م يها  رگ يوقت

 يگ ك ـس ـ. دنيگفت: از دم چائ  يپراكند، كرامت به عربده م  يخ و تف به اطراف مكرده، اَ

برد و سر شـاه مملكـت را     يم نهيپشم س انيدست به م شعبون«)؛ ٣٤(همان: » باشن آق شعبون

رو تـو   مـون مـا    باشـه ننـه   يگفت: خدا نكنه كار به اون جاها برسه... هرچ ـ  يخورد. م  يقسم م

 نيخائن ميبذار دينبا ن؛يزم ميذار  يسرمونو م م  مملكت نيمملكت تركمون زده؛ تو هم نيهم

 يِ  يگفت: ما همه فدائ  يبرد و م  يپرده بالا م كيصدا را  بعدن. به اجانب بفروشمملكتو  نيا

آمـاده   يبتضـر  ةبرنام ـ كي ـ يهـا بـرا    داد، بچه غاميصابر پ وكيب«)؛ ٣٤(همان: » ميحضرتياعل



 ١٣٩٩، بهار و تابستان ١٧ ة، شمار١٠سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ١٦٦

 يبود. شـب حكومـت نظـام    ختهيرهم  به يباشند. شاه رفته بود و اوضاع تهرون دوباره حساب

. رمضـان  يبهبهـان خانـة  ها را دسته كرد و بـرد دم    ها بروبچه  حرف نيا اليخ  يبود اما شعبون ب

  .)١٠٢ـ  ١٠٣(همان:  »كردند  يها تكرار م  هبچ گفت و  يحلق زنده باد شاه م خياز ب يخي

ماننـد اقـدس و    يزنـان  اياست. آ ردارزنان بدك دربارة ،داستاندر  سندهينو گريد جدل 

هـاي    كه زنان حق بسيار كمي از آزاديآن زمان  ريمردسالار و فق ةو... در جامع يبتول و پر

را  يزنـدگ  ني ـبه انتخاب خودشان ا يااند   بوده يگونه زندگ نيمحكوم به ااجتماعي داشتند، 

ها اين اتّفاقات را براي آنان رقـم    يا وجود افرادي مانند كرامت، در زندگي آن ند؟ا  دهيبرگز

)؛ ٥٨(همـان:   »زدنـد   يو قهقهـه م ـ  دنديكش  يباز و چشمان خمار زوزه م  مهيهان ندبا  «زد؟   مي

كـلاه مخمـل را   ة كشاند. لب  يها م  ها را به پشت پنجره  ها با آن آهنگ مرموز زن  كفشلخ   لخ«

و  ديكش ـ  يچرب م ـ ليبه سب يكرد، دست  يجا م  به  شانه جا يرا رو يكت مشگ د،يكش  يلو مج

 ينبـود كـه از لا   يزد. روز  يكرد، عاقبـت لبخنـد م ـ    يكه خود انتخاب م يبا دهان كج به زن

دسـتمال را   ي. او فقط وقتفتدين نيبر زم شيپا شيپ يا  خورده  گره تمالدس يپناه بام اي چهيدر

 شـه يدسـتمال هم  يكه صاحبش را به گمان شناخته بود و او را خواسـته بـود. لا   اشتد يبر م

هـا بـود كـه      . سـر زبـان  يزي ـچ ،يپـول زرد  ،يا  گوشـواره  ةلنگ ـ ،يگـاه   بود به وعـده  يقرار

بـه   نياند باز كرده است و ا  ها بهش داده  كه زن ييطلاها نيمبازار را با هة دهان يِ  يطلافروش

كرامت خـودش را، زن را، زمـين و زمـان را، همـه را     «)؛ ٣٥ـ ٣٦همان: ( بود دهيگوشش رس

آمـد.    كرد و روز بعد دوباره مـي   رفت. زن رو به ديوار گريه مي  كرد و به راهش مي  لعنت مي

ريخـت كننـد؛ حسـابي كـتكش       ها را خدمتش فرستاد كه اوضـاعش را بـي    كرامت پر قيچي

گذاشتند و پولش كردند. شب كرامت كلانتري زدند، گيسش را چيدند، چاقو بيخ گلويش 

 ).٣٧(همان: » خوابيد. شعبون خبر شد. پيغام به امامي وكيل مجلس داد. ظهر نشده آزاد شد

  ضهينق. ٥-٢
معتقدنـد. در   سندهينو يها  يدئولوژيخلاف ا ييها  يدئولوژيها به ا  شخصيتدر نقيضه 

 يـي گرا  هـم  ،شـود   يم ـ دهير داسـتان شـن  كه د يگريد يصدا يعني گرانيبا د سندهينو ،ضهينق

 يـي، زدا  ييبـه ماننـد آشـنا    ضـه يمعنا كه نق نيبد ؛است ييزدا  ييآشنا ينوع يندارد و به عبارت
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دو زبان، دو سبك و  ضه،يدر هر نق واقع در). ٥٩: ١٣٨٨ ،يمي(تسل شكند يهم م سبك را در

اسـتوارتر و آشـكارتر   شـده،   كه ارائـه  يكنند. اگرچه زبان  يمبرخورد  گرديكيدو گفتمان با 

 ؛است دهيبخش ضهيدوگانه و دو صدا به نق ينهفته كه ساحت ي، زبانآن ةنيزم  است، اما در پس

  .(Iodge, 2000: 130)ت سا ها  اضداد و تناقض گاهعرصه و جولان ضه،ينق گر،يد يبه عبارت

بـا چنـين    پرسـت و ظـالم. قطعـاً فـردي      مـآب، ديكتـاتور، شـهوت     كرامت فردي است جاهل 

تن در تضاد است. خلق چنين شخصيتي از سوي نويسـنده، بـراي     هايي، با فكر و انديشة چهل  ويژگي

هـايي كـه بـه      بيني افرادي مانند كرامت است و حـوادث و تبعـات و رنـج     معرفي ايدئولوژي و جهان

هـا    آهنـگ مرمـوز زن   ها بـا آن   خ كفشل  خل «شود:   واسطة وجود چنين افرادي بر جامعه آن وارد مي

جـا    بـه   شانه جـا  يرا رو يكت مشگ د،يكش  يكلاه مخمل را جلو م ةكشاند. لب  يها م  را به پشت پنجره

  ).٣٥ـ  ٣٦: ١٣٨٠تن،   (چهل »...ديكش  يچرب م ليبه سب يكرد، دست  يم

گويـد،    براي مثال، مواردي كه كرامت در حمايت از حكومت ديكتاتوري سخن مـي  

سـت.   يهرك يهرك نالا«ابق با اعتقادات نويسنده كه آدم دموكراتي است، نيست: مسلماً مط

خانه كـه هـم نـان     ي. مثل بابايبزرگتر درست و حساب كيبزرگتر داشته باشد،  ديمملكت با

سـاعت چنـد    ديشاه باشد كه پرس ـ نيمثل ناصرالد ديزند. بزرگتر مملكت با  يدهد هم كتك م  يم

مثل رضاشاه كه گفت برو گمشو. طـرف رفـت    ايشماست قربان!  ليساعت كه م است گفتند هر

همـان   بـا « ).٣٨همـان:  (» مردم هـم سـازگارتر اسـت    نيبه مزاج ا يجور نيو خودش را كشت. ا

پاشو از مملكت  حضرتياعل ذارم  ي: اگه شاهرگمو قطع كنن، نمديكش  ينعره م يدهل يصدا

  ).٦٢(همان: !» رون بذارهيب

 الفاظ يا. آو٦-٢

امـر باعـث    ني ـاكـه  ها است،   شخصيت يها و آوا  ها و گاه زبان  زبان يتنوع اجتماع انرم

بـه   ينكته مسـتلزم آن اسـت كـه زبـان اصـل      نيمند و گسترده داشته باشد. ا  نظام يشود تنوع  يم

مشـخصّ،   يا  حرفـه  يگـروه، الفـاظ اختصاص ـ   كيخاص  يپرداز  لغت ،ياجتماع يها  شيگو

هـا    كـه دوام آن  ييها  ف، مكاتب گوناگون، اقشار قدرتمند و حاكم، گروهمختل يها  زبان نسل

در (كـه هـر روز    ياس ـيو س ياجتماع يها  )، زبانيساعت يزبان روزمرّه (و گاه حتّ ست،يپا نريد
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شـود. بـه    يبنـد   و طبقه يبند  دسته ،در بطن خود ديبا زين يشود. هر زبان مي) تقسحال تغيير است

در كنـار   را نيمضـام  يتمـام  ،از آن است كـه رمـان   يناش ييو چندآوا ين چندزبانيهم كمك

  ).٧٩: ١٣٨٤ ن،يشود (باخت  يو بازتاب دهنده م ايبا مفهوم گو يا  پهنهبه و مبدل  نديچ  يهم م

ها يا اصـطلاحات مخصـوص     هاي چندصدايي بودن يك اثر، وجود گويش  از جمله مؤلفه 

آسمان را روايتي بدانيم كه به قشـر لمـپن تعلـق      ان، شهر بيتوانيم تهر  به يك قشر خاص است. مي

شويم كه مخصوص به گفتمان ايـن قشـر خـاص و      دارد. در اين روايت، با اصطلاحاتي مواجه مي

ها رايـج اسـت؛ اصـطلاحاتي ماننـد: مصـبتو شـكر، رخصـت،          آداب رسومي است كه در بين آن

» مـش داده ورِ ملاغـه رو د «، گـيلاس و غيـره:   ن. جـام گردانـد  يسـاق ، بساطپاتيل، دادار، دودور، 

پـه چـرا وقتـي    «)؛ ٥٠(همـان:  » كرامت داشـت  شيناز شست دبش پ كي«)؛ ٦٣: ١٣٨٠تن،  (چهل

 يپاتشـت  يِ  يفكل ـ ني ـا نمي ـبب« )؛٥٦(همـان:  » كنـي؟... هـا؟    مياد اين جا، اينقدر عزتّ تپـونش مـي  

 ).٣١(همان: » تدراز اس ايدن مدانست د  رفت، مي  كرامت از دم در نمي«(همان)؛ » ه؟يك

  وگوي مركبّ  . گفت٧-٢
هـا و    و شخصـيت  سندهينو انيست كه ميي اچندصدا يها  در رمان يعنصر اساس ،مكالمه

 ،ي(مقدس ـ اي دارد  نقـش برجسـته   ،ها  و كلام شخصيت راويكلام  انيكلام مناسبات م كيدر 

ــارز چندصــدا  گــريد يكــ). ي٥٣: ١٣٨٦ ــان، و  يياز اشــكال ب ــهســاير در رم ــا  گون ــ يه  ،يادب

سـاده   يوگـو   شود: گفـت   يم ميگوها به دو دسته تقسو  ست. گفتا ها  شخصيت يوگوها  گفت

وگـو بـا     گفـت  يشروع به ادا ماًيساده، شخصيت مستق يوگو  مركب. در گفت يوگو  و گفت

در  ،نان شخصـيت ، سـخ آن مركبّ نوعدر  اام ؛كند  يمختلف م يها  تيدر موقع گرياشخاص د

گفتـار   يدو نـوع گفتـار، در واقـع نـوع     ني ـشـود. ا   يپنهـان م ـ  يو سـخنان راو  حاتيتوض انيم

 اني ـب يمركبّ شخصيت كه در خـلال سـخنان راو   ايساده  يگوو  است در قالب گفت يگريد

 يابي ـ  راه نـواع ا نيبـاتر يو ز نيمركبّ از جمله بـارزتر  يگوو  معتقد است گفت نيشود. باخت  يم

 ـزبـان در شـكل اول   نيا). ٢٠٣: ١٣٩٥راد،  (علاّمي و عظيمي در اثر است ييندصداچ اش وارد   هي

كننـد.    يها اعمـال م ـ   شود كه شخصيت  يم دهايكأها و ت  يها، داور  ه  دگايمركبّ از د يكشمكش

 يهـا   هگوناگون آن از واژ يها  يبند  ميها و تقس  تيبا ن يختگيزبان پس از آم نيحالت، ا نيدر ا



 ١٦٩  نيباخت ييوگو  از منظر منطق گفت ،»آسمان  يتهران، شهر ب«نقد رمانِ 

شـود و بـا     يم ـ شارمختلف سر يها  و صفت ناتيياصطلاحات، تب نيبزرگ و كوچك و همچن

  ).١١٨: ١٣٨٤ ن،ي(باخت زديآم  يدر هم م يخود ريغ اتين

دست و آن دست كرد و آخر سر هـم دختـره    نيا يه. زد  يهوا م يضرب تو سر ديبا « 

خـورد. بـدبخت    نيزم ـ يا  رهيتم ش ـو با آن فضاحت از كاكـا رس ـ  يزريآدم پ كيرا داد دست 

كـرد. مگـر     يدل م ـ گنجشـك زبـان بسـته درد    كي ـهـا بـا     بود كه شب دهيرس ييكارش به جا

 )؛٥٥: ١٣٨٠تـن،    (چهـل » برداشته بود تا به اقدس برسـد؟  هچند تا آدم را از سر را، خودش نبود

ش دكـان  ك ـ  لاش يقرق ـ زي ـعز ده؟يبود؛ چه فا دهيزحمت كش بيدكان حب يتو يسال چند«

 »بـرد   يچنگه اسـكناس بـه خانـه م ـ    كيها   شب بيكند؛ حب  يروشنش كرده بود. جان را او م

بسـت.    يتـر م ـ   خـواب شـد. كمربنـدش را دو سـوراخ تنـگ       ماه بعـد كـم   چند«)؛ ٢٦(همان: 

هـوا سـر     يب ـ ...كـرد   يبه سقف اتاقش نگاه م داريها ب  . شبختير  يسرش م يچنگه مو  چنگه

گذشـت.    يم ـميـان  از آن  يا  هيچـون سـا   مانينـد  حلقةاو با آن همه كبكبه در چرخاند و   يم

هـا    لميف ـ يتـو  يهـا   زد و مثـل زن   يصـورتش بـه او لبخنـد م ـ    ينابا روش ـ ستاد،يا  يم يا  لحظه

گردانـد. كرامـت سـر از بـالش بـر        يرا بـر م ـ  شي ـشـد، رو   يكه چشمش پر اشگ م نيهمچ

زد. مسـت بـه     يبود و او ناچار غلـت م ـ  اهياره سقف سزد. دوب ياو را صدا م ي. حتداشت يم

  ).٤٥(همان:  »مدارا بود ركرد... چاره د  ينثار خود م يبه عربده فحش د؛يكوب  يمتكا م

كند و در واقع نه با آنان موافق اسـت نـه     گونه جانبداري از اين سخنان نمي  راوي هيچ 

آوايـي    كند تـا از تـك    وناگون نقل ميهاي گ  مخالف؛ بلكه تنها صداهاي مختلف را به شيوه

جلوگيري كند. اين جملات در واقع سخنان كرامت هستند كـه بـه صـورت نقـل قـول غيـر       

  شوند.  مستقيم در ضمن روايت داستان بيان مي
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    نتيجه
 مـرتبط  ميمفاه و نيباخت ليخائيم ييگوو  گفت منطق يةظربه بررسي ن پژوهش، نيا در

ايم. نتايج پـژوهش، گويـاي     پرداخته تنچهل رحسنيام» آسمان يب شهر ،تهران« رماندر  آن

 ـقابل كـه  دانسـت  ييچندصـدا  يرمـان  توان  اين رمان را مي اين است كه يـة نظر بـا  قي ـتطب تي 

 يهـا   شخصيت انتخاب و مختلف يصداها نشيآفر با سندهينو ،رمان نيا در .دارد را نيباخت

آورد و بـا قـرار     يي در داستان به وجـود مـي  صداچند يگفتمان ،جامعه نييپا طبقات از ياصل

حكومـت   دنيكش ـ چالش به ضمن ،حاكم قدرت برابر صداهاي مختلف خلق شده در دادن

ري را كـه ايـن   اقشـا ي اقتصاد و ياسيس ،ياجتماع ،يفرهنگ تيوضعتوانسته  وقت، به خوبي

. ، به تصوير بكشـد ي استفروپاشة آستاناي كه در   جامعهدر  هاست،  ها مختص به آن  گفتمان

بخشي، جدل، نقيضه، آواي الفـاظ    سبك :مانند يگوناگون يابزارها از يريگ بهرهبا  سندهيون

آفريـده كـه در ايـن زمينـه بـا در نظـر        داستان درفضايي چندصدايي  ،گوي مركّبو  و گفت

فرهنگي و وضـعيت اقتصـاديِ    -گرفتن عوامل مختلف مانند: سن، جنسيت، پايگاه اجتماعي

كنـد.    هاي مختلف، زبان محاوره و كوچـه بـازاري را جـايگزين زبـان رسـمي مـي        يتشخص

 كـه  هسـتند  پي ـت كي ـ انگري ـنما كيهر واقع دررسد،   صداهايي كه در داستان به گوش مي

 خـود  زبـان  هداسـتان زنـدگي خـود را ب ـ    دهد تا هر كـدام  ها مي  نويسنده اين فرصت را به آن

بيـان   ضـمن  كيهربازگوكنندة زندگي و افكارشان است.  كنند؛ در واقع، گفتارشان تواير

و  نباشـند  يگـر يد بـه  نسـبت  يبرتـر  گونـه   چيه ـ يداراخاص خـود،   بيني  ي و جهاندئولوژيا

 موجود يها  تناقض و تضادها و ياجتماع ي وهنگفر يها  تيواقع انيب به هريك به سهم خود

 گـر يد كنـار  در تي ـروا يلا  بـه لا درهمـواره   سـنده ينو يصـدا  نيهمچن ـ. بپردازند جامعه در

 گـوش  به رمان سراسر در اما ،ستين صداها گريد بر غالب چند هر كه شود  يم دهيشن صداها

 .رسد  يم
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 .۱۹-۲۹. صص: ۱۵. شمارۀ ۸. دورۀ ادبیات معاصر جهان پژوهش». جویس

 ر. تهران: فکر روز.: از افلاطون تا عصر حاضفرهنگ اصطلاحات ادبی). ۱۳۷۸.(ــــــــــــــــــ

». ادبیات چندصدایی و نمایشنامه با بررسـی مهـاجران از اسـلاومیر میـروژک). «۱۳۸۶مقدسی، احسان.(

  .۵۳-۵۹. صص: ۴۱و  ۴۰. شمارۀ صحنه
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