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Abstract  

The attempt to ‘post-modernize’ Iranian writers sometimes goes so far 
that the critic, without adequate justification, considers outstanding 

Iranian works which are rooted in the culture and tradition of this land 

to originate in and serve the same function and purpose as their 

Western counterparts. In this research, the authors unravel these 

Eurocentric interpretations in the case of Bahram Beyzaie’s Death of 
Yazdgerd. Meanwhile, the goal is not to introduce Beyzaie as an 

exclusively Iranian playwright and overlook his cosmopolitan bent. 

More specifically, Beyzaie’s Death of Yazdgerd will be explored in 

terms of Bertolt Brecht’s epic theater. Thereby, Beyzaie’s twofold 
accomplishment in tailoring Brecht for the Iranian context and 

drawing on indigenous traditions of performative arts will be 

elaborated. Out of the vast body of Brecht’s method, this study 
focuses on his approach to history and his conviction in the 

contingency of the status quo and, hence, the possibility for change 

and reform even at the bleakest moments. The second line of this 

study concerns the parallel usage of certain techniques by Brecht and 

Beyzaie to achieve the so-called “distancing effect.” Given the 
multiple and occasionally incompatible readings put forth regarding 

Brecht's drama, the authors have adopted the holistic approach of 

Fredric Jameson to the subject matter. 
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Introduction 

In the concluding chapter of Namayesh dar Iran, Bahram Beyzaie 

acknowledges that in the cultural and material exchange that the East 

(including Iran) had with the West, both were impressed by the other 

side in different ways. Nevertheless, he adds, this contract was not 

always proportionate, so that a country like Iran lost heart and felt 

cowed by the greater industrial and military power of Europe 

(Beyzaie, 2015). According to Beyzaie, whereas the West adopted a 

critical attitude toward whatever was eastern and adapted them to its 

own spirit and outlook so much that it squeezed something western 

out of them, Iran was content to blindly mimic the West and be a 

simple receiver. This, Beyzaie contends, also occurred in the area of 

drama. Beyzaie rightly asserts that it was quite possible to harness 

performative techniques and traditional values of indigenous popular 

drama while channeling its thematic dimensions toward the 

enlightening realistic thought of the modern age so that a national 

drama which takes account of new developments and advancements 

could be produced. 

In this paper, it is claimed that Beyzaie was the first to fulfill the 

abovementioned twofold task of preserving effective aboriginal 

dramatic conventions of Persian drama and assimilating the 

liberal/critical perspective of modern European drama. To this end, we 

will show how Beyzaie’s Death of Yazdgerd (2014) deploys native 

dramatic elements of Persian drama that correspond to some of the 

characteristics of Bertolt Brecht’s “epic theater.”  
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Method 

To better understand Brecht's epic drama, we draw on Fredric 

Jameson's reinterpretation of the German playwright in Brecht and 

Method (1998). According to Jameson, Brecht plays the role of a 

historical catalyst and serves as an empowering model in the 

development of emergent non-Western dramas; besides, he facilitates 

realizing untapped potentialities of Eastern cultures and arts by people 

who have recently been liberated from European colonialism (p. 18). 

We believe Bahram Beyzaie’s Death of Yazdgerd is a perfect example 

of such unexplored possibilities. 

Discussion 

Beyzaie does not provide a definitive account of what actually 

happened to the Sassanid King and invites the audience to make their 

own inferences. This stress on uncertainty and the possibility of 

viewing a subject through multiple perspective enables Beyzaie to 

reinterpret the Iranian performing art such that it could meet the 

challenge of modernity, which he critically confronts “with an 
uncompromisingly secular gaze” (Dabashi 2001, p. 76). 

In dealing with historical and mythical issues, Beyzaie—following 

Brecht—does not seek to merely relate how the last Sassanid King 

died; rather, one might hypothesize, he implies that the conventional 

xenophobic narrative—that a handful of backward and barbaric Arabs 

plundered Iran and ruled over its people—may not be necessarily true. 

Beyzaie considers Brechtian alienation effect to have been the 

product of the East taken up by the West. He provides numerous 

techniques that traditional Persian drama has utilized to disabuse the 

audience of the notion that what they watch is reality, and thus it 

prevents them from identifying with the characters. This gesture 

induces a passive reaction in people and precludes any endeavor on 

their part to reform the society. This outlook, largely compatible with 

epic theater, underpins Death of Yazdgerd. One of the most 
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characteristic techniques conductive to the realization of the alienation 

effect which has been exploited here and recommended by Brecht is 

the extensive use of masks. In Death of Yazdgerd masks and robes 

generally have been used effectively to illustrate that many deep-

seated notions which have been taken for granted are indeed based on 

deceptive appearances and devoid of any substantial content. 

Transposition of the play into the past and using third-person point of 

view to narrate the events are two further suggestions made by Brecht 

for producing the alienation effect (1964, p. 138). In Beyzaie’s play, 
these techniques have been exploited throughout, for the entire play 

revolves around a historical event - i.e. the narrative of what happened 

to the late King after he entered the miller’s shack - which the 

characters as second players restage for the King’s men. In Death of 

Yazdgerd, theatricality is foregrounded, among others, through the 

stage directions that are explicitly mentioned, itself another technique 

proposed by Brecht (1964, p. 138).  

Conclusion 

Beyzaie’s Death of Yazdgerd is an cogent example of Pascale 

Casanova’s thesis that writers gain domestic and global recognition 
by, first, appropriating their national artistic tradition and, second, 

harnessing the international venues of the art in question (2004, pp. 

40-41). In the case of the former, Beyzaie utilizes the indigenous 

genre of taqlid. As for the latter, we underscored the way Beyzaie 

appropriates Brecht’s epic theater in this play. 
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بهرام بیضایی از منظر  مرگ یزدگرد بازنگری: برتولت برشت در ایران

 �فردریک جیمسون
 

  امجدفاضل اسدی 
 ادبیات انگلیسی، دانشگاه خوارزمی زبان و استاد

 *عبدالله رضائی
 ادبیات انگلیسی، دانشگاه خوارزمی زبان و دانشجوی دکتری

  چکیده  

 مرگ یزدگرد ۀنامشینماه های اروپامحور بنگرشدر جستار حاضر تلاش شده است از 

با ای بهرام بیضایی چهره برداشته شود. باری، هدف این نیست که بیضایی نویسنده( 3131)

طور . بهپوشیده شودو از تأثراتش از ادبیات غرب چشم  گرددکاملاً ایرانی معرفی تمایلات 

و به  داده ایی برتولت برشت قراردرمقابل تئاتر رو مرگ یزدگردتر مطلوب این است که دقیق

در این میان، نگاه برشت  شود. بیضایی در استفاده از مدل برشتی تئاتر اشاره ۀرویکرد خلاقان

علاوه اعتقادش به امکان ایجاد تغییر و کاسوس به پروایروسیس وبه تاریخ، مفاهیم تناقض، 

ۀ نامشیو بازتاب آن در نما قرار گرفتهها در مرکز توجه ترین دورهاصلاح حتی در تاریک

های مشترکی که بیضایی با تأسی . همچنین برخی از تکنیکواکاوی شده است مذکور بیضایی

کار هب« گذاریفاصله»ۀ و برشت برای تحقق مقول«  تقلید»آور ایرانی موسوم به خنده از نمایش

 تئاتر برشترۀ بارد مسونیج کیفردر اتینظر ،پژوهش نیدر ا شده است. بررسی ،اندبرده

 ۀاستفاد موردموضوع  نیپرداختن به ا یبرا یعنوان روشبه یو یهادگاهیو د کار گفته شدهبه

                                                                                                              
 rezaee.abdullah@alumni.ut.ac.ir* نویسندۀ مسئول: 

 31/38/3133تاریخ پذیرش:   82/8/3133تاریخ دریافت: 
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 داروام قاًیعم که یحال نیدرع ییضایب دهدیم نشان یبررس جینتا. است گرفته قرار سندگانینو

 تیموقع یبرا که برشت یدستاوردها از دسته آن از است، یرانیا لیاص یشینما یهاسنت

 لیتبد یچندوجه یرا به اثر زدگردیمرگ  نیبنابرا ؛برده وافر ۀبهر زین ،است متناسب یرانیا

 تئاتربا  اشییآشنا ۀواسطهند بتوایم زین یمخاطب غرب ،یرانیبر مخاطب اکه علاوه کرده

   آن ارتباط برقرار کند. باتی برش

 یبازخوان ،یگذارفاصله ت،یخی، تارییروا تئاتر د،یتقل ،یرانیا شینما :یدیکلهای هواژ

 . هاسنت

 

 مقدمه. 1

 ۀ تحقیقنیشیپ .1ـ1

 یبرا» :کندیم انیب 8جهان اتیادب یجمهورکتاب  درمنتقد فرانسوی،  3،کازانووا پاسکال

 یگاهیجا: میده قرار زیچ دو مقابللازم است اثر مذکور را در سندهینوهر  اثر فیتوص

 :2004) «فضا نیخودش در ا تیو موقع دارد جهان تایادب در اشملی یادب یفضا که

 یاسلام انقلابقبل از  چهن، رایدر ا نمایو س شیهنر نما شبردیپ در ییضایب بهرام .(41

 کازانووا حاتیاز توض میکرده است. اگر بخواه فایا یرینظنقش کم آن،  از بعد چه و

هنر  تا بوده نیادنبال هب یو بگوییم دیبا م،یکن استفاده ییضایب یبراگوته  درمورد

 یرقابت تیماه» ،بیترت نیا استفاده شود و به یمل یهااز محدوده فراتر رانیا یشینما

 .(Ibid., 40) گردد انینما «شودیکه از آن حاصل م یزیآمآن و وحدت تناقض

ساعدی، ـ  کند که ایبسناستدلال میدر رسالۀ دکتری خود ( 8432) شریعتی مریم

نامه ترتیب نمایانگر سه مرحله از تکامل نمایشبیضایی بهـ  و پیراندلو رادیـ  چخوف

 ۀنامنمایش ۀدر غرب و ایران هستند: ایدئالیسم، رئالیسم و مدرنیسم. در مقام مقایس

مرگ ( وجوه تشابه و اختلاف 3131) صفایی و اصغرزادهمدرن فارسی و عربی، 

اسطوره، بینامتنیت،  نظرمصری را از اثر توفیق الحکیم  اهل الکهفبیضایی و  یزدگرد

مرندی و هنر فراملی این دو نویسنده را متذکر شدند.  کردند سبک، زبان و زمان بررسی
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 مرگ یزدگردای دیالکتیک خدایان و بندگان هگل در ( به بررسی مقابله3133) و اکبری

رغم وجود این بهکه انگلیسی پرداختند و اظهار کردند  4اثر لرد بایرون 1سارداناپولسو 

ۀ بیضایی نامشینماکامل در  طوربهبسط این مفهوم  برای لازممفهوم در دو اثر، شرایط 

دلیل نبود شناخت دوطرفه بین ارباب و بنده، پیکار جدیدی رخ فراهم نیست و به

رسد و به حل تناقض پایان میدهد که برخلاف نظر هگل با مرگ یکی از طرفین بهمی

مدرن انظریات پس ی( در قلمرو321: 3122) سهی و کزازیقادرید. انجامموجود نمی

 تحلیل انگلیسی 1اثر تام استاپارد آرکادیا ۀنامو نمایش مرگ یزدگردموضوع تاریخ را در 

ارزش و اعتبار »مدرن، اغالب پس همگام با گفتمان ،و بیان کردند که دو اثر مذکور

فراهم « های تاریخیروایتهخرد»ای ظهور و زمینه را بر کشندمی چالشرا به« تاریخ

 .کنندمی

وهابی توان به مرور اجمالی کارهای بیضایی می دربارۀاز میان مطالعات غیرتطبیقی 

 .اشاره کرد، تاریخی دارند ۀ( بر آثار نمایشی این نویسنده که وجه3132)و حسینی 

مانند  ـ کنند ومی یبندطبقهرا مسائل تاریخی  همختلف بیضایی برویکردهای ها آن

دانند که بیانگر نظریات ژان مدرن میانویسی پسنامهاو را عملاً نمایش ـ تحقیق قبلی

ها و باورهای ذهنی ساخت»کند بیضایی تلاش می ،نظر آنان از .است 2فرانسوا لیوتار

ها را ازبین ببرد و بدین شکل در باور روایتکلان [...]مخاطبانش را درهم بریزد. 

: 3132)وهابی و حسینی،  «می خدشه وارد کند تا نسبی بودن امور را متذکر شودعمو

مدرن ارا اثری پس مرگ یزدگرد (12: 3138) محمدی و افشار ،مشابهیۀ وی. به ش(182

بینامتنیت، تناقض، » برو  کشدیم چالشبهکه روایتگری رئالیستی را  دانندیم

ای شدن زمان بنا بودن زمان، چرخهمن، حادثهاعتباری قیدها و گذر زماانسجامی، بیبی

همچنین طهماسبی، غلامعلی و . کندمی دیتأک« رنگ کردن گذر آنو تلاش برای کم

بیضایی را فراداستان و  سه برخوانیاز مجموعۀ  اژدهاک( اثر 18: 3131فر )فهیمی

مت آفرینش سخواننده و تماشاگر معاصر را به» آخردانند که دستاقتباسی پسامدرن می
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در یک ارزیابی کلی از آثار بیضایی،  .«رهاندکند و او را از انفعال میمعنا دعوت می

 ایران یشیهنرنما مختلف اشکال د بیضاییکناظهار می (501 :2011) طلاجویسعید 

 ایگونهبه مبتکرانه هایترکیب در را تعزیه و تقلید بازی،شبخیمه نقالی، مانند

 فرزند، زن، پهلوانی، هویت، همچون مفاهیمی ج دربارۀرای گفتمان که کندمی بازسازی

راستا با مطالعۀ کشد. هممی چالشبه را عشق و دوستی ایثار، و جنگ رهبری، تاریخ،

در از سنت و تجدد زدنی تعادلی مثالحضور ( به 323: 3122)، رضا براهنی حاضر

  معتقد است. مرگ یزدگرد

 

   ی رایج از آثار بیضاییهاشناسی خوانش. آسیب2ـ1

که  ها و ظرایفیپیچیدگیبدون درنظر گرفتن برده در بخش قبل نام برخی مطالعات

های اند که شاخصهای معرفی کردهمدرن با خود دارد، بیضایی را نویسندهاپسمسئلۀ 

 به توجه با را برداشت این توانمی حدودی تاگذارد. نمایش میمدرنیسم را بهابارز پس

غرب  نمایشی هنر دادن شکل در 2برتولت برشت نقش دربارۀ 1جیمسون فردریک نچهآ

 از 3بارث، رولان همچون افرادی در عمیقش تأثیر با برشت: کرد توجیه گوید،می

 ویژه طوربه ؛زد دامن پسامدرن نظریات ظهور به ناخواسته پسامدرنیسم، دارانطلایه

نیز  و مدرن عصر برای گذشته هایسنت و اهقالب دستکاری ،34تناقض بر برشت تأکید

 ازجمله مدرنیسم گراینخبه ادبیات با مخالفتش و« 33تاریخیت» به اعتقاد محکمش

 که گرفت قرار نویسندگانی توجه مورد شدتبه معاصر دورۀ در که بود مفاهیمی

ر لازم است ذک (.Jameson, 1998: 38, 72 & 135)نامند پسامدرن می را هاآن دیگران

 زدن برهم دنبالبه «نظری سطح در حداقل» که هاپسامدرنیست برخی برخلاف شود که

 در برشت وقتی ،(Eagleton, 2003: 132) هستند گذشته فکری و ادبی هایشالوده

 و داشت مشخص هدفی و منطق آن برای درانداخت، نو طرحی هنر نمایشی حیطۀ

 نمایشی آثار وی تر،دقیق طوربه .نبود گذشته هنری هایسنت با صرف مخالفت درپی
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و  کشید چالشبه داشتند، تکیه فردی تراژدی و سرنوشت بر شدتبه که را معاصرش

 و مفاهیم بر که دهد سوق ای«حماسی نمایش» سمتبه را گرایش این خواستمی

  (. Brecht, 2003: 69 & 73)بود  استوار اجتماعی و فرافردی هایپدیده

 هاییتکنیکاینکه گفته شود وی از  دارد با تفاوتبیضایی  بودن اعتقاد به پسامدرن

این کنند. درواقع ها نیز شبیه آن را اجرا میمدرنیستابرد که پسبهره می

را به گرایش خاصی در ادب و هنر غرب  ویبه اینکه  ای نداردنویس علاقهنامهنمایش

ویژگی بارز ) چندزبانگی چندصدایی و نبودِ مثال وقتی درموردرای . بکنند منتسب

مدرن  ۀمن اصلاً دغدغ»گوید: پروا میشود، بیاش سؤال میسه بَرخوانیدر  (مدرنیسم

مدرنیت و غیره را ندارم؛ و نگران مدرنیت یا پسبودن، مدرن شدن، مدرنیت، پیش

(. ازجمله عواملی که ما را از مرتبط کردن 13: 3113بیضایی، « )نیستم که مرا چه بنامند

این است که برخلاف این دسته هنرمندان که  ،داردها بازمیمدرنیستایضایی با پسب

بدیل یا های گذشته هستند بدون اینکه و ضدیت با چارچوب« 38ساختارشکنی»درپی 

گسترده از  طوربهبیضایی ، (Eagleton, 2003: 34) جایگزینی اصلح معرفی کنند

 .کندخلق می هاآنو آثارش را برمبنای  بردمیادبی و فکری گذشته بهره  هایسنت

به این نتیجه  31هیلمک برایان دیدگاه از بیضایی در پسامدرن و مدرن بررسی موضوع

 تا دارد مدرنیسم جریان با بیشتری قرابت نویسنامهنمایش این انجامد کهمی

 تأکید دهد،می تمیز هم از را نحله دو این آنچه هیل،مک نظر طبق زیرا پسامدرنیسم؛

 کهدرحالی  است؛ نو ایدریچه از گذشته بازخوانی و 34شناسیمعرفت بر مدرنیسم

McHale, 2004: 9-)پردازد می وجودی و 31شناسیهستی مسائل به غالباً پسامدرنیسم

ـ یزدگرد  مرگکم در بیضایی ـ دست کند آثارروشن می نیز روپیشِ بررسی. (10

 و مدرنیسم مسئلۀ گفت باید البته. دارد نیسممدر خصوصیات با ایویژه همخوانی

 فراوانی نظراختلاف خصوص این در و فراوانی است هایپیچیدگی پسامدرنیسم دارای

نشده  پیشنهاد حلی مورد توافق همگانراه موضوع این برای نیز امروز تا و دارد وجود
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 این از یکی هب را بیضایی که نیست این هم حاضر مقالۀ اصلی هدف رواز این . است

  .منتسب کند عنوان دو

( به تبادل فرهنگی 842ـ841: 3134)، بیضایی نمایش در ایراندر فصل آخر کتاب  

است،  هنابرابری که در این عرصه رخ داد ۀپردازد و به رابطایران می با و مادی غرب

شرق را کند: غرب با نگاهی خلاقانه و انتقادی به شرق موفق شد آنچه اشاره می

چه از نظر مادی و چه  نماید؛ بهینهۀ استفاد از آن کند و گلچینبرای خود  ،داشت

 ندوبرق غرب شدزرقشیفتۀ متأسفانه « رفتگان مستفرنگفرنگ»فرهنگی. از سوی دیگر 

را در پیروی صرف از « پیشرفت»ابی به یو دستشده ادراک« حقارت»و رها شدن از 

نمایش اصیل ایرانی، حوزۀ انستند. در غرب و کنار گذاشتن فرهنگ و سنت خود د

و « نقالان»و ازبین بردن مراکز « تقلید»، محدود کردن «تعزیه»به غدغن کردن  بیضایی

 به توان هنروی کند. نهایتاً پس از انتقاد از این عملکرد، اشاره می« بازانشبخیمه»

پردازد و نمایشی ایران برای شکوفا شدن و برقراری ارتباط با مخاطب معاصر می

 ی«های عامیانهنامههای سنتی نمایشی و ارزشیسبک اجرا»کند با کمک پیشنهاد می

، «امروزی ۀفکرانبینی روشنسوی تفکر و واقعی آن بهاپیش بردن محتو»ایرانی و 

نمایشی ایرانی که با وضعیت و تحولات دنیای مدرن متناسب  مقدمات ظهور یک هنر

 ایرانی نویسینامهنمایش» بیضایی که نظر این با تواننمی . بنابراینفراهم شود ،است

 ،دهباشی« )است بیزار’ پذیرد تعلق رنگ هرچه از‘ که شرقی کاملاً نگاهی با است،

 که است این دیدگاه تأییدکنندۀ حدودی تا حاضر مطالعۀ .بود موافق کاملاً ،(4: 3122

 و میراث از بردن بهره گرو در المللیعرصۀ بین در پذیریش و استقبال به دستیابی

 بینشی داشتن درنظر با نیز هاسنت این از مؤثر استفادۀ و است هنر بومی هایسنت

    .(Dabashi, 2001: 151)است  پذیرامکان فراملی

از منظر تئاتر  آثار ویتحقیقات فراوان دربارۀ آثار نمایشی بیضایی، تاکنون  رغمبه

درحالی است که از یک سو بیضایی در کنار  روایی برشت بررسی نشده است. این
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ی خارج از ایران هاسنتی نمایشی هاتیقابلی اصیل نمایش ایرانی، به هاگونهبر  دیتأک

ناشدنی در ادبیات انکاری ریتأثتوجه خاصی کرده و از سوی دیگر مدل نمایشی برشت 

مایش مدرن نمایشی قرن بیستم برجای گذاشته است؛ تا حدی که بدون آن، مطالعۀ ن

محور مخاطب قرن بیستم درمورد مؤلفبرشت درک  درواقعاروپا ناقص خواهد بود. 

نمایش را به مدلی تبدیل کرد که بر جریان و سیر معنا میان نویسنده، بازیگر و 

 از یمتنوع یهابرداشت کهیی آنجا از (.Martin & Bial, 2000: 1) بودتماشاچی متکی 

 یاز خوانش نانیشدند تا جهت اطم آنمقاله بر نیا سندگانینو وجود دارد، برشت تئاتر

از  مسونیج کیفردر ریبه تفس دهند،یبرشت ارائه م یسینونامهشیکه از سازوکار نما

 .)دلایل انتخاب جیمسون در ذیل بیان شده است( برشت رجوع کنند

 

 چارچوب نظری . 1ـ1

فکری و ایدئولوژیک  ۀبه جنب قطف و یا فنیشناختی و ییصرفاً به زوایای زیبا جیمسون

 .دهدمند در کنار هم قرار میطور نظامرا به جوانباین ۀ پردازد؛ بلکه همبرشت نمی

اندیشه، روایت و  یۀل تئاتر برشت را از زاوطور مفصّبه 32روشبرشت و در کتاب  وی

مذکور، جیمسون درصدد  اثردر  .(Jameson, 1998: 29) دوکامیفن خطابه  سبک/

مدرن و معاصر و اپس ۀنامتنها تئاتر برشت درمقابل نمایشت به خواننده نشان دهد نهاس

مختلف تحت تأثیر  نواحیکلی گفتمان حاکم رنگ نباخته، بلکه زیرکانه آن را از  طوربه

وی بر  تأکیددلیل دیگر انتخاب جیمسون در این مقاله تر طور جزئیقرار داده است. به

 توسعه است ط عمیق برشت با نمایش شرقی و جهان درحالکارآمد بودن و ارتبا

(Ibid., 18) توسعه نقش  جهان درحال هنر نمایشی. به شهادت وی، برشت برای

« غیرغربی» هایگونه ۀتوانمندساز را در ظهور و توسع الگویتاریخی کاتالیزگر و 

فرهنگ و ه در نهفت استعدادهایجوی وعلاوه برشت امکان جستکند؛ بهنمایش ایفا می

 (..Ibid) دست استعمار فراهم کردرهاشده از ان تازهشرق را برای مردم هنر یگانۀ
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را « های نهفتهپتانسیل»اعتقاد نویسندگان پژوهش حاضر، یکی از نمودهای بارز این به

عظیم تئاتر پیکرۀ امکان پرداختن به  اینجاتوان در بهرام بیضایی جست. البته در می

 هبرشت ب نگرشبه اولاً  نویسندگان ترطور جزئیرو به این ندارد؛ ازبرشتی وجود 

برای  اشیهنرابزارهای ای از پاره ۀعلاوبهتاریخ و تأکید وی بر یافتن تناقضات آن 

بیضایی  مرگ یزدگردرا با  این رهیافت برشت اًیو ثان نموده ابی به این هدف اکتفایدست

 اند.  مقایسه کرده

 

 سیو برر . بحث2

 مرگ یزدگرد نامۀنمایشانعکاس برشت در . 1ـ2

 . طبق اظهاربیضایی با مضامین تاریخی شباهت عجیبی با رویکرد برشت دارد کردیرو

تاریخی را که در  یروایت توانمیبرشت درصدد است نشان دهد چگونه  ،جیمسون

یر با تغی ،دهدمی مخاطب پاسخ هایسؤالهمه  به ظاهر عاری از پیچیدگی است و

کند چالش کشید. برشت به مخاطب القا میگفتمان غالب به تردید در دید وزاویۀ 

مثال رای ای کاملاً متفاوت نگریست. بگونهتاریخی به یموضوع به توانچگونه می

است که در مواجهه با آن  شکسپیر گواه هملت ۀنامبازنویسی برشت از نمایش

و با درنظر گرفتن یک تنش  دریگمیته موضوعات کلاسیک، وی مواد خام را از گذش

این دقیقاً کاری است که بیضایی  .(Ibid., 105) کندیا تناقض اساسی، آن را بازسازی می

انجام  مرگ یزدگرد( و البته 3113) ندبه( و 3112) آرشو اژدهاک در آثاری مانند 

یری )سه روایت جدید از موضوعات اساط «سه برخوانینقد و بررسی »در  دهد.می

من راجع به ضحاک » :گویدبیضایی میایرانی شامل ضحاک، آرش و بندار بیدخش( 

کنم. من راجع به اینکه حقیقت ممکن است فقط این نباشد، سخن صحبت نمی

دانیم نباشد. درواقع من روی ممکن است حقیقت، آن چیزی که ما می .گویممی

عملی  شیوۀتوان با نگرش را می (. این18: 3113« )کنمهای دیگر بازاندیشی میامکان
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کارهای  تریناساسیدهد، یکی از گونه که جیمسون شرح میبرشت مقایسه کرد. آن

  نمایشی برشت عبارت است از:

 ـ دهدزودی در نمایش رخ میتنها چیزی است که بهیک ژست که بیانگر نه ۀارائ

که است ی بلکه بیان چیز ـ همان چیزی که مخاطب درحال تماشا کردن است

 (توانست کاملاً طوری دیگر رقم بخورد یا باست، آنچه می« نداده»رخ  (الف

 .(58 :1998) آنچه حذف شده است

داند که این خصیصه را جزء مهمی از آن دسته از آثار برشت می (Ibid., 60) جیمسون

ل حداق مرگ یزدگرددر  ،به این صورت 32اند.معروف 31«های تعلیمینامهنمایش»به 

 :دتوان متصور شچهار روایت را درمورد سرنوشت پادشاه می

او )آسیابان( بد دید و بد  :زن» شد:پادشاه درخواست کرده آسیابان او را بکُ .3

و او سه بار  شدش؛ها بکُنکرد. پادشاه سه بار از او خواست تا دربرابر سکه

 .(12: 3131)بیضایی،  «روی برتابید

ظلم و ستم ملتش مجازات  سبببهده تا پادشاه را آسیابان را تقدیر ازلی برگزی .8

: دنیا برای ریختن خون من، تو را برگزیده [در نقش پادشاه] آسیابان» کند:

 . (12)همان، « است ای مرد!

دلم  [:نافشارخوش و دستس]دختر » قتل رسانده است:آسیابان پادشاه را به .1

: زبانت [بی چهرک] نز //!سوزدمیشته ! دلم براى کُسوزدمیبه حال مرده 

زند(: او )همچنان خنجر می آسیابان// تر بزن!دشنه را سخت [به آسیابان] ببرد!

 . (44 )همان، «شم! دو بار، سه بار، چهار بار...کُرا می

گفت؛ آسیابان اینجا زن: دختر راست می» شته است:پادشاه آسیابان را کُ .4

و این مرد  ــ زند(ا لگد میموبد: پس این مرده آسیابان است )ب//... خفته!

 (.14ـ11 )همان، «: پادشاه![پوشاندیم لباس او بر] زن// کیست؟
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توان های دیگر آثار نمایشی برشت است که مییکی از ویژگی 33پروایروسیس

 در ادامهکه  84«کاسوس» ۀنیز یافت. این مفهوم با مقول مرگ یزدگردآن را در ۀ نمون

دارد. پروایروسیس در لغت به تصمیم خردمندانه  ارتباط نزدیکی شده است، بحث

معنای تقلیل شدید تجربه و کنش و و در عمل به (Jameson, 1998: 49) کنداشاره می

انتخاب »ای برای وسیلهبه تصمیم گرفتن است در وضعیتی که خود نیز لحظۀ ژست به 

در این حالت تلاش نامه تر، نمایشبه عبارت ساده (.Ibid., 61)شده است  تبدیل« کردن

و  88کنشلحظۀ نسبت به  ،را در مخاطب« 83امر غریب»کاوی کند مفهوم روانمی

های متغیر و حتی ناخودآگاهش زنده همراه با مقاصد و انگیزه ،تصمیم شخصیت اصلی

بخش اعظم شود: می خوبی در کار بیضایی مشاهدهبه مسئله . این(Ibid., 52)کند 

 نشود و در جریاشتن پادشاه ختم میشتن یا نکُیابان برای کُنامه به تصمیم آسنمایش

 شود: یاداست که موضوعات گوناگون یکی پس از دیگری ظاهر می گیریاین تصمیم

شته شده بود و رفتار خاطر پادشاه در جنگ کُکردن آسیابان و زنش از فرزندشان که به

انی خواسته بودند؛ توجیه ها مژدگآوردن جسدش از آن برای سپاهیانی که رحمانۀبی

( و متهم کردن 34: 3131هاست )بیضایی، انسان ۀموبد مبنی بر اینکه مرگ برای هم

 ۀو تلاش برای بالا بردن طبق« گناه آزمندی» ۀاش نتیجآسیابان به اینکه وضعیت فعلی

«( دانیم که هر کهتر آرزوی برگذشتن از مهترش را داردما نیک می)»اش است اجتماعی

بار پادشاه به آلونک آسیابان در هیئت فردی گدا (؛ روایت پناه جستن خفت33مان، )ه

نشینی هراسان آمد. چونان که پنداشتیم رهزنی است بر مردمان راه بریده او چون راه)»

ها و هتک آوردن انواع توهین یاد(؛ به31همان، «( )و برایشان دستبرد سهماگین زده

( 48)همان،  روا داشتاش آسیابان و خانواده در حق هایی که پادشاه فراریحرمت

اند و نه ایزدی»خطاب کرده بود که « جانورانی»را مردم همۀ طورکلی ها و بهآن کهگاهآن

آسیابان: اینک در )»شته شدن فرزند کُ خاطرۀ تلختکرار  ؛(34)همان، « نه راه مغان دارند

دامنی دخترش ( و ازدست رفتن پاک82)همان،  («پسر برخاسته است ۀسرم روان آزرد
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داند ( و دیوانه شدنش تا جایی که جسد پادشاه را متعلق به پدرش می42)همان، 

 (.42)همان، 

در پرداختن  ، یکی از ارکان تئاتر روایی برشت(80-79 :1998) طبق نظر جیمسون

ش گونه نمایاین .تناقض است 81، برجسته کردن و حتی برساختنبه مضامین تاریخی

همراه است، از  یسناریوی خاص یا قضیه/« کاسوس»تناقضات که با معرفی یک 

مربوط  شدهارائهاین قضاوت به انتخاب یکی از دو حالت  .طلبدمخاطب قضاوتی را می

رو و حاضر را معلق نگه رود تا هر دو حالت پیششود؛ بلکه از مخاطب انتظار مینمی

منجر  84«آرمانی»د که به ظهور وضعیتی برتر و دارد و درپی تصور حالت جایگزینی باش

 مطالب تاریخی/ کار گرفتنبه به این صورت، هدف برشت از .(Ibid., 121) شودمی

است گزارش و تکرار مکررات نیست؛ بلکه فراهم کردن شرایطی ارائۀ ای صرفاً اسطوره

ر بندد و از کاهبرای مخاطب تا بتواند تخیل خود را درمورد حالات ممکن یک قضیه ب

 81گچی قفقازی دایرۀای واقعی باشد. و درپی چاره نهد فراتر گام «وضعیت موجود»

(1965a برشت )گذارد: به قضاوت نمایش میفردی از کاسوس را بهمنحصربه نمونۀ

اش در شود که مادر خونیای مربوط میداری از بچهشخصیت آزداک درمورد حق نگه

و یکی از کنیزانش او را برده و بزرگ کرده است. با  زمان آشوب وی را رها کرده

دهد، هدف برشت این نیست که نشان ارائه می کاسوس بارۀمنطقی که جیمسون در

خواهد فکر برشت می دهد اولویت در اینجا به کنیز یا مادر خونی تعلق دارد؛ درواقع

می سوق دهد که در ای والا و راه سوو او را به یافتن چاره دچالش کشتماشاگر را به

 مرگ یزدگرددرمورد  باشد. رقم نزدهاول امکان ظهور این وضعیت نامطلوب را  وهلۀ

گذارد و کند و پا به فرار میسپاهیانش را ترک میترسو نیز شاهد آن هستیم که پادشاه 

ریخته اما با همای آشفته و سرووضعی بهبا قیافه .برددل پناه میبه آلونک دهقانی ساده

اش دربرابر دادن طلاها گوید که پادشاه است و تنها خواستهنبانی از طلا، به دهقان میا

قتل برساند. این همان کاسوس برشتی است بان وی را بهابه آسیابان، این است که آسی
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گذارد. آسیابان اگر نمایش میاش را بهدر اثر خود نمونهتمام  مهارتکه بیضایی با 

واقعاً پادشاه  آوارهبه خطا رفته است: اگر این فرد  ،نتخاب کندهریک از دو حالت را ا

؛ مطیعش است وی خواهد او را بیازماید و روشن کند چقدر رعیتپس حتماً می ،باشد

خودش و  در حق هاحرمتیها و بیتوهین ۀهم رغماو را، بهاز طرفی اگر  اما

 شرفو بی غیرتبه حال خودش رها کند، در این صورت فردی بی ،اشخانواده

رسیده پادشاه باشد، پس فرصت را راهازشناخته خواهد شد؛ همچنین اگر واقعاً این تازه

. قضاوتی که برای دشکُباش او را عدالتیخاطر ستم و بیباید غنیمت شمرد و به

 ـ که خود جای تردید است ـنیست  آسیابان تصمیم دارداهمیت  ،مانند برشت ،بیضایی

ای دنبال چارهاز انتخاب یکی از حالات موجود و بهمخاطب کردن  نظرصرفبلکه 

هم برشت  درموردطور که است. همانبرای شرایط فعلی گشتن جایگزین و واقعی 

داند که یکی می« نقاد»تئاتر و نمایش را هنری اصالتاً  (88: 3134) صادق است، بیضایی

بود وضعیت و شرایط حاکم بر از اهداف اصلی آن هموار کردن راه برای اصلاح و به

  است.« خویدرشتخودکامگان »جامعه و مبارزه با 

دنبال نقالی به ،مانند برشت ،ای، بیضاییدر پرداختن به مسائل تاریخی و اسطوره

خواهد صرف یک داستان مانند چگونگی مرگ آخرین پادشاه ساسانی نیست؛ بلکه می

مشتی تازی  مبنی بر اینکهوم نژادپرستانه این مفهوم را القا کند که شاید روایت مرس

حقیقت  ،زمین را به تاراج بردند و بر مردمش سیطره یافتندفرهنگ آمدند و ایرانبی

 که در بالا بیضایی به آن اشاره کرد ـ «های دیگرامکان»توان گفت این نداشته باشد. می

بسا وضعیت چه ،ردخوطور حوادث رقم میتر هستند که اگر آنسناریوهایی آرمانیـ 

توان ادعا کرد که می .دادرخ نمی (بارخفت شکلدر اینجا مرگ پادشاه به آن )موجود 

کند که گرای سلطنت پهلوی اشاره میطور ضمنی به انتقاد از سیاست واپسبیضایی به

 مرگ یزدگردبیضایی در  (.3124خواست ایران قبل از اسلام را احیا کند )زریری، می

این شیوه  اشود و بهای آن دوران را متذکر میعدالتیها و بینابسامانیروشنی به
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کند. جهت روشن شدن شدت این اوضاع آشفته می تفهیمبیهودگی سیاست مذکور را 

آسیابان گفتۀ حاکم و مردم، ذکر این طبقۀ زیاد میان فاصلۀ اواخر عصر ساسانی و در 

از آنچه »ها پذیرایی خواهد کرد: از آن خوبیکند که اگر دشمنان برسند، بهکفایت می

ترند تا به این سرداران. و من اگر به من ماننده ـ تازیانـ  آیندام دشمنانی که میشنیده

زن آسیابان  سخن( و یا این 22: 3131بیضایی، « )دادمنان و خرما داشتم به ایشان می

ای. تو خود پروردهدشمن تو این سپاه نیست پادشاه. دشمن را »خطاب به پادشاه: 

(. این جور و ستم تا حدی پیش رفته بود 12همان، « )دشمن تو پریشانی مردمان است

ای برای کنترل و استثمار بیشترشان کرده و که پادشاه ساسانی آیین مردمان را نیز وسیله

خیر که به بیانی جایگاه پیشگویی و روشن کردن ـ  باعث شده بود باور مردم به موبدان

زن: پرُ نگو موبد؛ در مردمان به تو باور )»دار شود خدشه ـ ح امور را داشتندصلاو 

گوید اینکه زن آسیابان به موبد می از ((. بعد12)همان، « اندنیست ازبس که ستم دیده

( 43 ،خروشد )همانمی که آسیابان بود، بربلنه پادشاه  ،خواندکه برایش دعا می کسآن 

نفرین نثارش موبد اش نیایش بخواند، خواهد برای پسر مردهو وقتی آسیابان از او می

موبدان با نیازهای واقعی مردم سنخیتی نداشتند و با  بارۀ اینکه(. در31کند )همان، می

لوح بیشتر ها را مشتی سادهپرداختند و آنآمیز خود جز به توبیخ مردم نمیلحن تحکم

 توان به این جدال میان زن آسیابان و موبد اشاره کرد:می انگاشتند،نمی

 برگی از گرسنگی رهاندمتان؟زن: بد کردم که در سال بی

گویند؛ سخن از پلیدی چنان است که جای اهورامزدا نیست. موبد: آه اینان چه می

مه زمین پندناباید به سراسر ایران ]...[؛ستیزند و خرد با مهردانش و دینم می ]...[

 بفرستیم.

زن: پندنامه بفرست ای موبد، اما اندکی نان نیز بر آن بیفزای. ما مردمان از پند سیر 

 (. 13ـ12)همان،  ایمایم و بر نان گرسنهآمده

. مقایسه دانست توان بازنمایی برشت و بیضایی را در این زمینه قابلجهت میازاین 

است که با اصل  82«روبنایی شناور»ین در آثار برشت، د ،(40 :1998) جیمسون بیانبه

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lc
q.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 9
:4

6 
IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

M
ay

 3
1s

t 2
02

1

https://lcq.modares.ac.ir/article-29-42972-fa.html


 11 / شمارۀ 34 سال                                                                                    84

عملاً کاری  مردم کاری ندارد و درجهت اصلاح و بهبود وضع موجود ۀزندگی روزمر

این را نمونۀ اخلاقی است.  خشکمسئول صیانت از استانداردهای فقط و  کندنمی

یافت که در آنجا  (1965b: 25) برشت 81زن نیک ایالت سچوان نامۀنمایشتوان در می

هرگز در مسائل و مشکلات اقتصادی مردم جامعه  هاآنکند ی از خدایان بیان مییک

 کنند.دخالت نمی

توضیح چنین  «وضع موجود»درخصوص تعهدش به تلاش درجهت اصلاح بیضایی 

 دهد:می

ما که شرایط فعلی را به این صورتی که  ۀای در سنت، فرهنگ و گذشتهر نتیجه

سازی دشمنی ندارم. من من با اسطوره [...]ن است. د کند، مورد انکار مأییهست ت

تثبیت کند.  خواهدمیدارم که وضع موجود را برای همیشه  با آن چیزی مسئله

ریزم، درعوض برای جانشین آن، آیا خواننده یا هم میبنابراین اگر من چیزی را به

 .(11: 3113دارم؟ )نمیبیننده را به تفکر وا

ف به تفکر واداشتن مخاطب برای قیام علیه وضع موجود، این برهم ریختن با هد

  .(Eagleton, 2006: 30-31) دهدرکن اصلی تئاتر برشتی را نیز شکل می

تلقی  82بیضایی به مارکسکنایۀ شتن شاه را کُ بارۀانکار آسیابان در (3112) حسینی

تثمارگر را دارد. کارگر توان انقلاب و براندازی نظام اس ۀمعتقد بود طبق مارکس کند.می

تعریف  با دقت در اما در اینجا نیز .داندگرایی بیضایی میاین را جزئی از واقع ویالبته 

 حلی ساده و قابلبیضایی بیش از اینکه درصدد ارائه راه یابیمدرمی ،کاسوس مقولۀ

خواهد مخاطب را به تفکر وادارد تا باشد، می حاکمهضم برای برچیدن جور و ستم 

به  ، بیضاییمرگ یزدگرددر  .باشد عدالتیبییابی این دنبال ریشهکند و به اساسیفکری 

حل آن را در وهلۀ نخست ایجاد تحول در اندیشه کند و راهی میظریفاشارۀ  این مسئله

در بینش آسیابان و همسرش به جایگاه شاه در جامعه  دگرگونی . این کار باداندمی

دانند که زمین نمی روی خدا درنمایندۀ شاه را  ها دیگرصورت گرفته است. آن

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lc
q.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 9
:4

6 
IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

M
ay

 3
1s

t 2
02

1

https://lcq.modares.ac.ir/article-29-42972-fa.html


 21                   ...مرگ یزدگرد بازنگری: برتولت برشت در ایران               11/ شمارۀ 34سال 

دنبال داشته باشد. اگر بدبینانه بنگریم، حداقل سرپیچی از او، عذاب الهی را به

جایگاه لایزال پادشاه متزلزل شده  دربارۀ توان دریافت که باور آسیابانصراحت میبه

گفتار، ای ای شوریده ای بدخواه،: »کندمی خطاب گونهکه شاه را این طوریبه ؛است

مرا شوربختی ستمگر کرده. و مبادا ستم از من بر  ]...[ستمکار، مرا به خشم میاور. 

 (.48: 3131)بیضایی، « مهمان من رود

 برشت  روایی تئاتر با ایرانی نمایش ترکیب و یزدگرد مرگ .2ـ2

ه بیضایی جایگاه و نقش بازیگر در نمایش نمایانگر کاری است کبارۀ برشت درسخنان 

، برشت معتقد (25 :1998) است. بنا به تفسیر جیمسون کرده محقق مرگ یزدگرددر 

)و شغل بازیگری(، باید به مخاطب نشان « بازی»جای پنهان کردن عمل است نمایش به

جزء لاینفک زندگی روزمره و اجتماعی « بازیگری»هستیم و « بازیگر»ما ۀ  دهد که هم

طبق  .شودایرانی نیز یافت می« تقلید»نمایشی ۀ میقی در گونطور عبه دیدگاهاست. این 

 ،گرایی ظاهری به دور بودنمایی و واقعتنها از طبیعینه»های تقلید نظر بیضایی، نمایش

داد که نشان می ای هم در مبالغه بر بیان و حرکات داشت و هر تقلیدچی ضمناًبلکه پایه

هایی که چند نمونه از تکنیک ادامه(. در 334: 3134« )آورددارد تقلید کسی را درمی

 ۀکلی مقول طوربرای القای این مفهوم و به«( تقلید»برشت و بیضایی )با الهام از 

مقولۀ کارکرد غایی  گفتنی است که .، بررسی شده استبرندکار میهب« 83گذاریفاصله»

تر از تلاش برای فرا ـ چیزی که بیضایی نیز درپی آن است ـ گذاری برای برشتفاصله

دهد را ترویج می آن مدل ارسطویی نمایش است که 14پنداریذاتهمین بردن باز

(Brecht, 1964: 78.) که است مبنی بر این «تاریخیت»بینش  تفهیم درواقع مقصود

گرایی و استثمار، ثابت و اری و مصرفدسرمایه نظامنفوذناپذیر  ۀحتی سیطر ،چیزیچه

 .(Jameson, 1998: 40) توان آن را تغییر دادنیست و می یعی()بنابراین طب همیشگی

دنبال نیز ـ هرچند در فضایی متفاوت ـ به «تقلید»ذکر است که هنر نمایشی شایان 
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باره  این درکرده است. تحقق این طرز فکر بوده و نقشی انتقادی در جامعه ایفا می

 :دهدشرح میبیضایی 

های شرایط و عوامل او بود با نادرستی ۀرخورد روزانبازیگر در این بازی ب ۀسرمای

و مردم گوناگون، و هنرش در کشف و بیرون کشیدن و بازنمودن آن چیزهای 

ها و غیرعادی بود که از شدت تکرار عادی شده بود، و درشت کردن عیب

 .  (321: 3134کمبودها )

ازجمله « یخییک فرد مانند تاریخ در کتب تار یاتروایت کردن داستان تجرب»

اجتماعی و  هایی است که در تئاتر برشت در پرداختن به مضامین تاریخیتوصیه

را درمورد  آنچهخواهد دیگر، برشت از مخاطب می عبارت به شود.وفور یافت میبه

ها منحصر نداند و آن به همان شخصیت ،بیندهای روی صحنه میسرگذشت شخصیت

این وضعیت را  .(Jameson, 1998: 44) ر عموم بداندطورا بخشی از داستان تاریخ به

اتفاق « تقلید»طور که در همان .مشاهده کردنیز  مرگ یزدگردخوبی در توان بهمی

و  دنندار صیها نام مشخشخصیتیک از در اینجا هیچ، (321: 3131)بیضایی،  افتدمی

آسیابان  اندوهنابراین ب .از اجتماع دانستای طبقهتیپ یا  ۀها را نمایندتوان آنمی

کمرشکنی که  ازدست دادن فرزندش برای دفاع از جایگاه پادشاه و یا مالیات سببهب

شود و گرفت و یا تضییع دیگر حقوق آسیابان به او محدود نمیحکومت از او می

اصلاح امور به او منحصر  از اشهمچنان که احساس ناامیدی ؛دردی فراگیر است

 کرد البته باید توجه .(Tanabe, 2015) سایه افکنده بوداش زمانه ۀجامعشود و بر نمی

با  ،گرفتهاجتماعی ازقبل شکلطبقۀ برشت بیش از آنکه بخواهد یک فرد را در یک 

جای بدهد، درصدد است تا مخاطب را از این ذهنیت  ،های خاصها و دیدگاهارزش

 ۀجینت .برهاند ،تفکیک کرد خوبی از یکدیگرتوان بهکه حوادث فردی و جمعی را می

   .(Jameson, 1998: 57) است« 13یخودآگاه» ینوع به دنیرس کردیرو نیا
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شمار ای از تقلید بهکه زیرشاخه« تخت حوضی»های سنتی معروف به نمایش

کند که باز میآنجا  مرگ یزدگردخود را در  جاینیز  ،(314: 3134)بیضایی،  درومی

(. در راستای 3112شود )حسینی، رو میهروب «هاجایی نقشهتبادل و جاب»مخاطب با 

ای دیگر از فاصله لایه ،خواهدهمانند آنچه برشت می فن،این  ،گذاریتحقق فاصله

درحال روی دادن را که آنچه « نمایشی بودن»کند تا میان بازیگر و تماشاگر ایجاد می

دهد؛ حتی در بیشتر موارد یمکرر رخ م مرگ یزدگردمتذکر شود. تغییر نقش در  ،است

او گفت به من  [خیزدبرمی] دختر:» گیرد:این کار بدون دادن آگاهی قبلی صورت می

دختر: گوشت! //  سازیم.آسیابان: فطیری برای تو می...//  چیزی برای خوردن بدهید!

این تغییر نقش در . (34: 3131)بیضایی، « ای گوشت به من بدهید!ام. پارهمن گرسنه

[ گریان]دختر: »افتد: نیز اتفاق می وگوی بازیگری واحدیک گفتعضی موارد حتی در ب

گیسوبریده؛ به  ۀزبان ببند پتیار [غردناگهان می] آنچه او خورد، خوراک شب من بود.

هنرهای نمایشی  بررسیطور که بیضایی در درواقع همان(. 34)همان، « من آب بده!

خارج شدن از زمان و مکان  ای ـ رهم زدن زمان و مکاناصولاً ب» ،کندایران اشاره می

و حتی در تقلیدهایی که « یک سنت ناآگاه تقلید بود ـ بازی و رجعت به آن

ۀ احوال جامع و ، انتقادهای واضحی از اوضاعاستهای تاریخی موضوعشان داستان

ها ش(. برای برشت، این تبادل و چرخش نق314: 3134شود )بیضایی، معاصر نیز می

 تئاتر استیۀ رمایکند که خود خمرا فراهم می« 18چندپارگی»موجبات ظهور یک نوع 

(Jameson, 1998: 64).  

 ,Brecht) گذاری استفاصلهبرای تحقق دیگر برشت  ابزار ماسککاربرد فراوان 

زمانی که سردار ماسک این فن  .نیز شاهد آن هستیم مرگ یزدگردکه در  (192 :1964

دست شدن آن میان اعضای بهدهد و همچنین دسترا به آسیابان می«( ارپساک زرنگ)»

نظر از القای مفهوم . صرفمشهود است آسیابان برای بازی کردن نقش پادشاه خانوادۀ

طور ضمنی بیان به« پساک زرنگار»نقش بازی کردن، پوشیدن و برداشتن مکرر این 
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تنظیم خاص روابط ۀ و نتیج کند که جایگاه شاه و رعیت یک امر ذاتی نیستمی

گذاری نیز فاصلهمقولۀ بینشی که با هدف غایی برشت از  ؛اجتماعی و قدرت است

 شناختند و درخوبی نمیترین افراد به پادشاه نیز او را بهتناسب دارد. اینکه حتی نزدیک

اه کند که پادشخوبی القا میبه پادشاه یا آسیابان تردید دارند، به تعلق داشتن جسد

 بارۀجایی دیگر در نبوده است. در یشهاچیزی جز همان پساک زرنگار و دیگر پوشش

بزََکشان را ببین. »گوید: زن به سردار می ،همین ساختگی بودن طبقات جامعه

آن نوجامگانِ نوکیسه.  ۀاید. شما و همها کشیدهما تسمه گُردۀبلندتبارانی چون شما از 

این  (.81: 3134)بیضایی، « ایتو بر کمر بستهفرق من و تو یک شمشیر است که 

کند پادشاه توان یافت که آسیابان ادعا مینیز می مرگ یزدگرددیدگاه را در آن بخش از 

ها پرسشهمۀ  به آسیابان .آزماینداست و سپاهیان و موبد او را با سؤالات مختلف می

 که یحد تا ،کندان میو متقاعدش شودمیشان دهد و باعث شگفتیدرستی پاسخ میبه

نکتۀ  (.11ـ12 دارد )همان،برمی توهمشان پردهاز این  ابانیآخر خود آس دست

وجو نوع سؤالاتی است که برای اثبات شاه بودن آسیابان رسبرانگیز در این پتأمل

کفایتی حد و بیطلبی بی، عشرتگذرانیخوشاین سؤالات حاکی از  .شودپرسیده می

پادشاه کند که تی خود سردار سپاهش نیز در پایان اعتراف میکه ح است یزدگردی

 (.22)همان، « کردنی نیستبرای ما جهانی ساخت که دفاع»

ها و کلام شخصیت گذاری در کنشفاصله ایجادکه منجر به  ابزارهاییاز میان 

دهد که با نگاهی دقیق توجه قرار می شود، برشت سه مورد مرتبط دیگر را موردمی

 ۀ. کاربرد زاوی3اند از: این سه مورد عبارت .نیز یافت مرگ یزدگرددر ها را توان آنمی

افعال؛  گذشتۀزمان . استفاده از 8های خود؛ ها و گفتهبرای بیان کنش شخصسومدید 

لازم است ذکر  البته (.Brecht, 1964: 138) 11دستورات صحنه. بیان صریح و بلند 1

« تقلید»را بیشتر از سنت نمایشی  هاتکنیکاین  (334ـ324: 3134) بیضایی شود که

بخش زیرا  شود؛می یافت مرگ یزدگردوفور در مورد اول و دوم به گرفته است.ایرانی 
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دهد و در تشکیل می دادهتررخپیش حوادثدوبارۀ نامه را نقل و اجرای اعظم نمایش

 ایکنندهطرز گیجعکس بهراین اثناست که بعضاً سرعت انتقال از گذشته به حال و ب

جای بهــ ] پدر، سخن بگو و پاسخ ایشان بده [افتدبر جسد می] دختر:»زیاد است: 

ممتد این نمونۀ (. 42: 3131)بیضایی، « فرزندم، آه فرزندم، چرا ترا تنها گذاشتم؟ [جسد

 خانوادۀگو مشاهده کرد )صحنه به جریان تصمیم وتوان در این گفترا می فنسه 

 شود(:سرقت از پادشاه خفته مربوط می برایبان آسیا

 !غلتدمی ببینش [هراسان] :دختر

 ...بود شده پاره خوابش: آسیابان

 .شمشیر دستۀ به دیگر دست و زر؛ کیسۀ سویبه سر؛ زیر به دست: زن

 انبان؟ آن در گردیمی چه مردک؛ های: دختر

 من غُرید؛! ماند خود کار در آگاهیم زر هایپاره راز بر ما که دانست چون: آسیابان

 !خندیدی [ توبه زن] !پادشاهم من بنگرید؛ من به! پادشاهم

 (.32ـ31همان، ! )خندید او: دختر

که  را اینظیر بیان مستقیم دستور صحنه و حالات عاطفیکمنمونۀ طور خاص به

 گوی زیر یافت:وتوان در گفتمی ،شخصیت باید نشان دهد

 خندی؟می چرا: آسیابان

 و چپ به تو. بودم ندیده هراسان ساناین را مردی هرگز! هراسانی تو: دختر

کشی؛ برمی ناله گاهی غمخوار مرغ چون. کوبیمی زانو بر دست و رویمی راست

 !غمگینی تو ]...[

[...] 

 .خندیدم تو به من: دختر

[…] 

 چه تو با پادشاه بگو و بنه سر بر دهم؛می تو به را زرنگار پساک این من: سردار

 گفت؟

 بود ــ اندیشه در او [نهدبر سر آسیابان تاج می] :زن
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 اندیشه در او. کوبیدمی پیشانی بر دست کف با. افکنده پیشانی به گره: دختر و زن

 . (83ـ82همان، ) !بود

نمونۀ کوتاه دیگری از برجسته کردن دستور صحنه و بیان صریح آن روی صحنه و 

توان در آن بخش بودن رویدادهای جلوی چشم مخاطب را مینهایتاً تأکید بر نمایشی 

یافت که دختر در نقش پادشاه با آزار زن آسیابان قصد تحریک شوهر  مرگ یزدگرداز 

ای پدر، پدر! چرا ترا »زند که را دارد؛ در این اثنا دختر بدون هیچ اطلاع قبلی ضجه می

کنان آمیز و اعتراضت، طعنهداده اسها گوش میدقت به آنموبد که به .«کشُتند؟

 (.24)همان،  «گفتی!نه دختر جان، داستان پادشاه را می»گوید: می

گذاری در فاصلهمقولۀ یکی از اهداف  ،طور که در بالا اشاره شددرمجموع همان

 ۀکه آنچه در دنیای واقعی درحال رخ دادن است و پرد استبرشت القای این مفهوم 

گونه نیست و باید برای تغییر آن درواقع این ،د گرفتهبه دور خو« طبیعی بودن»

طور مشخص از کارکردهای هنر تقلید ایرانی نیز بوده این مورد به .شد کاربهدست

 است.
 

 نتیجه. 1

ای خلاقانه شیوهکند؛ بلکه از آن بهجدید بودن، سنت را رها نمیبهانۀ بیضایی به 

است برای مخاطب نهفته تاریخی  خداد هنری/کند تا پیامی را که در یک راستفاده می

ای که مخاطب بتواند با آن ارتباط برقرار گونهبه ؛معاصر خودش معنادار و مرتبط کند

با شکایت از شیفتگی مفرط برخی از همتایانش به غرب و تفریط برخی دیگر  ویکند. 

د واسط شود، برشت را حمدرن و اروپایی تلقی می آنچهبا روگردانی کامل از هر

طور روست که به این اش کمک کند. ازتواند به او در بیان هنریداند که میمؤثری می

 معاصر مخاطب برای گذشته هنری هایسبک برشت به بازآفرینی گرایشویژه از 

 ایرانی« تقلید» نمایشی نوع هایتکنیک از تعدادی بیضایی منظور، بدین. کندمی استقبال
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برشت  روایی تئاتر با که دهدمی وسوییسمت و جلا و رنگ هاآن هب و بردمی کاربه را

 رود،می شماربه هنر زمینۀ در معاصر فکرانۀروشن بینیواقع و تفکر از بخش عظیمی که

 هایتکنیک از ایپاره وجویجست برعلاوه نویسندگان جستار، این در. است همسو

 هایمقوله ،یزدگرد مرگ نامۀنمایش در گذاریفاصله تحقق برای برشت نمایشی

 ارکان از جیمسون فردریک نظربه پروایروسیس را ـ که و کاسوس تناقض، تاریخیت،

 موفق کاربرد و دادند قرار بررسی مورد نیزـ   شودمی محسوب برشتی تئاتر اصلی

  .کردند برجسته اثر این در را مفاهیم این از بیضایی

 ها نوشتپی
1. Pascale Casanova 

2. The World Republic of Letters 

3. Sardanapalus 

4. Lord Byron 
5. Tom Stoppard, Arcadia 

6. Jean-François Lyotard 

7. Fredric Jameson 

8. Bertolt Brecht 

9. Roland Gérard Barthes 

10. contradiction 

11. historicity 

12. deconstruction 

13. Brian McHale  
14. epistemology 

15. ontology 

16. Brecht and Method 
17. Lehrstücke (‘learning plays’) 

 تعلیمی ادبیات با را مقوله این و کند رجوع برشت مشخص مفهوم به اینجا در باید خواننده البته .32

 .نداند یکسان فارسی در

19. Proairesis 

20. Casus 

21. Uncanny 

22. action  

23. construction 
24. utopian 

25. The Caucasian Chalk Circle 
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26. floating superstructure 

27. The Good Woman of Setzuan  
28. Carl Marx 

29. alienation effect, V-effect 

30. identification 

31.self-knowledge 

32. multiplicity 

33. stage directions 

 منابع

 .331ـ323. صص8. شسیمیا فصلنامۀ .’«مرگ یزدگرد‘نام هپرسشی ب»(. 3122)براهنی، رضا 
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. 44. شزمانه فصلنامۀ .«تجددگرایی و هویت ایرانی در عصر پهلوی»(. 3124)ی، رضا زریر

 .83ـ84صص
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 مرگ یزدگردهای نامهجستاری تطبیقی در نمایش» (.3131) محمد اصغرزاده و صفایی، علی

 ۀنام ۀنامادبیات تطبیقی )ویژه فصلنامۀ .«بهرام بیضایی و اهل الکهف توفیق الحکیم

 . 13ـ1. صص34ش .8. سفرهنگستان(

فراداستان »(. 3131)فر فهیمی اصغرعلی و اسدالله غلامعلی ،علی ،زادهرجبطهماسبی

 هنرهای زیبا ۀنشری .«اثر بهرام بیضایی برخوانی سهنامۀ اژدهاک از نگارانه در نمایشتاریخ
 . 11ـ81. صص3. ش83. سهنرهای نمایشی و موسیقیـ 

مدرن از مفهوم تاریخ در دو خوانشی پست»(. 3122)کزازی سیده آناهیتا  و سهی، بهزادقادری

مطالعات  فصلنامۀ .«آرکادیا اثر تام استاپارد و مرگ یزدگرد اثر بهرام بیضایی ۀنامنمایش

 . 322ـ321. صص33. ش1. سادبیات تطبیقی
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 . 11ـ23. صص32ش .هنرهای نمایشی و موسیقیـ  هنرهای زیبا ۀنشری

هگل در مرگ  هبررسی دیالکتیک خدایگان و بند» (.3133) فاطمه اکبری و مرندی، سیدمحمد

. 1. سادبیات تطبیقی فصلنامۀ «.یزدگرد اثر بهرام بیضایی و سارداناپولس اثر لرد بایرن

 . 842ـ321. صص2ش

بهرام بیضایی از  هایانواع بازنویسی و بازآفرینی»(. 3132)مریم حسینی  و وهابی، رقیه
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