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 چکیده
های شهری ایران که مقارن  سازی غرب و مقایسه همزمان آن با مجسمهمدنیستی مختلف در مجسمهاین پژوهش بر آن است تا ضمن شناخت رویکردهای پست

ها، صورت بیانی و مفهوم ضمنی این آثار مورد تحلیل قرار دهد. لذا این پرسش  های آن را در ویژگیمبانی نظری مؤلفههای فکری و  با ظهور انقلاب اسلامی است، ریشه

سازی های عمده مجسمهسازی ایران دچار چه تحولاتی شد؟ اصول کلی و ویژگیمدرنیسم در غرب، مجسمهمیلادی همزمان با ظهور پست  1980شود که از  مطرح می

جهت دستیابی به یک  در    غرب و ایران  های شهریهای گسترده مجسمهویژگیبررسی تحولات و مقایسه  رو هدف این پژوهش،  از اینیران چگونه بود؟  در غرب و ا 

ر شاخص در  تحلیلی، آثا  -بدین منظور پژوهش حاضر با رویکردی کیفی و روش توصیفی  است.در این دوره زمانی  آثار  چیستی و چگونگی این  ساماندهی منسجم از  

ها  های هر رویکرد را جهت بازشناسی مؤلفه ها در قالب رویکردهای مختلفی معرفی کرده و سپس ویژگیمدرنیستی مجسمههای پستاین بازه زمانی را بر مبنای ویژگی

این  سازی  همه رویکردهای مجسمه  ه اشتراکبه عنوان نقط   محوری موضوعهای غرب بحث  که در مجسمه  دهدنتیجه پژوهش نشان میمورد مقایسه قرار داده است.  

های غالب مجسمهاما  سخن بگویند.    با نگرشی منتقدانه  های شخصی خوداز انواع دغدغهصرفاً  که بدون نگرانی رعایت هیچ آداب و ترتیبی  ه است  دادبه هنرمند  امکان را  

ای جهت تعامل معانی و محتوای مورد و به عنوان رسانه  اسلامی بوده  - احراز هویت ایرانیشمسی به عنوان هنری متعهد در تلاش برای  1380در ایران تا ساخته شده  

توان به  گرایی را میمدرنیستی یعنی محتواگرایی و   زمینهپست  مؤلفۀاست. لذا به طور کلی دو    ارزشی در این آثار گشتهساز نوعی هویت  نظر هنرمند ایرانی سبب

 زی ایران و غرب در این بازه زمانی معرفی کرد. ساعنوان نقاط مشترک مجسمه
 

 های شهری، ایران، غرب.مجسمه  ،یسممدرن : پستکلمات کلیدی
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 مقدمه   -1
با    رسد.نامأنوس به نظر میسازی، معنای کاملاً جدیدی یافته که برای پیشگامان مدرنیست نیمه نخست قرن بیستم،  مدرن واژه مجسمه و مجسمهدر هنر پست

ی قائل شد، بلکه  اتوان سره و ناسرهو متناقض است که نه تنها نمی چنان متنوع  ،گذردسازی میدر دنیای مجسمه اخیر   ایدر چند دهه که  آنچهمدرنیسم ظهور پست

مدرنیسم پست نمود.ونه نظام ارزشی یا سلسله مراتبی برای آن تعیین ها یافت شود و یا اینکه هر گپدیده توان صفتی مشترک پیدا کرد که در همهحتی به سختی می

ای دچار کارکردهای متغیری شده و مدام در حال تغییر ماهیت است و تعیین امر ذاتی آن دیگر امکانپذیر نیست. به  هایی چون زیباشناسی نسبی و سلیقهبا ویژگی

مدرن به ضد آن مبدل شده و این مسائل در ارتباط مستقیم با  بودن، وحدت، هماهنگی و انسجام در هنر پستعبارت دیگر مفاهیمی چون زیباشناسی متمرکز، ناب  

لذا واژۀ مجسمه    به کار برد.سازی  مدرنیستی در مجسمههای پستمؤلفهتوان برای توصیف  ی است که امروزه میویژگعدم قطعیت تنها    سازی کنونی است ومجسمه

مثل   ،شدندتمام معیارهایی که زمانی به عنوان شرایط مسلم برای یک مجسمه محسوب می  ای افزایش یافته است و ی قابل ملاحظه گسترده  در عصر کنونی به حوزۀ

مان  میلادی همز  1980شود که از  اند. حال این پرسش مطرح میدر آمدهبه صورت غیر لازم به مکانی خاص جهت نمایش  ای بودن، وابستگیمنحصر به فردی، شیء

سازی های عمده مجسمهسازی ایران که همزمان با ظهور انقلاب اسلامی است، دچار چه تحولاتی شد؟ اصول کلی و ویژگیمدرنیسم در غرب، مجسمهبا ظهور پست

جهت    غرب و ایران سازی  ه مجسمههای گستردتجزیه و تحلیل ویژگیبررسی تحولات، خصوصیات و  هدف پژوهش،  همزمان در غرب و ایران چگونه بود؟ لذا بر این مبنا  

های این آثار مدرنیسم را همزمان در مقایسه با ویژگیتأثیر پستاست تا بتوان  در این بازه زمانی  آثار  این    جهت مقایسه تطبیقی  دستیابی به یک ساماندهی منسجم 

   کرد.  معرفی ی غرب و ایران جهت دستیابی به دیدگاهی واحدسازدر مجسمه

 ق پیشینه تحقی -2

« و »هنرهای تجسمی در  1945سازی از  های»مجسمه سازی معاصر غرب، عمده مطالعات انجام شده توسط ادوارد لوسی اسمیت از جمله کتابدر حوزه مجسمه

سازان با رویکردهای مجسمه« اثر گلن هارپر و تی لن مویر به صورت موردی به تحلیل آثار تعدادی از  1980سازی معاصر از  قرن بیستم« و همچنین کتاب »مجسمه 

مدرن و در مقاله  سازی پستهای ظهور مجسمه« به زمینه1980تا  1960سازی از های پیدایش مجسمهاند. موسویان در مقاله »تحلیل زمینهمدرنیستی پرداختهپست

سازی ایران اسماعیلی بازه زمانی پرداخته است. در زمینه مجسمههای این  مدرنیستی در مجسمههای پستهای آثار حجمی معاصر غرب« به ویژگی»رویکردها و ویژگی

اند و عادلوند در  سازی در ایران پرداختهسازی ایران« به سیر تحول و دگرگونی مجسمهسازی تهران« و طلایی و حاتم در مقاله »سیر تحول مجسمه در کتاب »مجسمه 

ای تا فردگرایی انتزاعی« به چگونگی آثار حجمی پس  ر مقاله »مجسمه میادین تهران از اقتدارگرایی پیکرههای شهری« و عادلوند و همکاران د»جنگ و مجسمه مقاله

اند. اما پژوهشی که به طور خاص به مقایسه تطبیقی همزمان آثار حجمی در این بازه زمانی در ایران و غرب بپردازد، هدفی است که  از انقلاب اسلامی ایران پرداخته

 کند.دنبال میپژوهش حاضر 

 روش تحقیق-3
بعد صورت و    -توصیفی  یرویکرد  با  پژوهش به صورت کیفی واین   تا    1980های شهری غرب  از  مدرنیستی در مجسمههای پستمؤلفهبه  محتوا  تحلیلی از 

تا دهه2000 ایران از زمان ظهور انقلاب اسلامی  بپرداش.  80م.  و همزمان در  ابتدا  بدین منظور در  های پیدایش  زمینهای،  ا استفاده از اسناد کتابخانه خته است. 

های به وجود آمده در سازی مدرن و دگرگونیغرب از طریق تحلیل تحولات پیش آمده و همزمان عوامل تأثیرگذار در تغییر روند مجسمه  مدرنسازی پستمجسمه

رویکردهای   ، مدرنپست  هایویژگیبا  ها  مجسمه  خصوصیاتبا توجه به تطبیق    گرفت وهای فرمی مجسمه و حضور مفاهیم جدید در آثار مورد مطالعه قرار  صورت

اش، رویکردهای عمده در این آثار مشخص سازی ایران در این بازه زمانی و در پی یافتن نسبت آن با پیشینهمرتبط معرفی شدند. از سوی دیگر با هدف بررسی مجسمه

مدرنیستی های     پستمدرنیستی در آثار شاخص پرداخته شد. در نهایت با مقایسه مؤلفههای پستخرج به خوانش مؤلفهگردیدند و سپس منطبق با رویکردهای مست

  .ها معرفی گردیدهای آنها و تفاوتدر هر دو دسته آثار شباهت

 مبانی نظری پژوهش

 سازی غرب مجسمه-4

 سازی غرب در مجسمه یسممدرنهای پیدایش پستزمینه   4-1
، نوعی فاصله گرفتن از هنریست که پیوسته از آمیختن با مسائل سیاسی،  1980های مهم در فرآیند تحولات اخیر هنر به خصوص در خلال دهه  از مؤلفهیکی  

هنردمینیمال که بعدها  ، همچون  1970ورزید. این رویکرد جدید در جوهره خود واکنشی بود علیه جریان فاقد چالش موضوعی در دهه  اجتماعی و تجاری اجتناب می

گرایی یافت که نخستین توان در مفهوممدرن را میای از زیربنای هنر پست( به عقیده جنسن بخش عمده 13:  1384گرا ظاهر شد. )اسمیت،به صورت هنر موضوع

دانست که خود از دادائیسم نشأت گرفته بود  1960 واسط دههگرایی در امدرنیسم را با ظهور مفهومتوان آغاز پستحمله را به مدرنیسم آغاز کرد. به اعتقاد برخی می

سازی مدرن، منجر به ایجاد تحولاتی انواع تغییرات در شکل و صورت مجسمه  1960( از  59:  1381و حرکتی ضدمدرن را در اوایل سده بیستم پدید آورد. )جنسن،

سازی جدید، حضور مفاهیم و رویکردهای ازی، تنوع بسیار ابزارهای بیانی در قالب مجسمهسسازی گردید. کاربرد مواد غیر متعارف مجسمهعمیق در ماهیت مجسمه

 سازی به عنوان شی منفرد و مجزا گردید.مفهومی در پس آثار از جمله مهمترین عواملی هستند که موجب تغییر در چیستی مجسمه

های  تغییر شکل داد. عواملی چون نمایش مجسمه در مکان  یک اندیشه   بیان  به  کرد ال میاز یک اثر سه بعدی مدرن که فضا را اشغ   مجسمه مدرنیسم  با ظهور پست 

، تغییر شکل اشیاء بازتولید شده صنعتی در شکل اثر   (٤۲-Krauss,۱۹۷۹:۳۸)سازی با محیط و بستر طبیعی(، ارتباط مجسمه383-386:  1381اسماگولا،عمومی )

و نقش مؤثر   (۱۳٤۷�۱۳٤٦:Bostrum,۲۰۰٤)تغییر مفهوم گالری  ،(Woods,۱۹۹۹:۱٤۷)سازی از طریق عکاسی نمایش آثار مجسمه (Smith,۱۹۸۷:۱۲۸)هنری، 

سازی مدرن به عنوان یک شیء از جمله تحولات بنیادینی بودند که تعریف مجسمه  (Woods,۱۹۹۹:۱٤۷-۱٤۸)سازی  زمان و مکان در ایجاد و نمایش آثار مجسمه

شواهد  بود.  نمایانگر یک جهش از پوسته بیرونی به ساختار درونی تا موقعیت مکانی اثر  مسائل  به بیانی دیگر این  ویت آن را تغییر داد.  مستقل را به زیر سوال برد و ه

پستایده  اولیه مجسمهمدرن  های  از  در  دانست:    توانمیرا    1960سازی  رویداد  نوع  سه  ظهور  آرت1در  ایتالیا  .  مجسمه2پاورا  پسامینیمال.  آمریکا  سازی  . 3سم 

شاخصهای اصلی ( این تحولات،  1394مان و هنر اجرایی یا رویداد ظهور پیدا کردند. )موسویان،گرایان اروپایی، که در قالب رویکردهایی چون هنرمحیطی، چیدهمفهوم

مدرن این محتوی هنر  مدرن برخلاف  پستهنر   در  ایجاد نماید.نو در قالب و محتوایی خاص   و دریافتی  درکتا  ،  شد ناب  یدر قالب فرم  مدرنرویگردانی از تجردگرایی  
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بر مبنای آنچه شرح داده شد،  در ابتدای قرن بیستم در گفتمان مدرنیسم ارزش هنری  .کندبیان می  از طریق تغییر ساختارهای موجود  که حرف نخست را و معنا است 

شد، در حالیکه در پایان این قرن با به چالش کشیده شدن هر حکم قطعی در باب چگونگی ارزشهای هنری، بر  بیرونی دانسته می  در عدم ارتباط آثار با هر پدیده

ع که  گرایی و انتزامدرنیسم با به چالش کشیدن ایده تولید هنری ناب، هنر را به بطن اجتماع کشانده و در مقابل نابشد. پستارتباط هنر و زندگی تأکید بیشتری  

ها و طبقاتی دارند، هنر را مربوط به تمامی اقشار جامعه دانسته و در پی از میان برداشتن این نقیصه مدرنیستی، گروهتولید و مصرف هنر را تنها در روشنگری نگاه می

 ( 37: 1387دهد. )محمدی نژاد،:اند را مدنظر قرار میرا که به دور از کانون توجه بوده

 میلادی  2000تا  1980غرب از  های شهریمه مجس رویکردهای    4-2
این حوزه  درک    تا حدودی های گسترده ترسیم خواهند شد که  برخی از عرصهو بر مبنای مطالعات انجام گرفته    غربسازی  مجسمهتنوع گسترده  با توجه به  

 مطرح کرد.   را در آثار مورد مطالعهاصلی  ویکردچهار رتوان  م. می2000تا  1980بر مبنای آثار خلق شده از سال تر شود. آسانمتنوع 

 انسان   هبا ارجاع به پیکر  رویکرد پیکرگرایی  -1

باشد. از اینرو  و یا قابل ارجاع به آن می اندیر گکه به طور مستقیم با بدن انسان در  آثاری   دندهانسان را مورد توجه قرار می کالبد  بازنمایی این رویکرد های  مجسمه

مدرن  در آثار دوره پستآیند. انسانی به نمایش در می  های طبیعی و در مقیاسهای انسانی یا حتی فرانا اغلب در فضاهای عمومی و یا در مکآثاری بازنمایانه هستند و 

( در واقع گرایش به واقعگرایی 92: 1391فر، خورد. )خسرویهر نوع ماده و تکنیکی به چشم می تر نشان دادن کالبد انسانی با استفاده ازنوعی گرایش به هر چه واقعی

مان بیرونی به شمار  رسد. اغلب آثار این رویکرد چیدهمدرنیسم دوباره به اوج خود میاست که در پست  1970 دار جریان هایپررئالیسم در دههسازی میراثدر مجسمه

 آیند. عمومی و در ارتباط نزدیک با مخاطب به نمایش درمی های روند که در مکانمی

 گرا نتزاعرویکرد ا   -2
دارای جنبه درونگرا و  شود که  های منتظم و غیر منتظم می:  این گروه شامل تمام اشکال و احجام اصلی هندسی و چند وجهیمحض  هندسیاشکال  ارجاع به  

  ی ازآمیزی در حالتبه طور اسرارشوند و  های جدید برای نمایش مجسمه در فضاهای عمومی محسوب میآوریبهترین مصادیق استفاده از فنروانی هستند. این آثار  

   (Foster,۲۰۰٤:٦٤٥) ادبی و استعاری قرار دارند.بیان ، یتجرد، ساختار

بسیاری رسید و رشد خود  به اوج    1980است که از    های طبیعیصورتانداز و  آثار هنری محیطی به شکل چشم  این گروه شامل :  طبیعیاشکال و روندهای  ارجاع به  

این هنرمندان در ساخت   د.طبیعت و موضوعات زیست محیطی جلب کنن  هایزیبایی،  هنرمندان کوشیدند تا توجه اذهان را مجدداً به سوی تجلیل از نیروی زندگی

و غالباً   کند گیری میبهره   ییندی از مواد و مصالح گوناگون آ کرد. آثار فرتأکید می یندهای واقعی ساختنآد که بر فرادنرا بسیار مورد توجه قرار د یند آآثارشان مسأله فر

شود. این  محیطی شناخته می  توسعه یافته که به عنوان هنر زمینی یا هنر   مدرنیسم با هنرزمینی یا هنر خاص مکانپست،  کراوسبه عقیده  . نددارای ساختاری ناپایدار

 ساز و وسواس موزه و گالری است که گاهی اوقات ساختار مکانیکه به دنبال برانداختن تأثیرهای دارائی   باشدمیسازی شگرف  نوع هنر به شکل یک جنبش مجسمه

به بیانی   (Woods,۱۹۹۹:۱٤۷-۱٤۸). که در تعامل مستقیم انسان با طبیعت است گیرد کامل مدنظر قرار می هنر به عنوان محیطی ،که در آن صورت شودمینامیده 

جه علاقه واقعی این افراد اند: زیستن، تجربه و کنش متقابل با آن و نه فقط نمایش آن. در نتیدیگر هنرمندان محیطی ایفای نقشهای مستقیم در طبیعت را برگزیده

های شخصی، درک درونی زندگی و زیست  در کل روند آفرینش هنری است، نه فقط محصول تمام شده. هدف آنها از کار با محیط طبیعی، تصورات مفهومی، تجربه

 (   385: 1381است. این بینش گسترش یافته، جایگزین توجه سنتی به هنر و نمایش بصری آن شده است. )اسماگولا،

 گرا با ارجاع به اشیاء تغییر یافته رویکرد شیء   -3

. هنرمندان  باشدمیاش  هنر به خودی خود تغییر شکل شیء است و این ایده مطابق با مفهوم دادائیستی و سوررئالیستی حذف شیء از زمینه واقعی  رویکرد این  در  

های تجاری را  نا و زب   عمومی   به جای اجتناب از بازار اقتصاد، بازار را به عنوان جو و عرصه   1970  برخلاف هنرمندان هنر مفهومی و اجرایی دهه  1990و    1980دهه  

غالب گردید که کیفیت تولیدی   ابزار بیانیدر این دوره    هنر شیء  (Joselit,۲۰۰۳:۲۰۷)  های گفتگوی عمومی در نظر گرفتند.به عنوان روش  یه مانند آگهی و اعلام

های سوررئالیستی های مارسل دوشان گرفته تا مجموعهاختهساخت. یک مجموع متنوع از سنن تاریخی از پیش س برجسته میرا  ها هنر و نزدیکی آن به دنیای دارائی

دوباره   1970و    1960های  های دههی تجربههای شکل گرفته به وسیلهشناسی اندی وارهول )نماینده ی هنر پاپ( که بهم آمیخته شدند. به طور همزمان ایدهو زیبایی

رو شیء وارد مرحله  ایناز    (Smith,۲۰۰۰:۱٤۱) .  کردداری مصرفی و به اصلاح سنت نگاه مییای سرمایهو از نو کشف شدند. هنر شیء به رابطه اثر هنری و دن   انتخاب

و چون در موزه نشان داده   استبه نهادهای موزه و تفسیر وابسته  ء کاملاً  شی  و به گفته پیر رستانی  شودنامیده می  جدیدی شد که تحت عنوان ماجراجویی شیء

   (٥۷۰:Walther,۲۰۰۰) است. تبدیل شدهشود، پس اکنون شیء تولید انبوه، به وضعیتی از هنر می

به استفاده یک هنرمند از کار هنرمند دیگر اطلاق شد، در اصل این اصطلاح به معنای تغییر مکان یک شیء از یک متن   اصطلاح تصرف  1980از دهۀ  در حقیقت 

گرفت. توجه به  ای از اشیاء خاص را به چالش میای که مفهوم هنر به مثابه مجموعهمد و عملکرد نوین آن در این متن بود، به گونهآی به یک متن هنری و پیغیر هنر

های تولید  ابزارها و شیوه یگر تکثردر دوره پس از جنگ جهانی دوم شدت گرفت، از سوی د  مفاهیم و اشیاء زندگی روزمره از بابت اقتصادی، سیاسی و نیز زیباشناختی

بندی با  سرهم ( 8: 1383)آزبرن، ها را امکانپذیر کرد.تجاری روزمره، خارج از شبکه گالری - های فرهنگیبین هنر و فرم  یهنر و بویژه امکانات انتشار، پیوندهای جدید

کد از هر چیزی ساخته وتواند به نحو مبندی مجسمه میآمیزد. در سرهممره را با هنر در میگرا، زندگی روزهای به جا مانده از جامعه مصرفبکارگیری دورریزها و زباله

اشکال   (۹۸:Bostrum,۲۰۰٤) .شودتشکیل میهای صنعتی  ماندههای خانگی و پسارزش و مواد دورریختنی مانند زبالهاشیاء کم  ازبندی  شود. مواد اولیه برای سرهم 

آثار  گونه  این  در  استفاده  هستند  مورد  فوریت  و  بودن  مستقیم  تکرار،  قابلیت  عمومیت،  دسترسی،  قابلیت  گسترش،  قابلیت  صراحت،  نگرش  و  احساس   . دارای 
(Woods,۱۹۹۹: ۱٤۷)   

و از جمله انتقادات    دهد شکال هویت انعکاس میمدرن، انتقادهای اجتماعی وسیعی را براساس نژاد، طبقه، ملیت، جنس، جنسیت و دیگر اتوسعه جهان هنر پست

به عرصه هنر آوردند و سرآمدان این جریان احساساتی،   1970گرایان آمریکایی و اروپایی در دهۀ  های فمنیستی و همجنسبود که جنبش  ییها قابل ملاحظه، بحث

ها  بسیاری از این دغدغه  (۲۸۹-۲۷٥:Stonges,۱۹۹٤) .  اماتیک در ذهن بیننده پرداختندآثار خود پیوسته به خلق کیفیاتی نمایشی و در   با زنانی بودند که از این طریق  

های نژادی، فرهنگی، مذهبی و جنسی، های اقلیت از جمله اقلیتگروه  از اینرو گردد و  به مسایل سیاسی، ملی، نژادی، مرزها و هنجارهای عرفی و اجتماعی بر می

ین تحول در واقع یک امکان و امتیاز ویژه برای ا .  اندههایشان بکار بردبرای بیان اعتقادات خود و نمایش محدودیت  و بستری  نه سازی را به عنوان زمیامکانات مجسمه



     

٤ 
 

 
 1400 بهار     18 شماره سوم       سال

 

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

وضوعات  سازان مهای غمبار خود بودند. این مجسمههای ذهنی و یا بیان گذشتهکه با فعالیت هنری خود پیوسته درصدد بیان مفاهیم و اظهار دغدغه  بود   هنرمندانی

مدرن  پست  سازیمجسمههای  هروانشناسانه را با به کارگیری زبانی استعاری در آثارشان به کار بردند و آثاری آزاردهنده و واجد کیفیتی موهن خلق کردند. یکی از جنب

مان اغلب پلی از مرزهای هنر مرسوم، اعم از عمومی و خصوصی، چیده.  مان استجایی توجه بیننده از یک شیء تنها به روی مجموعه یک چیدهدر این نمونه آثار، جابه 

مان در اماکن غیر هنری آثار چیدهقرارگیری  اهمیت    (woods,۱۹۹۹:۱٤۹)  باشد، که از شکل فرمالیسم تا هنر سیاسی تنوع دارد.فردی و اجتماعی، عالی و بومی می

هنر سرهم شده بیانگر علاقه هنرمند به گسترش زمینه کار از کارگاه به فضای عمومی است و بدین ترتیب  . بنابراین  استنیز مورد توجه هنرمندان این بیان هنری  

کند  ( در این نوع هنر معنا و محتوای اثر به سمت محیط در برگیرنده خود پیشروی می739:  1385)گودرزی، کند.تر میهنرمند کنترل خود را بر نمایش آثار گسترده

   (746)همان:  .شودز فضای بیرونی میو تبدیل به جزئی ا

 گرایی  رویکرد مکان -4
در که    هستندهایی که شبیه قطعات اسباب و اثاثیه  اند و یا مجسمهساختارهای واقعی یا خیالیبه  هایی است که شبیه  شامل مجسمه  این عرصه  :  ارجاع به معماری

اند.  گونه یا بخشی از یک اثر معماری در نظر گرفته شدهاینگونه آثار به عنوان یک اثر معماری یادمان  بدین معنی که.  شوندمیسازی شده ساخته  شکل اصلی یا شبیه 

بسیاری از گفتمیکی از مسایل هنرهای تجسمی پست به معماری و هنرهای تجسمی قلمروی سیال دارند و  ها و احیاناً جدلنا مدرنیسم آن است که  های مربوط 

هایی غول پیکر را پدید آوردند به همان  زمان دیگری در هم آمیخته شده است. از اینرو بسیاری از معماران در واقع با آثار خود مجسمه  مرزهای این دو بیش از هر 

شکلی که  سازی و معماری به  و مرزهای میان مجسمه  کنندمی، آثار معماری گونه را ایجاد  آن  سازان با پدید آوردن هنرمحیطی و ویژگی مکانیشکلی که مجسمه

کند که با الگوهای رفتاری خاص، روانشناسی یا با خاطره و ی را معرفی مییها نامعماری مک  -مجسمه . در حقیقت  تاکنون در تاریخ سابقه نداشته است، لغزنده کردند

 ( 405- 414: 1381. )اسماگولا،یا آثار مورد استفاده روزانه در ارتباط است

اهمیت موضوع، نگرش و رویکرد جدید به فضاست. این فضا از کار ساختارگرایان مشتق    نقطه پر بندی،  در این دستهمکانی:    - های فضاییارجاع به ویژگی 

در کند.  عمل می، فضا و مکان  باشد. اما در عوض با مفاهیم بنیادی پیرامون معماریمین   و انتزاعی   مانند هنر مینیمالیسم  مجسمه  گردد و همتای هم وزن براینمی

در این  .  کند و حضور و مشارکت داردمیحرکت  مخاطب    کند که در آنتوصیف می  فضای وجودی   با عنوان  را  شولتز  آن  چیزی است که کریستین نوربرگ  کل آن

سنتی مانند ماده، جرم،   هائی مانند مسیر و جهت، مکان و مرکز، عرصه و عصر، درون و بیرون، به جای مفاهیمتوان در حیطه مقولهها را میبسیاری از مجسمه رویکرد

پردازی را ترسیم می نمایند، عرصه ای که  کنند، بلکه عرصه ای از خیالحجم، ترکیب و ریتم تعریف نمود. این آثار برخلاف معماری، عرصه ای از عمل را طراحی نمی

نگرش برنامهها، خاطرهدر آن  برای در حقیق  (٥٦٥-٥٦۱:Walther,۲۰۰۰).  ها جریان دارندها، روابط و  را  نوعی تجربه جدید از ادراک فضا و مکان  ت این رویکرد 

مخاطب شاهد عبور لحظه به لحظه از طریق    هامجسمهدر این نوع   و  شوددعوت میهای جدید خواندن اثر  به روش  کند. در این رویکرد مخاطبمخاطب تداعی می

موضوع دیگری   (Smith,۱۹۸۷:۱۱۸)  ها کاملاً مفهومی است.یزی و بومیت هستند و زیر بنای آنهای معینی به سوی اسرارآمنازمان و فضا است. این آثار دارای آرم

پردازند و  می    های مردمیسازان مرتبط با این رویکرد به ایجاد پروژهها در فضاهای عمومی است. مجسمهشاهد هستیم رشد حضور مجسمهبندی در هر دو دسته که 

 فضاهایوار که شامل  کنند. آثاری وابسته به مکان و نیمه مجسمهشناسی و یا آثار محیطی خلق می  ای، مدلهای باستان گونه یا سازهآثاری شبیه ساختارهای ساختمان 

 (. 1)جدول (۲۲۷:Harper,۲۰۰٦) دهند.های فضایی معماری را در خود جای میشود و جنبهداخلی و خارجی می
 

 

 میلادی )مآخذ: نگارنده(  2000تا  1980های غرب از مجسمهرویکردهای   -1جدول 

 هدف ساخت  ارجاعات  رویکرد ساخت

 بازنمایی  ارجاعاع به بدن انسان پیکرگرایی واقع گرا 

 انتزاعی
 استعاری، ساختار  اشکال هندسی محض

 زیست از طریق طبیعت ارائه تصورات مفهومی، تجربه های شخصی هنرمند، ارائه درک درونی زندگی و  اشکال و روند های طبیعی

 اشیاء تغییر یافته    شئ گرایی
 بیان مفاهیم و اظهار دغدغه های ذهنی هنرمند و بیان انتقادهای اجتماعی وسیع

 بازنمودی  -تفسیری -مضمونگرایی -استعاری -روایی

 مکان گرایی
 بیان سیالیت مرز مین هنرها معماری 

 مجسمه تداعی تجربه جدید از ادراک فضا و مکان استعاری، مفهومی خوانش جدید از  مکانی -های فضایویژگی
 

 سازی ایران  مجسمه-5

 در ایران    پیشینه ساخت مجسمه 1-5
به طور جدی از دوره قاجاریه در نظرگرفت)ر.ک.حسینی می  1تراشی دوران قبل از اسلامسازی و پیکرههنر مجسمه  گذشته از سابقه  توان پیدایش این هنر را 

های شاه از اروپا و شیفتگی او به مجسمهسازی را در این زمان را استقلال این هنر دانست،که در پی بازدید ناصرالدینترین تحول مجسمه شاید بتوان مهم(  1391راد،

السلطنه  شاه سوار بر اسب به دستور اقبال ( یعنی مجسمه ناصرالدین105: 1396بب شد، نخستین مجسمه علمی ایران؛)تناولی،عمومی سفیگوراتیو در میادین و اماکن

  برجسته و تمام کامل مجسمۀ اولین که همایونی مجسمۀ به پیکره معروف این (1351خوانساری،شود. )سهیلی ساخته مصور در قورخانهاکبرخانتوسط علی
انه و ظریف نگاروقایع  به صورتگردد. پیکرتراشی در دوران هخامنشی به نوعی متأثر از هنر آشوری و با نگاهی ناتورالیستی  می  سازی در ایران به پنج هزار سال پیش برمجسمه  پیشینه.  1

سازی در دوران ساسانی خصوصیات هنر هخامنشی را حفظ زی ادامه یافت. مجسمهپردانمایی در چهره در دوران اشکانی با امتزاج دو هنر هلنی و هخامنشی و نیز واقعاند وخلق شده 

 .شودبه طبیعت نزدیکتر میبا مضامین متفاوتی کند اما می

 سنتی هایشیوه سپردن فراموشی و به ایران در نوین سازیمجسمه برای است و سرآغازی ق.(.ه1306ایران ) در اسلامی دورۀ در طبیعتگرایانه و اروپایی شیوۀ به

سازی در دو شاه، برغم منع شرعی؛ فعالیت مجسمهبرداری از مجسمه ناصرالدین ( به دنبال پرده31:  1391راد،)حسینی شود.محسوب می برجستهنیم   پردازیحجم

ه مراحل آغازین مدرنیزاسیون و خروج از انزوای سازی در ایران، توسط حکومت و در ادامترتیب پیگیری رسمی مجسمهگردد. بدیندسته آکادمیک و تجربی آغاز می



     

٥ 
 

 
 1400 بهار     18 شماره سوم       سال

 

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

ش.( نقشی 1317شناسی )مردم  مستظرفه و موزهگیرد. گسترش ارتباطات با غرب و آشنایی هنرمندان با هنر آکادمیک اروپا و ظهور مدرسه صنایع  فرهنگی صورت می

 ( 15: 1390. )طلائی،2داشتسازی مؤثر در احیای مجسمه 

 ایران مقارن با ظهور انقلاب اسلامی سازی مجسمه  2-5

مرداد در میدان  28های مانند مجسمه  های پهلوی بود. مجسمهاسلامی ایران یکی از نمادهای بارز سرنگونی نظام پیشین، تخریب مجسمههمزمان با وقوع انقلاب 

جمله آثاری بودند، که با نیت نابود کردن مظاهر طاغوت از بین رفتند.   خمینی و مجسمه پهلوی اول در میدان انقلاب ازمخبرالدوله، مجسمه رضاشاه در میدان امام

 شود. حمایت و استفاده نظام پهلوی از آن به عنوان رسانه و مسئله حرمت  سازی در ایران با رکوردی قریب به یک دهه مواجه میاسلامی مجسمه پس از انقلاب

 شرایط چون دلایلی به 1359تا1357( به طور کل از سال  18:  1390سازی بود)طلایی،ندن مجسمه( از علل به حاشیه را 1394مجسمه در اسلام)ر.ک.حسینی،

-مجسمه     ساخت به  پیشین؛ اقدام حکومت نماد عنوان به مجسمه و تلقی شرعی مجسمه سیاسی، ممنوعیت تثبیت نظام و قدرت تغییر علت دولت جدید به ناپایدار

-فخیمی و ناصرپلنگی تلاش نمودند از مجسمه الحکمایی، حسینسازان مانند طاهرشیخ( از اوایل انقلاب برخی از مجسمه88:  1395نگرفت.)عادلوند،شهری صورت  ایه

(  119:  1395)طلایی،سازی جلب کنند.  های مجسمههای و تواناییازی، تصویری مطابق با باورهای مردم ارائه دهند و نظر مساعد علمای دینی را نسبت به قابلیتس

کرد، حوزه هنری بود که دومین باغ مجسمه را با  سازی به صورت متمرکز و آشکارا حمایت ترین جریانی که در این زمان به صورت یک نهاد مشخص از مجسمهاصلی

 (  1386حسینی، سازی به وجود آورد. )حاجی هدف ارائه و عرضه آثار مجسمه

اسلامی به سبب ماهیت ضدغربی و تغییرات قلمرو فرهنگ و هنر و عدم توجه به  اجتماعی و فرهنگی در ایران پس از انقلاببه دنبال تغییرات عمده سیاسی،  

های فرهنگی و مذهبی معطوف شد که سخت مورد توجه توده مردم  گرا و متکی به سنتمدرنیسم در مقابل توجه بیشتری به هنرهای سنتی و ملی، رشد هنر مردم

ها و هنجارهای دوران مورد گرایی از مهمترین ویژگی آثار این دوران است که با توجه به سنخیت آن با ارزشتعهد اجتماعی و دینی، روایتگری و پیامقرار گرفت.  

اظ موضوع به ثبت و یادآوری و استقبال قرار گرفت. آثار هنرمندان این زمان از لحاظ فرم با قالبی صریح برای انتقال مفهوم و ساده و قابل فهم اجرا شدند و از لح

های فرهنگی و هنری  ( دولت و سازمان17:  1380شدند. )گودرزی،های انقلابی مربوط مینمایش نمادهایی در تحلیل مسائل انقلاب و فئودالیسم و شهادت و آرمان

همزمان مسئله هویت فرهنگی و هنری به عنوان موضوعی بنیادی را  ها و اشکال هنرسنتی اسلامی و وابسته، بر مبنای اصول و نگرش بنیادی انقلاب بازگشت به ریشه

 (  221: 1394مورد توجه قرار دادند. )کشمیرشکن،

 یابد. تغییر هاآرمان از دفاع مقدس و دفاع به و شود انقلاب بازتعریف هایارزش و مفاهیم خلال از جنگ مفهوم شد ( باعث1359-1367عراق ) و ایران جنگ

ارزشها، منجر به رویکردی شد   بر تأکید با جنگ از معنوی تفسیر بود؛ همراه عاشورا الگوی  بر تأکید با جنگ این دوران با نوعی تفسیر تقدیرگرایانه ازمفهوم جنگ در 

ه عنوان یک رسانه در قالب رسالتی سازی به تدریج بشود. به عقیده کشمیرشکن در این دوران مجسمهمی برده جنگ نام از معنوی تفسیر یا و گراییتأویل به آن از که

تجسمی در این زمان الگوی شکلی تبیین یابد. هنرهایایثارگری، پایداری، شهادت و ... ظهور می  فراگیر در اشاعه موضوعاتی جدید و مفاهیم ارزشی چون شجاعت،

بود، محتوای آثار بود. )کشمیر با دوران جنگ مجسمه194:  1394شکن،شده و سبک و تکنیک و فرم مشخصی نداشت و آنچه در اولویت  بر  ( بنابراین همزمان  ها 

 اول  یدهه بینی هنرمندان با مفاهیم عقیدتی، اجتماعی و حکومتی چون فرهنگ شهادت و روحیه انقلابی پیوند خورد. طیای استوار شدند که در آن جهاناندیشه 

آثار تنی  با که  بود جنگ پایانی سالهای در کرد و آغاز  آرامی به را خود فعالیت سفالین، آثار و جنگ شهدای هایتندیس ساخت قالب در سازیمجسمه از انقلاب، پس

 به در دوران جنگ ( همانطور که بیان شد899:  1387داشت. )پاکباز، مؤثری نقش سازیهنر مجسمه اعتلای در که شد آغاز دوباره حرکتی3سازان چند از مجسمه 

 دیگر )چون  تجسمیهنرهای به نسبت شهریبودن ساخت مجسمه برنیاز به امکانات خاص و زمان  سازی ومجسمه دانشکده عدم فعالیت شرعی،  مسائل چون دلایلی

به میدان  مشهورترین شهری نداشتند، با این حالدیواری( این آثار حضور پررنگی در فضاهای نقاشی به  انقلاب است،  مجسمه ساخته شده در این زمان مربوط  لازم 

اسفند سابق، که محل استقرار مجسمه رضاخان به عنوان نماد فرهنگی و سیاسی آن زمان    24توضیح است که این مکان، همان میدان مجسمه در ابتدا و سپس میدان  

ای برجستهش. اجرا گردید و به صورت  نقش 1361  اسکندری که در سالانقلاب به طراحی ایرجبود که به مناسبت تولد او در این تاریخ نامگذاری شد و اما مجسمه میدان 

 (  1394و مفاهیم مرتبط با آن ساخته شد. )اسکندری،  انقلاب ای سیاسی با موضوع روایی در قالب بیانیه

 هاینمایشگاه      جنگ، از پس سازندگی شرایط و جامعه نیازهای به با توجه سالها این در نمود. قلمداد هنری هایفعالیت گسترش دهه توانمی را دوم انقلاب دهه

اسلامی، انقلاب از بعد سازیمجسمه  عطف  نقطه و هانمایشگاه این ( مهمترین50:  1385گردید)اسکندری، برگزار دولتی نهادهای توسط دوسالانه شکل به هنری بزرگ

بود  تهران  هنرهای معاصردرموزه حجمی آثار سالانهسه نمایشگاه اولین نام ش. به1374 سال  خرداد  در  ملی سطح در  سازیمجسمه بزرگ نمایشگاه نخستین برگزاری

شد و از سوی  می تلقی  پیشین حکومت از نمادی و واقعگرا فیگوراتیو مجسمه ساخت به علت اینکه شد. در این دوران برگزار دوره  شش ش. در1391 سال پایان تا که

های ایستاده )اسلحه، قلم، کتاب و تا عناصر نمادین ظهور پیدا کنند. همچون مجسمه حجم نمادین مکعبی شکل از دستشد   باعث مجسمه منع شرعی تشدید دیگر

ها با فاصله گرفتن از عرصه فیگوراتیو، سازی در این سال( بنابراین مجسمه 1394آهن. )اسکندری،راه  ها )نشان از شهدا( در میدانونک یا مجسمه لاله  ...( در میدان

چون مشت گره کرده، در قالب اشکالی    انقلابی و ارزشی مفاهیم نمادسازیگزیند. عناصری که از طریق  میانتزاعی و نمادین در جهت اشاعه باورهای زمان برقالبی  

 و سیاه قرمز، های نمادینرنگ های انتزاعی بافرم( یا  120:  1395اسلامی )طلائی،  ی  اسلامی، کاربرد خط در آثار، پرنده و فرمهالاله، پرنده، عناصر هنر و معماری  

 یابد. ظهور می ( 92: 1395سفید )عادلوند،

 مراجع  از استفتائاتی شرعی آن منع رفع خصوص در و رسدمی گوش به انقلابی  هنر به عنوان شهریمجسمه ساخت  هایتلاش اولین 1380تا  1367بین سالهای  
. افتتاح 3های هنری از دهه چهل،  گیری نخستین گروه .شکل2ه.ش(،  1319. تأسیس دانشکده هنرهای زیبا دانشگاه تهران)1)تغییر شرایط اجتماعی و ظهور رویدادهایی همچون  .۲

ه.ش( که موجب ارتباط با مجامع هنری 1337ها )ها و بینیال. برگزاری دوسالانه  4از جمله تأسیس موزه هنرهای معاصر  1356تا  1328خصوصی و دولتی در تهران ازمختلفهایگالری

. ظهور 6ه.ش در محوطه تئاتر شهر تهران1351. ظهور مجسمه در فضای خارجی با نگاهی مدرن به این مقوله همچون ساخت اولین مجسمه توسط پرویز تناولی در  5بین المللی شد،

ا رویکرد احراز هویت ملی از طریق کاربرد عناصر باستانی و سنتی در قالبی مدرن چشم اندازی نوین را معرفی کردند. )آثار جریانات نوجویی همچون سقاخانه از دهه چهل و پنجاه ب

 اریان و بهمن محصص( ازهای هنر معاصر همچون اکسپرسیونیسم در جهت معرفی و ترویج هنر نوگرا در ایران )آثار قدرت االله معمگیری از جنبش. بهره 7پرویز تناولی و ژازه تباتبائی( 

  ( ( 1394جمله عوامل موثر در گسترش و ترویج مجسمه سازی در ایران تا پیش از انقلاب اسلامی بود. )کشمیرشکن، 
 ( 899:  1387مددی و ...)پاکباز،محمدعلی بهروزدارش،حمیدشانس، .3
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 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

سازی شهری با خلق  شود. از این به بعد به تدریج مجسمهفیگوراتیو متناسب با شرایط زمانه بیشتر میساخت آثار   70ی با گذشت زمان در اوایل دهه 4شود.می تقلید

پیکرگرا و نمادی   اولین مجسمه 5فلسطین میدان   رو مجسمهازاین  یابد.اسلامی و جامعه در ارائه تصویری موجه از آن مشروعیت می  های انقلابآثاری در راستای ارزش

 70شهری در نیمه دهه  در فضاهای  ش. توجه به حضور به مجسمه1372سال   در سازیاندازی مجدد رشته مجسمه شود. با راهش. ساخته می1371  از پایداری در

 مدرس   اللهآیت شهید شهری ازشود و اولین مجسمه  هایی به منظور تجلیل از مبارزان متداول می ها و تندیسشود و بدین صورت ساخت یادمانبیشتر می

 مددی، اولین ( همچنین ساخت مجسمه ابوریحان بیرونی در پارک لاله اثر محمدعلی91: 1395گردد. )عادلوند،بهارستان نصب می  میدان ش( در فضای1375) 

 شهری به سفارش شهرداری در این زمان است.مجسمه 

   80ایران از انقلاب اسلامی تا دهه سازی  مجسمه رویکردهای 3-5
اصلی    ویکردر  توان این آثار را در قالب دواند که می. نمایشی، خلق شده 2)به صورت رویدادمحور و روایتگر(  و   . بیانی1سازی به دو شکل  ر کلی آثار مجسمهبه طو 

 : کرد عرفیم
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در   انقلاب از قبل دوره در که تفاوت این با یابد،تجسم می فیگوراتیو زبان با رهبران  و بزرگداشت فرماندهان طورکلی، تکریم و بهگرایانه:  واقع  پیکرگرایی

ای را به نمایش می گذارد. حکومت است که به نوعی هویت اقتدارگون و اسطوره  نظامی قدرت به عنوان اول مملکت فرد اقتدار بر بیشتر تأکید ایپیکره هایمجسمه

 حکومتی عنصری به به مرور خود  میدان که فضای در تنها حکومت به هاآن وابستگی موضوعی دلیل به اروپایی الگوی از تبعیت  بر این آثار علاوه انقلاب  از قبل تا

عینی تنها در   واقعیتهای جنگ و به مستقیم ارجاع بدون عمومیشهدا در فضاهای مجسمه اسلامی،انقلاب از بعد دوره در شدند. در حالیکه می شده جایابی تبدیل

 زبان  با های فیگوراتیومجسمه در مقطع مفاهیم دو هر در  گذارد. البتهحماسی را در منظر شهر به نمایش می -نوعی هویت ارزشی  جهت بیان محتوای مورد نظر

واقعگرایانه نامید. یکرگراییتوان آن را پشود که میدر دوران قاجار و بالاخص پهلوی شباهت مجسمه پیکره به واقعیت یک اصل محسوب می  .شوندمی خلق  نمادین

اسلامی به بعد به  از دوره انقلاب گذارند.نوعی اقتدارگرایی را به نمایش می که شامل آثاری هستند مضامین مربوطه تأثیرتحت ها در این دوره و با این رویکردمجسمه

آل جهت  ی ایدهنه به طور مشخص در ارتباط با بدن انسان، بلکه به عنوان نمونه  طور عمده بازنمایی واقعگرایانه پیکر انسان اغلب بدون در نظر گرفتن هویت فردی و

توان این  شدند. که میهای زمانه بیشتر برای اماکن عمومی خلق میانتقال مفاهیم ارزشی زمانه بوده است. آثار ساخته شده به این طریق در جهت انتقال پیام و ارزش

های عمومی به  های برجسته ادبی و فرهنگی بویژه در مکانها و پیکرهای شخصیتسازی بعد از انقلاب، سردیسبعد از رکود مجسمهنمادین نماید.  دسته را پیکرگرایی

 ای یکسان پیروی شده است.  همچون تندیس مشاهیر در پارک ملت تهران. ها از قاعدهوفور ساخته شدند که در ساخت آن

در این رویکرد نه به طور مشخص در ارتباط با وجود فیزیکی انسان برخلاف آثار غربی، بلکه در جهت انتقال پیام و  آثار ساخته شده    پیکرگرایی انتزاعی:

هایی از پیکره، بازنمایی انسان در فضای منفی آثار، کاستن از حجم و جسمیت مجسمه و  شدند. انتزاع و دفرماسیون، گسست، حذف بخشهای زمانه خلق میارزش

توان  ن ها به نقش برجسته به منظور کاهش تأثیر ماده و تشدید مضامین معنوی و متعالی صورت گرفته است. در برخی از آثار کاستن از حجم را می  نزدیک کردن آ

 ( 121-122: 1395تر شدن به جوهره فضای ایرانی تلقی کرد. )طلائی،علاوه بر مورد مذکور، جستجوهایی به منظور نزدیک
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این زمان   دراند.  های هنرمند از طریق هماهنگی فرم و محتوا خلق شدهمعناگرا هستند، این آثار جهت بیان دغدغههای این رویکرد به صورت انتزاعی  مجسمه

کبوتر   لاله، مثل ندارد؛ جنگ به مستقیم ارجاع آن واژگان که شودخلق می نمادینی زبان تمثیل گرایی، رویکرد گیری ازبهره با و انقلابی ارزشی مفاهیم بازنمایی برای

 گیرند.می میادین شهری جای در بیشتر ای، به عنوان یادماننشانه  فرم دلیل به کنند و این آثار اکثراًالقاء می تفسیری را به منظر شهر-و ...این آثار نوعی هویت ارزشی

 هدف ساخت  رویکرد ساخت دوره 

 تقلید از آثار غربی گراییپیکر  قاجار 

 پهلوی
 اسطوره ای)رویداد محوری(  -اقتدار نمایانه گرا پیکرگرایی واقع

 باز زنده سازی هویت سنتی متجدد  سنتی  -انتزاعی

 70و 60انقلاب اسلامی دهه 

 روایتگری از مفاهیم ارزشی)زمینه گرایی( گرا پیکرگرایی واقع

 مضمونگرا -استعاری پیکرگرایی نمادین 

 بازنمودی  -تفسیری انتزاعی معناگرا 
 

 ها تحلیل یافته
  حضور پیدا کردند،  زمانیی که در آن و رویکردها  هاشد که به تعدد و فراوانی سبکگرایی به طور غالب به عنوان شعار روز شنیده میاصطلاح کثرت  1980  دهۀ از  

  گراییمدرن، موضوعهای گذشته در حس پستها و حتی دورهبه بعد علاوه بر الهام گرفتن از جنبشهای قبلی، سبک  دهه این    غرب از  سازیمجسمهدر    .بخشیدعنوان می

از این زمان به    .ه استمبدل گردید  حاکم در دوره مدرن  به شخصیتی دور از اصول انتزاعی خالصاین مسأله  و  ه  پررنگ شدهمه رویکردهای پست مدرن  در    است که

تا با مخاطب    شده است تعبیر    اثر هنری باشند و این بیانیه به یک  ن یک قابلیت درونی، یک ترغیب برای ایجاد و در نهایت ارائه یک بیانیه را دارا میسازابعد مجسمه

  و عینی از طریق مشارکت  یکیفیز  هایواقعیتاز طریق  این بیانیه    تاتا به هدف نهائی خود برسد    رودپیش می گیری  یند تصمیمآسهیم باشد. هنرمند از طریق یک فر

گرایی، همگامی گزینی از  انتزاعبخشی به محتواگرایی آثار، عدم پایبندی به سبکی واحد، خلق آثار واقعگرایانه و دوریبه طور کلی الویت  .مخاطب در اثر بیان شود

 و بازسازی آن، عدم وجود  طب عام، رجوع به دستاوردهای هنری گذشتههای شخصی سازنده، هنر تعاملی و تلاش جهت برقراری ارتباط با طیف مخابا دغدغه مجسمه 

 مصالح  های عمومی و تأکید بر حضور و مشارکت و تجربه مخاطب، کاربرد مواد وها در مکانگرایی صرف، افزایش حضور مجسمههای مدرنیستی از جمله فرمویژگی

سازانه لزوماً بت نیستند؛ بلکه هر آنچه مورد پرستش قرار و ..(. بر این مبنا استفسا گرفتند که آثار مجسمهصانعی  جعفری، مجتهد شبستری  . با پرسش از از علمای دینی )از جمله علامه4

 (18: 1390شود. )طلایی، گیرد بت محسوب می
 معماریان ساخته شد.الله دادیارگروسیان، نادرقشقایی و قدرتتوسط ملک.5
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های  مؤلفهقاطی، تأکید بر پروسه، ساخت و فرآیند اثر، ارائه هنر بازاری و عدم ماندگاری و دوام مجسمه برخلاف اثر تمام شده مدرنیستی از  گوناگون به روش الت

با ساخت    70شهادت و دهه با مضمون ایثار و    60اسلامی ایران، در دهه  های بعد از انقلاب  سازی غربی هستند. مجسمهمدرنیسم در رویکردهای مجسمهاصلی پست

گرایی، جستجوی فرم متناسب جهت  های اسلام، روایتگری و موضوع بخشی به محتواگرایی در آثار جهت تجلیل از ارزشهایی چون الویتهای شهدا، ویژگیسردیس

سازی عناصر  گرایی و باززندهتاوردهای هنری مدرنیسم، بومیانگاری دسهای معاصر خود، نادیدهسازان با دغدغهافزایش تطابق با محتوای موردنظر اثر، همگامی مجسمه 

ز شخصیتهای برجسته  فرهنگی و سنتی در جهت القای بهتر مفاهیم ارزشی، مردمی بودن در جهت تعامل و ایجاد ارتباط با طیف مخاطب عام، خلق آثار واقعگرایانه ا

های ایران در این زمان است. مدرنیستی در مجسمههای پستمؤلفهی )میدان، پارک( از جمله  های عمومهای در مکانمذهبی، سیاسی و ...، افزایش حضور مجسمه

 ( 1)تصویر 

 
 سازی ایران و غرب )مآخذ: نگارنده(وجه اشتراک آثار مجسمه -1تصویر   

 

 سازی غرب و ایران موارد زیر قابل بیان هستند: لذا در کل با مقایسه رویکردهای مجسمه 

گرایی آثار این دوران  سازی غرب با صورت بیانی و مفهومی متنوع در این پژوهش تأییدی بر موضوع عدم سبکرویکردهای مختلف در ساخت مجسمهمعرفی   •

یش از معنای  گردند. این رویکردها ب گرایی در نهایت با یکدیگر همسو میاست، رویکردهایی که علیرغم تنوع بسیار زیاد با نقطه اشتراک محتواگرایی و موضوع

گشایند. نوعی کنش  شوند، کنشی که دریچه معرفت نوینی را بر مبنای موضوع و محتوایی خاص به روی انسان میشناسانه یک کنش هنری محسوب میزیبایی

توان نقطه اشتراک  گرایی را میو موضوعسازد. در حقیقت ویژگیمحتواگرایی  ای در خاطره مخاطب مبدل میساز که در تمامی فرآیند خلق اثر، آن را به واقعه اندیشه 

سازی ایران در قالب دو سبک مشخص )واقعگرایی و  سازی غرب با مجسمه سازی ایران در بازه زمانی مورد نظر معرفی کرد. با این تفاوت که آثار مجسمهمجسمه 

ین محتوای اثر بر مخاطب تنها در زمان مواجهه با اثر به صورت مقطعی  گردد و مخاطب هم در فرآیند خلق اثر کنش و مشارکتی ندارد، بنابراانتزاعی( ارائه می

 شده است.دریافت می 

سازی ایران مطرح نماید.  سازی غرب ضمن توجه به امکانات برآمده از دوره توانست رویکردهای جدیدتری نسبت به مجسمه مدرن هنر مجسمهپست  با آغاز دوره •

سازی،  در اختیار گرفتن مواد و تکنولوژی جدید دانست. به سبب آنکه از میان انواع هنرهای تجسمی مجسمه  توان بواسطهها را میترین این ویژگییکی از مهم

با ماده و شیوه تنگاتنگی  توانست از فنی ساخت دارد، مجسمه پیوند  به خوبی  بیان ویژگیآوریسازی غرب  برای  نماید.  های جدید  استفاده  های پست مدرن 

های تجسمی مواد بواسطه دستاوردهای جدید فنی شرایط تحقق مجسمه به مثابه ایده را از نظر فنی ممکن ساخت، همچون رویکرد  استفاده از ظرفیت  ترتیببدین

شکل بگیرد و   سازان ایرانی به مواد و تکنولوژی جدید باعث شد که رویکردهای  محدودتر در ایران گرایی. در حالیکه در همین زمان عدم دسترسی مجسمه مکان

 رویکردهای جدید با تأخیر زمانی زیادی بعدها معرفی شوند. 

ها  های اساسی دوران را بیان کنند، هدف آنکنند تا تصورات و تجربهبا فضا و مفاهیمی خاصی کار می  غرب با توسل به رویکردهای مختلف شخصیسازان  مجسمه •

های ، مجسمهدر رویکردهای مختلف هاتوجهات جامع آثار آن .استبه عنوان هنر  تعریف مجددی از آن  تغییر حساسیتهای همگانی در مورد نقش مجسمه و ارائه 

قالب رویکردهای  که اغلب شخصی است را در    پویاییهای  دهد و تجربههنری خودبسنده مدرن را که زمانی به کالایی والا تبدیل شده بود را مورد تردید قرار می

تری در عرصه مجسمه سازی غربی نسبت به ایران  بنابراین علاوه بر موارد اشاره شده در بالا شاهد بروز رویکردهای متنوع  دهد.میسازی بازتاب  مجسمه  متنوع

یژه و  و  و مفهومیهمگی درصدد ایجاد ایده    ،آیدناهمگونی مواد به کار رفته، مکان یا وضعیتی که اثر در آن به نمایش در می  های غربی هستیم. بواقع در مجسمه

های پرداختن به مجسمه و آگاهی به گوناگونی فرهنگی کارکردهای آن، نه تنها باعث تغییر ادراک هنر  . بنابراین تنوع و کثرت در مصالح و روشهستندشخصی  

آن نیز ظهور یافته است، از اینرو هر هنرمندی دیدگاه شخصی خویش را در مورد چیستی مجسمه ابراز    شناسانهشده، بلکه عدم قطعیت و کثرت در ماهیت هستی

های معاصرشان )از  سازان با دغدغههای ایرانی است که به عنوان یک واسطه نمایانگر همگامی مجسمهکند. این موضوع برخلاف ویژگی روایتگری در مجسمهمی

اند و مجسمه به عنوان یک رسانه در جهت برآورده کردن رسالتش یعنی بیان مفاهیم ارزشی عام عمل کرده  دفاع مقدس( بودهاسلامی و  جمله موضوع انقلاب

 های تجسمی جامعه از تعریف مجسمه.  کشد تا تغییر حساسیتای گویا با رسالتی ارزشی را بر دوش میاست. بنابراین این آثار وظیفه رسانه

شوند و با عدم ماندگاریشان در سطح آگاهی مخاطب  اند، که به منظور ایجاد یک تجربه ویژه خلق میپیوسته با زمان و مکان خاصیسازی غرب، آثاری  مجسمه  •

ها را در هر متنی  سازان توانایی آفرینش نشانهمجسمه کنند. از اینروست که  مانند و نوعی معرفت نسبت به محیط و مکان خاص نمایش اثر ایجاد میباقی می

ها و احجام است که بیننده را دچار  ها از طریق اکتشاف عمق فرمدر نشانه خود ساز در جستجوی زبان ویژه و شخصی )مجسمه به مثابه متن( دارند و هر مجسمه

هایی نیستند و نقش  جز نشانهرفته بکار ، متنوعیهای روزمره و مجموعه مصالح و موادی ها، مضامین تاریخی و حتی نشانهنمادها، اسطوره  بنابراین .کندتأویل می
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های ایرانی همچنان مفاهیم سنتی در تعریف مجسمه به عنوان حجمی سه بعدی،  . اما در مجسمهی دلالتی با یک فرم برقرار سازدارابطهکه  مجسمه این است  

نمایش ویژه برای آن وابستگی ندارد و آنچه وجود دارد، همان  ماندگار و وابسته به پایه کاربرد دارند، به همین سبب ماهیت مجسمه به زمان خاص و یا زمینه  

، آنچه اهمیت  برندبکار    ایرانی   هنرمندان    که متنوعی وجود ندارد  مجموعه مصالح و موادی  های غربی  مفاهیم عام در تعریف مجسمه است، از اینرو برخلاف مجسمه

 دارد محتوای اثر است. 

سازد و  رنگ میشناختی یک هنرمند خاص را کمخصوصیات سبک گرایی،  ب بالاخص در رویکرد شیءگرایی و مکانغر  سازی مجسمه  رویکردهای محوری  موضوع •

آثار  این  در واقع فضا در  .  وارد بازی خاصی شود که قواعد آن را هنرمند از پیش تعیین کرده است  ،بیننده مجبور است  یا به تعبیری هنر تعاملیدر اینگونه آثار  

مطرح است بودن در فضا و مشارکت در یک فعالیت است و اجزای اثر به جای حرکت به درون، دائماً    آن چه،  خواندننده را به درون خود فرا میفضایی است که بی

فته و  های ایرانی که هنوز مفهوم فضای تعاملی در خلق مجسمه برای مشارکت مخاطب شکل نگر، برخلاف مجسمهدر حال حرکت به بیرون از خود جریان دارند

 همچنان مجسمه اثری سه بعدی و مجزاست.

 
 های ایران و غرب )مآخذ: نگارنده(مدرنیستی در مجسمههای پستمقایسه مؤلفه -2تصویر

 گیری نتیجه
گرایی  اشیاء متنوع، متنگری در ترکیب مواد و  های التقاطگرایی در کاربرد اسلوب و روشهای کثرتبه طور کلی خصلت، مدرنیسم در غربهمزمان با ظهور پست

سازی مجسمهرویکردهای توان از ویژگی مهم  و فردگرایی در بکارگیری سبک خاص هنرمند را می به عنوان بستری جهت ارائه مفهوم و محتوای مورد نظر هنرمند اثر

ها، تقدم محتوا بر فرم،  موجب بروز تکثر در فرم و محتوا، غیاب سلسله مراتبهر کدام از موارد ذکر شده در هر رویکردی حضوری متفاوت دارد، که  که    برشمردغرب  

تر  ر و داشتن مخاطبان عامی فرهنگی نمایان شده در آثاهای نوین و تکنولوژی پیشرفته در ساخت آثار، وسعت حوزهداشتن پیام و توجه به مشکلات روز، کاربرد رسانه

به    محوریدر واقع موضوع  . کردسازی را دگرگون  و تمام این ویژگیها تعاریف مدرنیستی از مجسمه شودسازی میهای جدید در بستر مجسمهاز گذشته، حضور رسانه

های شخصی و مسایل پیرامون  از انواع دغدغه  هیچ آداب و ترتیبیکه بدون رعایت    دادبه هنرمند  این امکان را    سازی غربهمه رویکردهای مجسمه  عنوان نقطه اشتراک

ساز تغییراتی اساسی اسلامی در ایران سرآغاز تحولی سیاسی، اجتماعی و زمینه ظهور انقلابمدرنیسم غربی،  همزمان با پستسخن بگویند.  بواسطه محتواگرایی  خود  

به سبب ماهیت ضدغربی انقلاب و عدم توجه به مدرنیسم در مقابل توجه  با نگاهی جدید شد.    های ارزشی های فرهنگی و هنری جهت بازشناسی شاخصدر عرصه

مردم هنر  ملی،  و  هنرهای سنتی  به  به سنتبیشتری  متکی  و  محتواگرا  و  روایتگری  دینی،  تعهد  معطوف شد.  مذهبی  و  فرهنگی  ویژگی های  مهمترین  از  گرایی 

سنخیت آنها با هنجارهای زمان، از لحاظ فرم با قالبی صریح برای انتقال مفاهیم به شکلی ساده اجرا شدند و از لحاظ های این دوران است که با توجه به  مجسمه

  -ایرانی ش.  به عنوان هنری متعهد در تلاش برای احراز هویت  1380ایرانی تاهای  غالب مجسمه از اینرو  موضوع به نمایش نمادهایی از موضوعات انقلاب پرداختند.  

مدرنیستی های پستمؤلفه  اند. به طور کلارزشی در آثار گشتهساز نوعی هویت  ای جهت تعامل معانی و محتوای موردنظر هنرمند سبباند و به عنوان رسانهاسلامی بوده

 گردند.عرفی میسازی ایران و غرب در این برهه زمانی مگرایی، به عنوان نقاط مشترک در مجسمهیعنی محتواگرایی و زمینه
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