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کارکرد نمادین وحوش درنده در دربار صفوی بر مبنای نگارگری 
صفوی1

سجاد حسینی2
فاطمه برمکی3

علیرضا حسینی صدر4

چکیده
صفویان، توأم با اســامگرایی، با هدف بازســازی هویت ایرانی، بــه احیای بخش بزرگــی از جنبه های حکومت هــای ایرانی و از آن 
جمله، دربار ایرانی پرداختند و به تقلید از بارگاه های ایرانی پیشین، توجه خاصی به مساله وحوش درنده نمودند. مورخان این 
عصر، به دلیل تمرکز بر کلیات مسایل سیاسی- نظامی، از گزارش دقیق این بُعد از تشریفاتِ درگاه  غفلت ورزیده اند؛ و گزارش های 
اروپاییــان حاضــر در ایران نیــز، در این خصــوص، نســبتا موجز اســت؛ اما نگارگــر دوره صفوی بــا نــگاه تیزبین خویــش، تمامی این 
کاربردهــا و کارکردها را در قالب ده ها نگاره ارزشــمند، به یادگار گذاشــته و جایگاه نمادیــن وحوش درنده را به زبان هنر شــرح کرده 
اســت. هدف از این پژوهش، شناســایی کارکرد نگاره های وحوش درنده در بارگاه های ســلطنتی صفوی و بیــان جایگاه نمادین 
این جانوران در هنــر نگارگری این عهد اســت؛ بر این اســاس، داده های موجــود در منابع تاریخ صفوی شــامل آثــار تاریخ نگاری و 
گزارش های ســیاحان اروپایی مورد کنکاش قرار گرفته و نتایج به دســت آمده با نگاره های صفوی موجود در نســخ خطی بر جای 
مانده از آن عهد، به ویژه، نمونه هایی از نســخ شــاهنامۀ فردوســی و خمســۀ نظامــی و برخی از مرقّعات تطبیق داده شــده اســت. 
طبق یافته ها و نتایج این پژوهش، به زنجیر کشــیدن و نگهداری وحوش درنده و در رأس آن شــیر و پلنگ در درگاه های حکومتی 
آن دوران، نمادی از قدرت و عظمت حکومت محســوب می  شــد؛ این کارکرد نمادیــن هم در دربار صفوی جریان داشــت و هم در 
کننده  نگاره های این عهد، به وضوح، ترســیم گشته است. مســاله شــکار درندگان در بارگاه صفوی، عاوه بر کارکرد تفریحی، ارضا
حس قدرت طلبی و عظمت خواهی شــاه بود. نگارگر صفوی در نگاره های شکارگاه، شخص شاه را به واسطه نوع پوشش و ترسیم 
در مرکز نــگاره، مشــخص نموده  و قــدرت نمادیــن او را در مبــارزه با وحــوش درنده ای چون شــیر و پلنــگ نمایش داده اســت. این 

پژوهش به روش توصیفی-تحلیلی است.
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مقدمه
در طــول تاریــخ، نــگاه انســان بــه ســایر جانــداران، همــواره، 
نگاهــی ژرف، رمزآلــود و تــوأم با تفاســیر و تعابیــر انتزاعــی بوده 
اســت؛ ایــن نــگاه، تحــت تاثیرویژگی هــای ذاتــی هــر جانــدار 
کنــش بدانویژگی هــا شــکل  و مطابــق بــا حــواس بشــری در وا
می گرفــت؛ بدیــن ترتیــب، هــر حیــوان بــه مظهــر و نمــود یــک 
خوی و خصلــت بدل می شــد. در این بین، وحــوش درنده به 
دلیل نیــروی افزون، قــدرت غالــب و میل به ســتیزندگی مورد 
توجــه ویــژه بشــر قــرار میگرفتنــد. انســانِ دوران صفــوی نیــز 
گی بــارز وحوش درنده توجه نمــود. این پژوهش، بر  بدین ویژ
آن اســت تا با شناســایی وحوش درنده جغرافیای ایران عصر 
کنش انسانِ این دوران نسبت به این  صفوی، و پژوهش بر وا
جانداران، بــه تبیین جایگاه نمادین آن در تشــریفات درباری 
و هنر نگارگــری پــردازد؛  لذا، این پرســش مطرح می گــردد که: 
وحــوش درنــده در دربــار صفــوی و نگارگــری ایــن دوران چــه 
کارکــردی داشــته اســت؟ در پاســخ بدیــن پرســش، چنیــن 
مفروض اســت که، نگهداری وحوش درنــده در دربار صفوی، 
عاوه بر کارکــرد تفریحی، خصوصــا در امر شــکار، دارای کارکرد 
تشــریفاتی بــوده اســت؛ و پادشــاه صفــوی بــا بهــره جســتن از 
مفهوم نمادین این حیوانات در پــی ارضای حس قدرتطلبی 
و عظمتخواهــی خویــش برمی آمــد. ایــن نــگاه نمادیــن بــه 
جانــوران درنــده، در نگارگــری صفوی نیــز انعکاس یافتــه و در 

تصویرگری صحنه های بزم و رزم آشکار گشته است. 

پیشینه پژوهش
تقریبــا، در هیــچ یــک از منابــع تحقیقاتــی تاریخــی، جایــگاه 
حیوانــات درنــده در دربــار صفــوی مــورد بررســی قــرار نگرفته 
اســت. فقط در مقــالات مرتبط بــا مطالعــات هنر تــا حدودی 
موضــوع مذکــور مطالعــه گشــته اســت کــه عبارتنــد از: محمد 
خزائی در مقاله های »نقش شــیر نمــود امام علــی)ع(«)1380 
( و »نقــش شــیر در هنــر اســامی«)1381(، بــه جایــگاه ایــن 
حیوان در نزد ایرانیان در ادوار مختلف بعد از اســام پرداخته 
اســت و بخــش اندکــی از ایــن مقالــه، در ارتبــاط بــا موضــوع 
شــیر در دوره صفــوی بوده اســت.  علیرضــا طاهــری و وحیده 
حســامی در مقالــه  »نقــش شــیر در فــرش ابریشــمی حیواندار 
مــوزۀ متروپولیتــن«)1390(، بــه بررســی جایگاه شــیر در تاریخ 
و ادبیات ایــران از کهن ترین ادوار تا دورۀ صفــوی پرداخته اند 
و حالات مختلف تصاویــر این حیوان در قالی مذکور را با ســایر 
آثار مربــوط بــه ادوار مختلف تاریخی مقایســه کرده انــد. الدوز 
خودی در مقاله »معانی نمادین شــیر در هنر ایران«)1385(، 

به بررســی جایــگاه ایــن حیــوان در اندیشــه ایرانیــان از دوران 
باســتان تا عهد معاصر پرداخته اســت؛ در این میان، اشارات 

بسیار جزیی به دوران صفوی شده است.

روش پژوهش
این پژوهش بر آن است، تا با اســتفاده از داده های موجود در 
منابع مکتــوب تاریخی و تاریخ نگاری و با بهره مندی از اســناد 
مصور تاریخــی مربوط بــه نگاره های به یــادگار مانــده از دوران 
صفــوی، مانند نســخه هایی از شــاهنامه فردوســی، خمســه 
نظامــی و برخــی مرقعــات موجــود در موزه هــا، کتابخانه هــا و 
مجموعه هــای معتبر جهــان، از جمله مــوزه هنرهــای زیبای 
بوســتون، مــوزه هنــر لس آنجلــس، مــوزه متروپولیتــن، مــوزه 
بریتانیا، مــوزه ویکتوریا و آلبــرت، کتابخانه بریتانیــا، کتابخانه 
کلر به روش توصیفی- دانشگاه پرینســتون و گالری فریر و ســا
تحلیلی و به شــیوه کتابخانه ای، ضمن معرفی وحوش درنده 
جغرافیای ایران عهد صفوی، به بررســی جایگاه نمادین این 
حیوانات در اندیشــه انســان صفــوی و تجلــی آن در دســتگاه 

تشریفاتی دربار و هنر نگارگری دوران صفوی بپردازد. 

وحوش درنده در جغرافیای ایران عصر صفوی
نمادگرایی به عنــوان یکی از موثرتریــن ابزارهــای انتقال معنا، 
توجــه هنرمنــدان در جغرافیای ایــران را بــه خود جلــب کرده 
اســت. هنرمنــد ایرانــی، به ویــژه در عصــر صفــوی، در فضایی 
نمادیــن بــه آفرینــش می پــردازد؛ بنابرایــن، گاهــی، به شــیوه 
کاما مجــرد و انتزاعی، گاه، ملهــم از واقعیت و گاهــی، با اغراق 
درویژگی هــای واقعــی و زمانــی بــا ترکیبویژگی هــای مختلف، 
نقوش خاصی را با عملکردهای متفاوت میآفریند)جانبازی، 
1394: 50(. حیوانــات درنــده ای، چــون شــیر، ببــر، پلنــگ و 
گــرگ در جغرافیای ایران عهد صفوی قابل شناســایی اســت؛ 
این حیوانــات در اغلــب نگاره های ایرانــی -که در آن، ترســیم 
حیوانــات موضوعیــت دارد- مشــهود اســت؛ از مشــهورترین 
ایــن موضوعات، می توان به داســتان »هم نشــینی مجنون با 
حیوانــات در بیابــان« و حکایت »ســلیمان نبــی)ع( و مجلس 
حیوانات« اشــاره کرد)جــدول 1 و2(. در واقع نگارگــر ایرانی، در 
اغلب موارد، حیوانات بومی و شناخته شده جغرافیای ایران 
را ترسیم کرده است. شیر در اغلب موارد، به دو شکل نر و ماده 
دیده می شود.1 در این نگاره ها، امکان تشخیص گرگ از روباه 

بسیار دشوار است. 
بر اســاس اندیشــه نگارگر دوره صفوی، ببر، پلنــگ و یوزپلنگ 
گونه هــای مختلفــی از یــک نــوع حیــوان درنــده بــه حســاب 



19

29 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

39
ن 9

ستا
، زم

رة4
شما

 ،1
ل 2

 سا
نر،

ه ه
جلو

می آینــد. تشــخیص پلنــگ از یوزپلنــگ در نگاره هــای ایــن 
دوران بســیار دشــوار اســت؛ و تنهــا در برخــی مــوارد، ایــن دو 
حیوان از روی بزرگی و کوچکی جثه قابل تشــخیص هســتند. 
یک نوع انــگاری ببــر و پلنــگ، در نگاره هــای صفــویِ مربــوط 
بــه پلنگینه پوشــی کیومــرث، کامــا مشــهود اســت. بــر طبق 
شاهنامه فردوســی، کیومرث بعد از جلوس بر سریر سلطنت، 
خود و اطرافیانش را به پوشــیدن لباس هایی از پوست پلنگ 
فراخواند؛2 با وجود این، نگارگر صفوی عاوه بر پوست پلنگ، 
از پوســت ببــر نیــز بــه عنــوان تن پــوش پلنگینه پوشــان ایــن 
کــرده اســت)جدول3(. نکتــه قابــل تامل  داســتان اســتفاده 
این کــه، در کتاب هــای فرهنگ  ترکــی مربوط بــه دوره صفوی 
و بعــد از آن، واژه هــای »قاپــان« و »بــارس« بــه معنــی پلنــگ 
و ببر واژه هایــی تقریبا مترادف به حســاب آمده انــد و با نام هر 
دو حیــوان مذکور معنــی شــده اند)نصیری و نصیــری، 1393: 
122، 175؛ سامی، 1317: 342؛ سامی، 1318: 1053(. در کنار 
وحــوش درنــده فوق الذکر، جانــور درنــده دیگری بهنام ســیاه 

گوش در نگاره های صفوی به چشم می خورد. 
ســیاه گوش در ادبیــات فارســی »پروانــک« و یــا »شــاطرِ شــیر« 
نامیــده شــده و از آن، به عنــوان موجودی یاد شــده اســت که 
همیشــه در کنــار شــیر بــه ســر می بــرد. در گلســتان ســعدی، 
حکایتــی نغــز در موضــوع رابطــۀ میــان ســیاهگوش و شــیر 
بدینصورت آمده اســت: »ســیاه گوش را گفتند: تــو را مازمت 
صحبت شیر به چه وجه اختیار افتاد. گفت: تا فضله صیدش 
می خورم و از شــرّ دشــمنان در پناه صولتش زندگانی می کنم. 
کنون که به ظل حمایتش درآمدی و به شکر نعمتش  گفتند: ا
کــردی، چــرا نزدیکتــر نیایــی تــا بــه حلقــه خاصانــت  اعتــراف 
گفــت هم چنــان از  درآورد و از بنــدگان مخلصانــت شــمارد. 

بطشِ)حمله و سخت گیری( او ایمن نیستم. 
گبــر آتــش فــروزد         چــو یــک دم درو افتــد  گــر صــد ســال   ا

بسوزد)سعدی، 1376: 87(.
 متناســب بــا ایــن بــاور در ادبیــات فارســی، نگارگــر صفــوی، 
سیاه گوش را همواره، در کنار شیر ترسیم کرده است)جدول 1 
و 2(. هر چند نویسنده برهان قاطع، معاصر با دوران صفوی، 
این حیــوان را جــزو حیوانات تربیت شــده بــرای کمــک به امر 
کــرده اســت)تبریزی،  شــکار در دربارهــای ســلطنتی معرفــی 
1342: 1200( در نگاره هــای ایــن دوران، هیــچ شــاهدی در 

این باره یافت نشد.

وحوش درنده نماد عظمت دربار 
نگهــداری انــواع وحــوش درنــده در دربــار صفــوی معمــول 

بــوده اســت؛ از ایــن رو، مشــاغلی مرتبــط بــا نگهــداری ایــن 
حیوانات در دربــار مذکــور مانند شــیربان، پلنگ بــان، ببربان 
و بارســچی)پلنگ بان( بهوجــود آمد. صاحبان این مشــاغل، 
گاه، زیرمجموعــه نظــام خواجه ســرایی و گاه، ذیــل نظام امیر 
شکارباشــی گری فعالیت می نمودند)نصیــری، 1371: 2، 25؛ 

موسوی فندرسکی، 1388: 136(.
بســیاری از ســیاحان اروپایــی دوران صفــوی، از لفــظ »بــاغ 
وحش« برای نامیدن محــل نگهداری حیوانــات در این دربار 
استفاده کرده اند؛ اما مطالعۀ منابع ایرانی دوران مذکور و پس 
از آن، نشــان می دهــد کــه واژه عمومــی »شــیرخانه« مترادف 
بــا بــاغ وحــش ســلطنتی بــوده اســت. کمپفــر، از بــاغ وحــش 
ســلطنتی صفوی بــا نــام شــیرخانه یــاد کرده اســت کــه در آن 
عاوه بر شــیر، حیوانات دیگری چون ببر، پلنگ و سیاهگوش 
و انــواع گربه هــای وحشــی نگهــداری می شــد)کمپفر، 1363: 
153(. محمــد هاشــم آصــف نیــز همیــن واژه را بــرای نامیــدن 
باغ وحش ســلطنتی دربار صفوی بــه کار می بــرد و از نگهداری 
حیواناتی چون »شــیر، ببــر، پلنگ، ســیاه گوش، یــوز، خرس، 
بوزینــه، کفتــار، گــرگ، روبــاه، شــغال، گربۀ کوهی، موســوره،3 
موش خرمــا، مــار افعی و سنگ پشــت« در آن ســخن بــه میان 
می آورد)آصــف، 1382: 91(. بعضــا، فراخور حیــوان نگهداری 
شــده در محــل، از الفــاظ تخصصی تــری چــون شــیرخانه، 
ببرخانه، پلنگ خانه و یوزخانه استفاده شده است)موسوی 

فندرسکی، 1388: 136(.
 بــاغ وحــش ســلطنتی دوران صفــوی بــا بــاغ وحــش مــدرن 
ایجاد شــده در دوره های متاخــر از لحاظ کاربــرد تفاوت هایی 
داشــت؛4 و در آن، به جــای نمایــش حیوانــات بــرای عمــوم، 
ایــن حیوانــات جهــت عرضــه در دربار بــه هنــگام مراســم ها و 
آیین هــای رســمی بــا هــدف نشــان دادن قــدرت و عظمــت 
ســلطنت به کار گرفته می شد. زمانی که شــاه سلطان حسین 
نمایــش  و  تزییــن  نگهــداری،  از درباریانــش دلیــل  صفــوی 
وحــوش درنــده در دربــار خــود و در درگاه های پیشــین را جویا 
شد، چنین پاســخ شــنید که: »اینها اسباب شــکوه پادشاهی 
و آرایــش درگاه عظمــت شاهنشــاهی و نشــان بزرگــی و جــال 
خســروان و عامت وسعت دســتگاه پادشــاهان عظیم الشان 
کثــر ملــوك عالی مقــدار و  کــه ا اســت؛ و از ایــن جهــت اســت 
ســاطین ذوى الاقتــدار در ایــن بــاب اهتمــام و در تزییــن آنها 

توجه تمام می فرموده اند«)همان: 137و 138(.
بزرگــی و عظمــت درگاه  ابــراز  والــه قزوینــی، همیــن مســاله 
ســلطنتی را دلیــل نگهــداری و نمایــش شــیر در دربارهــای 
صفــوی و از آن جمله دربار شــاه عبــاس دوم صفــوی می داند 
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و می نویســد: »شــیربانان شــیرهاى کان را در روزهــاى دیوان 
و جشــن هاى نمایــان از راه عظم شــأن بــر درگاه فلك پیشــگاه 

می بستند«)واله قزوینی اصفهانی، 1382: 505(. 
وحیــد قزوینــی نیــز، بــا ادبیاتــی مشــابه، همیــن مســئله را 
ذوى  الاقتــدار  پادشــاهان  رســم  »چنانچــه  می کنــد:  تکــرار 
می باشــد، در روزهــاى جشــن و هنــگام بــار عــام، بــه جهــت 
اقبــال  دربــار  بــر  را  شــیران  توهّم گردنکشــان،  و  عظم شــأن  

می بستند«)وحیدقزوینی، 1383: 530(.
سانســون، ســیاح اروپایی در گزارشــی از درگاه شــاه ســلیمان 
صفــوی، در این بــاره می نویســد: »تعــداد زیادی فیل و شــیر و 
ببر و پلنگ و انواع حیوانات نادرالوجود بــاغ وحش را از جلوی 
می دهند«)سانســون،  نمایــش  و  می گذراننــد  بــزرگ  طــالار 
کــه در  کشــیش مســیحی،  گــودرو  1346: 81و 82(. مارتــن 
اواخــر دوران صفویــه در اصفهــان بــه تبلیــغ مشــغول بــود، در 
خصوص نمایــش وحــوش درنــده در مراســم تاج گذارى شــاه 
سلطان حســین صفوی می نویســد: »میدان شــاه و بازارهاى 
طویــل شــهر در تمــام شــب چراغانــی و شــیر و پلنــگ و فیــل و 
ســایر جانوران باغ وحش ســلطنتی، با آهنگ طبل و شــیپور، 
 .)31  ،30  :1383 کهارت،  شــدند«)لا گردانــده  میــدان  در 
وحوش درنده شــیرخانه های ســلطنتی و ماموران نگهداری 
آن، در مراســم های رســمی با کمال تکلف آراسته می شدند.5 
سانســون از زنجیرهــا، میخ هــا و طشــت های زرین شــیرهای 

سلطنتی سخن می راند)سانسون، 1346: 81، 82(.
شــیر در زنجیــر و قــاده طــا، از پربســامدترین موضوعــات 
ایــن  اســت؛ هم چنیــن،  نگارگــری دوران صفــوی  مرقعــات 
موضوع در صحنه های بزم درباری شاهنامه شاه طهماسبی 
بــرای نمایــش قــدرت و عظمــت بارگاه شــاهی ترســیم گشــته 
اســت. تصویر شــیر و پلنــگ در زنجیر و قــاده طــا، در ورودی 
بنای بقعه شیخ امین الدین جبراییل نیز کاما حالت نمادین 
دارد. نگارگر عهد صفوی، عاوه بر نمایش دربارگونه این بقعه، 
قصد دارد با زبان نمادین از قــدرت و عظمت این جانداران در 

حراست از حریم شیخ سخن گوید)جدول4(. 
مرقعــات معیــن مصــور و رضــا عباســی در موضــوع شــیربان، 
دقیقا، نشان گر شــیربانان دربار صفوی است. در نگاره مربوط 
بــه معیــن مصــور، شــیربان بــا فیگــور محترمانــه مخصــوص 
درگاه صفوی ترســیم شــده و در نگاره مربوط به رضا عباســی، 
شــیربان در حال جدال با شــیر، وظیفه رام گری را ایفا می کند. 
نــگاره مربــوط بــه شــاهنامه ســلطان ابراهیم میــرزا، شــیربان 
و ببربــان را در حــال هدایــت وحــوش درنــده بــه بــزم دربــار 
نمایش می دهــد. نگارگــران صفــوی در ایــن نگاره هــا، قدرت 

و عظمــت وحــوش درنــده را به مــدد تقــای شــیربان و ببربان 
به دربــار صفــوی می کشــانند و لطافت بــزم شــاهانه را با عنصر 
وحوش درنده به صعوبت قدرت و عظمت قاهر ســلطانی گره 

می زنند)جدول5(.
 موسوی میرفندرسکی شــرح این تکلّفات را بدین شکل نقل 
می کنــد: »در زمــان دولــت دوران عــدّت سلســلۀ ســنیّه علیّۀ 
صفیّۀ صفویــه، تکلّــف در آنها، به جایی رســید کــه از میخ ها و 
میخ کوب ها و ســطل ها و طشــت های همه طــا، و فرش های 
زربفــت ینگــی دنیــا، و جل هــای مرواریــد دوز پــر ســنا و بهــا، و 
قاده های مرصع به جواهر گرانبها، و شــیربانان کســوت های 
زرین بــر دوش، و پلنگ بانــان چون نطع پلنــگ مرصع پوش، 
و ببربانان از اطلس های ده یکــدوز طرح ناخن پلنگ قباهای 
ابری)جــدول6 ( در بر، و از قطره های آب لآلــی بحرین و عمان 
بــر طاقیه هــای شــیرها نــی دوختــه، چــون ابــر، کاه بارانــی بر 

سر«)موسوی فندرسکی، 1388: 136(.
گزارشــی از دوران شــاه عبــاس دوم صفــوی در خصــوص  در 
تزیینــات شــیرهای دســت آموز ســلطنتی چنین آمده اســت: 
»خســرو اقلیمگشــا در مــرآت عیــان چهره ظهــور نمــوده، بعد 
کــردار، خســرو قدرشــناس امــر  از تکــرار شــکار شــیران اژدها
فرمودند که قاده مرصّــع و زنجیر طا به جهت ایشــان ترتیب 
داده، محفه هــا به لاجــورد و طا تزییــن نمایند و پیکر ایشــان 
را بهجهت امتیاز به جل هــاى زربفــت آرایند«)وحید قزوینی، 

.)533 :1383
آسیب دیدن انسان از وحوش درنده مخصوص درگاه در دوره 
صفوی عمومیت داشته است؛ این آسیب، در مواقع مختلف 
خ می داد. معروف ترین  و به هنگام برخورد انســان با حیوان ر
گزارش در ایــن خصوص، بــه حادثه ای مربوط می شــود که در 
آن ببر پیشکشــی سفیر بخارا به شاه ســلیمان صفوی در سال 
گرد  1082هـــ.ق./ 1672م.، در مســیر انتقــال بــه دربار، به شــا
بقالــی حملــه می کنــد و نصــف صــورت او را بــه دنــدان گرفته، 
و موجــب مــرگ او می شــود؛ این گــزارش، بــه صــورت مکتوب 
و مصــور، در یکــی از نگاره هــای معیــن مصــور انعــکاس یافتــه 
اســت)جدول 7(. در توضیحــات مکتــوب ایــن مرقــع، معین 
مصور اعتــراف می کنــد که ایــن صحنه را طبــق گــزارش یکی از 
شــاهدان واقعــه بازســازی کــرده اســت. تاثیرپذیــری  نگارگر از 
ک شــیر به ضربت  صحنه های بسیار مشــهور و پربسامدِ »ها
مشــت خســرو« و »لیلی و مجنــون در حالت بیهوشــی« ملهم 
از مثنوی  خســرو و شــیرین و  لیلی و مجنــون نظامی گنجوی، 
که بارها نگارگران صفوی آنها را تصویرســازی کرده اند، در این 
نگاره به وضوح مشــخص اســت؛ پــس می توان چنیــن نتیجه 
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گرفت که معین مصور در تصویرگری حادثه ای که خود شاهد 
آن نبوده، از الگوی پرتکرار مذکور بهره برده است)جدول 8(. 

بی فایدگی نگهــداری حیوانــات درنــده در دربــار و هزینه های 
کان نگهــداری آن، شــاه ســلطان حســین صفــوی را بــه فکــر 
برچیدن شیرخانه های ســلطنتی انداخت. شاه قبل از اقدام 
به ایــن امر، به واســطه تقید بســیار بالا به شــریعت اســام، به 
بررســی شــرعی این قضیــه پرداخــت و چــون در ســنت پیامبر 
اســام)ص( و حکومت هــای نزدیــک بــه آن، وجودِ این رســم 
را نیافت، بــر عملی ســاختن این اندیشــه مصمم شــد و چون 
خبر مجروح گشــتن یکی از شــیربانان به چنگ شــیری مست 
را شــنید، بافاصله فرمان برچیدن شیرخانه های سلطنتی را 

صادر نمود)موسوی فندرسکی، 1388: 137(.
»بعــد از چنــد روزى از ایــن ســخن، کــه به عــرض اشــرف اعلی 
رسانیدند که یکی از شــیربانان به چنگال شیر مستی مجروح 
شــده، مشــرف به هاك اســت؛ این معنی جزو اخیر علت تامه 
انحــراف طبــع مبــارك از نگهداشــتن آن هــا شــده، حکــم قضا 
جریان بــه قتل چند شــیر مســتی که رهــا کردن آن هــا موجب 
تلــف نفــس شــریف انســانی می نمــود و دفــع باقــی شــیران و 
ببــران و همگــی آن ســباع درنده زشــت خصلت، شــرف صدور 
یافتــه، شــیرخانه ها از لــوث وجــود آن شــیران مســت، چــون 
شــیره خانه ها در قــورق شــراب از مســتان بــه هولــی  خالــی 

شد«)موسوی فندرسکی، 1388: 138(.

وحوش درنده نماد شجاعت پادشاه 
شــیر، اغلــب نمــادی از شــوکت و جــال، ســلطنت، قــدرت و 
عظمت پادشاهان است. شــیر مانند یوز، ببر و پلنگ همیشه 
کنــار پادشــاه قــرار دارد و نمــاد ســلطنت اســت)خودی،  در 
1385: 97(. پادشــاهان دنیای قدیم و از آن جمله پادشاهان 
صفــوی، بخشــی از روحیــات خــود را از داســتان های ادبیات 
کاســیک زبــان فارســی و در رأس آن شــاهنامه فردوســی و 
بــه  گنجــوی دریافــت می کردنــد. اهتمــام  خمســه نظامــی 
آفرینش نســخه های فاخر شاهنامه و خمســه، نشان گر توجه 
این پادشــاهان به این دو اثر است. در داســتان های مختلف 
شــاهنامه و خمســه، وحوش درنده و در رأس آن شــیر به سان 
خصــم و رقیبی بــرای پادشــاه متصور شــده اســت. پادشــاه  با 
او مبــارزه می کند؛ او را بــه زانو در مــی آورد؛ آن گاه چون بر ســریر 
قدرت تکیــه می کنــد، ذلــت و خــواری آن خصــم و رقیــب را به 
نظاره می نشــیند. در داســتان بهرام گور -برگرفته از شاهنامه 
فردوسی- پادشاه این مبارزه را جهت دستیابی به تاج و سریر 
انجــام می دهد)جــدول 9(؛ و در داســتان خســرو و شــیرین، 

خســرو بــه عنــوان پادشــاه، ایــن نبــرد را در مدافعــه از حریــم 
شیرین در بزمگاه شبانه به راه می اندازد)جدول 10(.

تحت تاثیر همین روحیات و برای نشان دادن قدرت پادشاه، 
شــکار شــیر و پلنگ -به عنوان قدرتمندترین وحوش درنده- 
برای شخص شــاه در نظر گرفته می شــد و تمام اجزای شکار از 
قوشــچی و ســگ بان و یوزبان و ... دســت در دســت هم داده 
و فضــا را بــرای شــکاری شــاهانه فراهــم می ســاختند؛ شــاید 
یکــی از کارکردهــای پنهــان شــیرخانه ها، نگهــداری و پرورش 
وحوش درنده ای چون شیر و پلنگ جهت انتقال به شکارگاه 
و آمادهســازی فضا برای شــکار این حیوانات از ســوی پادشاه 
و ارضــای حــس قــدرت، عظمــت و شــجاعت وی بــود. در 
نگاره های این عهد، شکار شیر و پلنگ از سوی برجسته ترین 
فرد حاضر در شکارگاه)پادشاه( در مرکز نگاره)مهم ترین بخش 
نگاره( مشهود اســت)جدول 11(. این شــکار، در برخی موارد، 
بــه عرصه گاویز شــدن شــاه با شــیر و پلنــگ تبدیل می  شــد و 
نگارگر سعی داشت از این طریق، اوج قدرت و شجاعت شاه را 

به تصویر بکشد)جدول 12(.
فکــر و ذهــن نگارگــر صفــوی، در برخــی از نگاره هــا، جایــگاه 
گــره  شــجاعت و قــدرت پادشــاه را بــا نقــش رهایی بخشــی او 
می زند. گاه پادشاه، رهاییبخش رعایای خود در قالب انسان 
اســت و گاه این رعیت، به معنی اخص کلمه شکل یک رمه را 

به خود می گیرد)جدول 13(. 
اســتفاده از اجزای بدن وحوش درنــده در آلات ســوارکاری، از 
دیگر کارکردهای نمادین حیوانات مذکور در عهد صفوی بود 
و نشانی از قدرت فرد سوارکار بهشمار میآمد؛ یعنی او به قدری 
قدرتمند بوده اســت کــه آن حیوانات را شــکار کرده و بخشــی 
از اجــزای بدنــش را از ســوار خویــش آویختــه اســت؛ ایــن اجــزا 
شــامل دُم و پوســت این حیوانات بود. دم -معمولًا به تعداد 
چند عدد- از افســار اســب آویخته می شد و پوســت به همراه 
ســر حیوان بر روی زین پهن می گشــت. از میــان تمام وحوش 
درنــده، اســتفاده از پوســت و دم پلنــگ بــه دلیــل وفــور ایــن 
حیوان در جغرافیای ایران و منقش بودنِ آن، کاربرد بسیاری 
داشت. غیر از پلنگ، از پوست ببر و شیر نیز چنین استفاده ای 

می شد)جدول 14 و 15(.

نتیجه
وحوش درنــده، به عنوان قدرتمندترین جانــداران، همواره، 
مــورد توجــه انســان بــوده اســت. در دوران صفــوی، ایــن 
گــیِ عمــده، مــورد توجــه قرار  حیوانــات بــه دلیــل همیــن ویژ
گرفته اند. در ذهن انســان عهد صفوی، درندگان نماد قدرت 
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و عظمت بــه شــمار آمده اند. تجلی ایــن نگاه، هــم در صحنه 
دربارهای ســلطنتی صفــوی و هم بــر صفحه نگاره هــای این 
عهد مشــهود اســت. دولت صفــوی، به عنــوان اولیــن دولت 
گی های یک  ملی ایرانی بعــد از اســام، دربرگیرنــده تمــام ویژ
دولــت ایرانــی و از آن جمله دربــار ایرانی بودکه توجــه ویژه ای 
به مساله تشریفات داشت و در آیین های مختلف سلطنتی، 
از مفهــوم نمادیــن وحــوش درنــده بهــره می جســت.  همین 
مســاله موجب شــد تا صفویان، باغ وحشــی ســلطنتی بهنام 
شــیرخانه را جهــت نگهــداری انواع وحــوش درنــده و در رأس 
آن شــیر، پلنــگ و ببــر تأســیس نماینــد؛ ایــن ســه حیــوان در 
فرهنگ ایرانی، نمــادی از قدرت و عظمت بهشــمار می آیند. 
برجســته ترین آثار کاســیک ادبیات فارســی چون شــاهنامه 
فردوســی و خمســۀ نظامــی گنجــوی، بارهــا و بارهــا در میان 
کیــد نموده انــد.  بــه ایــن مســاله تا داســتان های مختلــف 
صفویان در آیین های مختلف ســلطنتی، بــا نمایش وحوش 
درنــده ای که به زنجیر کشــیده شــده اند، حــس قدرت طلبی 
کرده انــد. در شــکارگاه  و عظمت خواهــی خویــش را آشــکار 
ســلطنتی نیــز، شــکار شــیر و پلنــگ و ببــر مخصــوص شــاه 

صفــوی بــود. نگاره هــای صفــوی، بــه جایــگاه نمادیــن ایــن 
حیوانــات توجــه عمــده داشــته اند. وحــوش درنــده، عــاوه 
بــر ترســیم در نگاره های بــزم دربــاری به عنــوان نمــود قدرت 
پادشــاه، در مرقعــات و دیوارنگاره هــای مربــوط بــه این عهد 
نیــز تداعی گــر عظمــت و بزرگــی هســتند. انعــکاس نگاره های 
شــیر و پلنــگ در زنجیــر بــر ورودی بناهــای تاریخــی نیز ضمن 
آن  از  حراســت  بیان گــر  ابنیــه،  آن  دادن  نشــان  دربارگونــه 
مــکان، از ســوی قدرتمندتریــن جانــداران اســت. در تصاویر 
مربوط بــه صحنه هــای شــکار، قــدرت شــکارگر -کــه معمولا، 
شــخص پادشــاه اســت- در حــال مبــارزه بــا وحــوش درنــده 
متجلی می گردد. او، گاه شــیر و پلنگ را در معرکه شکار از پای 
درمی آورد، در برخی موارد با آنها گاویز می شــود و گاه، رعیت 
خــود را از چنگال آنهــا نجــات می دهــد. نگارگر عهــد صفوی، 
مبارزان قهرمان را نیز با پوششی از اجزای بدن این جانداران 
نشان داده اســت؛ چنان که پوست بدن شــیر و پلنگ و ببر به 
صورت روپــوش زیــن و دم پلنگ بــه عنــوان آویز دهنه اســب 
ترســیم نمــوده اســت تــا راوی سلحشــوری و جنگ جویــی 

ایشان باشد.    

.)URL8(و مجلس حیوانات )جدول1. وحوش درنده در نگارۀ صفوی با موضوع سلیمان نبی)ع

شیر مادهشیر نرشاهنامۀ صفوی شیراز، موزۀ هنر اسلامی دوحه

ببرپلنگ

گرگسیاه گوش
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.)URL32(جدول2. وحوش درنده در نگارۀ صفوی با موضوع حیوانات در مجلس مجنون

شیر مادهشیر نرخمسۀ شاه طهماسبی، کتابخانۀ بریتانیا

ببرپلنگ

گرگسیاه گوش

.)URL30، URL10(؛)جدول 3. تن پوش هایی از پوست پلنگ و ببر در نگاره های داستان پلنگینه پوشی کیومرث)رجبی، 1384: 332

موزۀ آقا خانموزۀ فیتز ویلیام

   

موزۀ هارواردموزۀ رضا عباسی
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.)URL13; URL3; URL6; URL18; URL15; URL23)؛(Canby, 2014: 93(جدول 4. شیر و پلنگ در زنجیر و قادۀ طا

موزۀ هنرهای زیبای بستونموزۀ هارواردموزۀ هنرهای زیبای بستون

موزۀ بریتانیامجموعۀ فریر و ساکلرموزۀ بریتانیا

شاهنامۀ شاه طهماسبیشاهنامۀ شاه طهماسبی

بقعۀ شیخ امین الدین جبرائیلبقعۀ شیخ امین الدین جبرائیل

.)URL27; URL31(؛)جدول 5. شیربان و پلنگ بان دورۀ صفوی)اتینگهاوزن، 1390: 299

شیربان و پلنگ بان، شاهنامۀ سلطان ابراهیم میرزاشیربان، رضا عباسیشیربان، معین مصوّر
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.)URL11(جدول 6. طرح ناخن پلنگ و طرح ابری در تشعیرهای دوره صفوی، خمسۀ شاه طهماسبی، کتابخانه بریتانیا

طرح ابری  برگرفته از نقوش پوست ببرطرح ناخن پلنگ برگرفته از نقوش پوست پلنگ

.)URL4(جدول 7. حمله ببر به مرد جوان، معین مصور

موزه هنرهای زیبای بوستون
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جدول8. مبارزۀ انسان با شیر در داستان های خمسه و گزارش تصویری معین مصوّر)آدامووا، 1386: 58، 90(.  

لیلی و مجنون در حالت بیهوشی
خمسه نظامی، موزۀ آرمیتاژ 

هلاک شیر به ضربت مشت خسرو
خمسه نظامی، موزۀ آرمیتاژ 

صحنۀ حمله شیر به انسان درخمسه نظامی و مرقّع معین مصوّر صحنۀ مبارزه با شیر درخمسه نظامی و مرقّع معین مصوّر

    

.)URL28)؛(Canby, 2014: 290(جدول 9. مبارزۀ بهرام گور با شیر جهت دستیابی به تخت و تاج

شاهنامه، قرن 17م.؛ موزۀ هنرهای زیبای بوستونشاهنامه شاه طهماسبی، قرن 16م.
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.)URL12; URL29; URL33; URL30(جدول 10. مبارزۀ خسرو با شیر جهت مدافعه از حریم شیرین

خمسه، قرن 16 و 17م.، کتابخانۀ کنگرهخمسه، قرن  16م.، موزۀ ویکتوریا و آلبرت

خمسه، قرن 17م.، موزۀ هنر لس آنجلسخمسه، قرن 16م. هنرهای زیبای بوستون

.)URL21; URL22(جدول 11. شکار شیر توسط پادشاه

موزۀ بریتانیامجموعۀ فریر و ساکلر

 .)URL9; URL26(جدول 12.گاویز شدن شاه با شیر

موزۀ هنر والترزموزۀ متروپولیتن
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.)URL25; URL16(جدول 13. شکارگری شاه به مثابه رهایی بخشی

موزۀ متروپولیتنمجموعۀ فریر و ساکلر

.)URL28; URL7; URL20; URL1; URL25(جدول 14. پوست شیر، پلنگ و ببر بر زین اسب

شاهنامه فردوسی، 1533-1609م.، موزۀ هنر کلیولند مرقع اسب، قرن 17م.، موزۀ هنرهای زیبای بوستون

شاهنامه فردوسی، قرن 16م.، کتابخانه دانشگاه بروانمرقع پذیرایی در دربار شاه عباس اول، قرن 17م.، موزۀ هنر والترز

مرقع پذیرایی در دربار شاه عباس اول، قرن 17م.، موزۀ هنر والترزبوستان سعدی، قرن 16م.، موزۀ هنر متروپولیتن
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جدول 15. استفاده از دم پلنگ در تزیینات سوار و سوارکار
 .(URL19) ; (Canby, 2014: 200, 170; Walters Art Museum, Ms. W600)

مرقع شکار شیر توسط اسب سوار، قرن 15م.،شاهنامه، قرن 10هـ.ق./ 16م.شاهنامه شاه طهماسبی، قرن 16م.شاهنامه شاه طهماسبی، قرن 16م.

پی نوشت
  در ادبیات عامیانه آذربایجان، شیر تنها حیوانی است که نر و ماده آن . 1

از لحاظ عظمت و بزرگی هیچ تفاوتی با هم ندارد؛ چنان که در یک مثل 
مشهور آمده است: »آصانین ائرکَک دیشی سی اولماز«.

   کیومرث شد بر جهان کدخدای/ نخســتین به کوه اندرون ساخت . 2
جای/ ســر بخــت و تختــش برآمــد بــه کــوه/ پلنگینه پوشــید خــود با 

گروه)فردوسی، 1960: 28(.
   دله، جانورى از تیره سمور.. 3
  اولین باغ وحش مدرن در ایران، در دوران ســلطنت ناصرالدین شاه . 4

قاجــار و تحت نظــارت محمدحســن خان اعتمادالســلطنه تأســیس 
شــد. اعتمــاد الســلطنه در ایــن بــاره می نویســد: »در ایــن دولــت نیز، 
بســیاری از ســباع ضَواری و جانوران جنگل و جبال و صحاری و الوان 
طیور و انــواع وحوش در حرزهــای حصین و قفس هــای آهنین تغذیه 
و تربیــت می گردنــد و توالــد و تناســل می نماینــد و بــه حکم ســلیمان 
زمان، بنده نگارنده، قیم امور آن جمله چرنده و درنده و پرنده است. 
اربــاب بصیــرت، فی المثــل در صــورت باغــی کــه مجتمــع آن اجناس 
مختلف و طبــاع متضاد می باشــد؛ حقیقت حــال ممالک و بــاد این 
پادشــاه معدلــت نهــاد را می نگرنــد که از عــدل و احتســابش آبــادی با 
امن توأم است و خرمی با نظم مدغم، شیر و آهو هم نفسند، باز و تیهو 

هم قفس«)اعتماد السلطنه، 1374: 135(.
   تزیین وحــوش درنده نگه داری شــده در دربار بــا آلات و ادوات زرین . 5

در پیش از دوره صفوی نیز معمول بوده است؛ برای نمونه در گزارشی 
از دربــار محمود بــن محمد بــن ملکشــاه ســلجوقی در ایــن خصوص 
چنین آمده است: »او را چهارصد شــکار بودی از سگ و یوز و شیر و ببر 

و سیاه گوش همه با قاده زر«)شبانکاره ای، 1381: 113(.
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Abstract
The Safavid Empire was one of the most significant ruling dynasties of Iran. They ruled one of the greatest Persian 
empires, with artistic accomplishments, since the Muslim conquest of Persia. From their base in Ardabil, the Sa-
favids established control over parts of Greater Iran and reasserted the Iranian identity of the region,[9] thus be-
coming the first native dynasty since the Sasanian Empire to establish a national state officially known as Iran.[10]  
The Safavid dynasty had its origin in the Safavid order of Sufism, which was established in the city of Ardabil in 
the Iranian Azerbaijan region. Accompanied with Islamism, and with the aim of the renovation of Persian identity, 
the Safavi started regenerating a major part of the aspects of Persian governments, like Persian court; and by imita-
tion of prior Persian courts, they had a specific tendency towards beasts of prey. Because of the concentration on the 
generalities of political-martial issues, the historians of this era have neglected the precise report of this aspect of 
court formalities, on the other hand, the reports of European living in Iran are partly concise. The arts of the Safavid 
period show a far more unitary development than in any other period of Iranian art.  It was a high point for the art 
of the book and architecture; and also including ceramics, metal, glass, and gardens. The arts of the Safavid period 
show a far more unitary development than in any other period of Iranian art. The painter of the Safavi era has shown 
all these applications and functions by more than ten valuable paintings through his sharp-sighted view and he has 
depicted the symbolic position of beasts of prey by the language of art. 
The aim of this study is the identification of the functions of beasts of prey paintings in the royal courts of Safavi and 
the demonstration of the symbolic position of these beasts in the painting art of this era. So, the existing data in the 
historical resources of Safavi, including the remnants of historiography and the reports of European explorers are 
being investigated and their results are being accorded with the Safavi paintings. Under the Safavids, the art of the 
book, especially the Persian miniature painting, constituted the essential driving force of the arts.
This study intends to use the data contained in written historical sources and historiography and using historical 
illustrated documents related to the relics of the Safavid era, such as manuscripts. Ferdowsi Shahnameh, Khamseh 
Nezami and some sites in museums, libraries, and world-renowned collections, including the Boston Museum of 
Fine Arts, the Los Angeles Museum of Art, the Metropolitan Museum of Art, the British Museum, the Victoria and 
Albert Museum, the British Library, the Library Princeton University, and Freer and Sackler Gallery in a descrip-
tive-analytical way and a library-style, while introducing the predatory beasts of Safavi Iran, to study the symbolic 
place of these animals in Safavid human thought and its manifestation in the court system and Safavid painting. 
To pay. According to the results of this study, fettering and keeping beasts of prey, especially lions and tigers in the 
royal courts of that era, was a symbol of authority and magnificence of the government. Sometimes Safavid kings 
kill lions and leopards in hunting, sometimes he fights with them, and sometimes he saves his subjects from their 
clutches. The Safavid painter also shows the heroic warriors by covering the body parts of this creature; As the skin 
of a lion, a leopard, and a tiger is depicted in the form of a saddle cap and the leopard’s tail as a pendant on the horse’s 
mouth to narrate their warriors.
This symbolic function has been delineated clearly both in the court of Safavi and in the paintings of that era. Be-
sides the function of recreation, the issue of hunting preys in the court of Safavi was the sign of satisfying domineer-
ing and immensity sense of the king. 
In the paintings of the hunting ground, the Safavi painter has distinguished the king by his clothing and being in the 
center of the painting, and he has demonstrated the king’s symbolic power in struggling with beasts of prey like lion 
and tiger. The method used in this study is descriptive-analytic.
 Keywords: Painting, Safavi court, beasts of prey, symbolic function

1 DOI: 10.22051/jjh.2020.27579.1433
2 Associate Professor, Department of History, Mohaghegh Ardabili University, Ardabil, Iran. Email: s.hoseini@uma.ac.ir
3 Fatemeh Barmaki, Instructor, Department of Art , Mohaghegh Ardabili University, Ardabil, Iran. Email: f_barmaki@
uma.ac.ir
4 Instructor, Department of Art, Mohaghegh Ardabili University, Ardabil, Iran. Email: a_hosseini@uma.ac.ir


