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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 3199(، اسفند 13: یاپی)پ 9سال پنجم، شماره 

 
  3191 اسفند(، 31)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 مستند یرکود بزرگ بر آثار عکاس ریتأث یمطالعه

 لانگ و واکر اونز ایدوروت

     

 3، مهین عرب2، الهام عصار کاشانی*1لنا هژیر
 32/11/99تاریخ دریافت:  

 32/13/99تاریخ پذیرش: 
 

  21113کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

آثار عکاسان  نی، آثار هنرمندان و در بطن آن عکاسان مستند و همچن1939در سال  کایپس از وقوع رکود بزرگِ آمر
لانگ و واکر اونز نام برد، دستخوش  ایاز دوروت توانی، که از آن جمله م«حفاظت از مزارع یاداره» یمستند برجسته

 ایمستند دوروت یبر آثار عکاس رکود بزرگ ریتأث ییو شناسا عهپژوهش، مطال نیشدند. هدف از انجام ا قیعم یتحولات
 جیاست. نتا یفیتوص-یخیانجام، تار یوهیو از منظر ش یادیلانگ و واکر اونز است. روش انجام پژوهش از منظر هدف، بن

است و آنان  ذاشتهگ ریلانگ و واکر اونز تأث ایمستند دوروت یکه رکود بزرگ بر عکاس دهدینشان م قیتحق نیحاصل از ا
رکود بزرگ که شامل: فقر،  یهابا ثبت مؤلفه سمیو رئال سمیاز مدرن یاافتهیخود را در قالب سبک وحدت یزمانه یمایس
 ،یخطاب ،ی. آثار لانگ جملگانددهیکش ریاست، به تصو یدارهیسرما یهامهاجرت، استثمار و شکست آرمان ،یکاریب

 یزندگ دنیکش ریاست و آثار اونز با به تصو یاصلاحات اجتماع و دعوت به عمل در جهت جاز سر رن یادیو فر زانندهیانگ
فاقد  یاحمله یخود در راستا یدوره تیواقع ییها در بازنمااز نمادها و نشانه یانسان ستیز طیدر قالب مح ییکایآمر یبوم

 به نظام موجود بهره گرفته است.   ینیبهر گونه خوش

 

 لانگ، واکر اونز. ایمستند، دوروت یرکود بزرگ، عکاس یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شمالدانشکده علوم انسانی، کارشناس ارشد پژوهش هنر،  -1
lena.hazhir1981@gmail.com  

  مدرس دانشگاه دکتری پژوهش هنر، -3
  دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شمالدانشکده علوم انسانی،  ،گروه فلسفه و پژوهش هنر ،استادیار دکتری عرفان اسلامی، -2
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 مقدمه -1
ردن بازرگانی، پیشی گرفتن عرضه از تقاضا در صنعت کی قسطی و اعتباری ، رکودی بزرگ به واسطه1939اکتبر سال  39در 

، دولت فرانکلین 1922ی آمریکا رقم خورد. در سال ی اقتصادی در ایالات متحدهکشاورزی و بالا رفتن قیمت سهام بدون پشتوانه
ی قانون اداره»ی این اقدامات، در جهت رفع مشکلات اقتصادی آغاز کرد. از جمله« ح نوینطر»دی. روزولت اقداماتی را در قالب 

در بخش تاریخی خود، عکاسان مستندی را به « ی حفاظت از مزارعاداره»، در قالب 1921بود که در سال « حفاظت از مزارع
توان از دوروتیا لانگ ی این عکاسان میکنند. از جملهی رکود بزرگ در مناطق روستایی و کشاورزی را ثبت خدمت گرفت، تا دامنه

ی ها در آثار عکاسی مستند لانگ و اونز نشان داد که این دو عکاس در آثار عکاسی مستند خود در دورهو واکر اونز نام برد. بررسی
فقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و  هایاند که در آنها انگارهیافته از مدرنیسم و رئالیسم دست یافتهرکود بزرگ به سبکی وحدت

 به ثبت رسیده است.   هایی در سبکبا تفاوت برگرفته از رکود داریهای سرمایهشکست آرمان
 

 پژوهشروش  -2
ی آثار ای و مطالعهبه روش کتابخانهاز منظر هدف، بنیادی و از بعد ماهیت و روش تاریخی ـ توصیفی است که  پژوهشاین 

آثار  توجه بهپردازد و با عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز می ارزیابی تأثیر رکود بزرگ بربه ها برداری از آنمکتوب و فیش
 کند.مدرنیسم و رئالیسم حاکم بر آن دوره را واکاوی می ،های رکود بزرگدو هنرمند، مؤلفه

 

 رکود بزرگ -3
داری استوار بود، همانند فراز و ی سیستم سرمایهی آمریکا که بر پایهی بین دو جنگ جهانی، اقتصاد ایالات متحدهدر فاصله

های پس از جنگ جهانی اول، اقتصاد آمریکا که بر در سالفرودهای پیشین خود، پس از یک دور کاذب از رونق دچار رکود شد. 
گذاری تأثیر نامطلوبی گذارد و کشاورزی داری و سرمایهری شدن بازرگانی بنا نهاده شده بود بر صنعت بانکی قسطی و اعتباپایه

نیز در گذار از اقتصاد زمان جنگ به اقتصاد غیر نظامی آسیب دید، زیرا صنایع کشاورزی که در زمان جنگ میزان تولید محصولات 
ها را تغذیه کنند، در دوران پس از جنگ از د، تا نه تنها مردم خودشان، بلکه اروپاییخود را به سبب ماشینی شدن کار بالا برده بودن

تولید محصولات خود نکاستند و بدین سبب، عرضه از تقاضای جهانی پیشی گرفت و بهای مواد غذایی سقوط کرد. همچنین در 
یع بلکه به سبب تقاضای خریدار بالا رفته بود، دهی و بازدهی صنای اساس سود، قیمت سهام که نه بر پایه1939ی اواخر دهه

داران کرد که این امر منجر به جنون فروش سهام و پایین آمدن قیمت آن شد )فارل، ها را ناگزیر به وصول طلب خود از سهامبانک
1293 :11-19  .) 

هنوز همکاری با کنگره را آغاز نکرده بود  خواه قدم به کاخ سفید گذاشت، امااز حزب جمهوری 1، هربرت هوور9391در سال 
به شکلی  رکوداین  در ایالات متحده رقم خورد. 3و سرآغاز رکود بزرگ اکتبر، وحشت بزرگ تاریخ بورس به وقوع پیوست 39که در 

فدرال نیازمند بود، اما به اعتقاد برخی به دخالت قاطع دولت  رکود اقتصادی ماندند. ها کارگر بیکارمیلیونو  ناپذیر دوام یافتپایان
ی خصوصی، های خیریههای سازمانخواه اعتقاد داشتند که این اقدامات زمانی باید اجرا شود که کمکهوور و حزب جمهوری

هوور و حزب او نه تنها وسعت تنگدستی، بلکه درد و رنج مردم را  (.293-299 :1291شوئل، )گوی نیازهای جامعه نباشند پاسخ
 خواهند وضعیت جدیدی را بیازمایند. گرفتند که آنها میی مردم را در نظر نمیبودند و این خواستهدستکم گرفته 

 

 م( 1391-1333جمهوری فرانکلین دی. روزولت )ریاست -3-1
را داد؛ طرحی که به « 3طرح نوین»ی از حزب دموکرات به هوادارانش وعده 2، فرانکلین دی. روزولت1923 در انتخابات سال

رو شد و در بهپذیرفت. این شعار با موفقیت فوری روهای طبیعی صورت میای در منابع و ثروتموجب آن توزیع و تقسیم عادلانه
روزولت توانست ابتکار عمل را به دست گیرد و انبوه  ،1922در مارس بر رقیب خود پیروز گردید.  آراانتخابات نوامبر، وی با اکثریت 

در کنگره به تصویب رسید، در مسیر اتخاذ تدابیر آنی به منظور مساعدت مستقیم به طبقات  «طرح نوین»ی قوانینی را که در سایه
سپاه »و « قانون اقتصاد»، «راریداری اضطقانون بانک»فقرزده و تدابیر اصلاحی دیرپا به اجرا در آورد. از جمله اقدامات این طرح، 

را « قانون حفاظت از مزارع»بود. روزولت همچنین در جهت کاستن از مشکلات کشاورزان، « غیر نظامی حفظ محیط زیست
، 1921در سال  (.39-29: 1293)فارل، تا از ورشکستگی کشاورزان جلوگیری کند و باعث سودآوری مجدد آنان شود  پیشنهاد کرد،

                                                           

1 Herbert Hoover (1929-1933) 
2 The Great Depression (1929-1939) 

3 Franklin D. Roosevelt (1933-1945) 

4 New Deal 



 

11 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1 

: ی
13

 ،)
ی

د
 

31
99

د 
جل

 ،
 دو

« رقانون واگنِ»و « قانون تأمین اجتماعی»ی دوم طرح نوین اقتصادی در قالب تلاش کرد تا با به اجرا در آوردن مرحلهدولت فدرال 
، بازار سهام دیگر 1922شد، زندگی سالمندان، بیکاران و کارگران را تأمین نماید، اما در اوت خوانده می« قانون ملی روابط کار»که 

 (.33-21های دولت از راه رسید )همان: ای به دلیل کاهش هزینه، بحران تازه1923ل بار سقوط کرد و تا اوایل سا
دان در طرح هنری ی فدرال برای به کار گرفتن هزاران نویسنده، هنرمند، بازیگر و موسیقیهمچنین از بودجه «طرح نوین»

شکوفایی هنر برای مردم بود که هرگز در تاریخ آمریکا رخ  استفاده کرد. این اوج رونق و« 1ی پیشرفت کارهااداره»فدرال در قالب 
های کمک مالی دولتی به که حرکت اصلاحات جدید ضعیف شد، طرح 1929نداده بود و مشابه آن نیز دیگر مشاهده نشد و در سال 

نخورده  دست یبیآس چیبدون ه یدارهیسرما د،یرس انیبه پا «نینو طرح» یقتو (.123: 1291های هنری نیز ملغی شد )زین، برنامه
 لیتبد قهرمان کی به اشیمردم یهاکمک سبب به روزولت و داشتند اریثروتمندان همچنان منابع ثروت را در اخت ،مانده بود یباق

 .ماند یجا بر اقتدار با بود، آورده بار به را بزرگ رکود که ینظام همان اما ،بود شده
 

 ی حفاظت از مزارعاداره -3-2
های طرح ی تلاشپی ریخت، اما با وجود همه 1929ی دهی اقتصادی و سیاسی دههدولت فدرال، راهکارهایی را برای سامان

نوین برای کاهش رنج مردم، فقر و تنگدستی همچنان آمریکا را در نواحی روستایی فرا گرفته بود و کشاورزان با پیشی گرفتن 
ها ن، بانکعرضه از تقاضای محصولاتشان و نیز ماشینی شدن کار، بازار محصولات خود را از دست دادند و با نپرداختن اقساطشا

 1923های ، یک رشته خشکسالی نیز نواحی جنوبی ایالات متحده را در برگرفت که تا سال1922املاکشان را ضبط کردند. در سال 
ای نداشتند، اما در نواحی غربی نیز توان خرید بهبود نیافت و کشاورزان جز ترک کشتزارهایشان و رفتن به غرب، چاره 1921و 

به کار مشغول  3کارخود نداشتند و در نتیجه ناگزیر شدند به عنوان کارگر کشاورزی مهاجر یا کشاورز مزارعهزمین کشاورزی برای 
 (.     23-13: 1293شد )فارل، شوند. شرایط زندگی آنان بسیار دهشتناک بود و نسبت به آنها، تبعیض زیادی روا داشته می

رو شده بودند، هایی که با سیل کارگران مهاجر روبهنمایندگان کنگره از ایالت ، زیر فشار1921سرانجام دولت روزولت در سال 
بر  ادارهریاست این واکنش نشان داد.  پیوست،« 3ی حفاظت از مزارعاداره»که دو سال بعد به  «2ی اسکان مجدداداره»با تشکیل 

را به عنوان رئیس قسمت  2همکارش روی استرایکر، معاون وزیر کشاورزی قرار داشت. تاگول، 1رد جی. تاگولورکسف یهعهد
بلکه زندگی روستایی مردم آمریکا را در  ،های آژانسنه تنها فعالیت، عکاسی یهگسترد یهیک پروژبا  تا منصوب کرد ،تاریخی

ثر أنه تنها مت ،کردنقشی که عکاسی مستند در خدمت سیاست رادیکال ایفا می» ،راستا نیا در (.212: 2921)نیوهال،  عمق ثبت کند
آنها  یههایی که به واسطشدند و فعالیتهایی که برایشان تصاویر سفارش داده میبلکه از کاربرد ،تک عکاسان بوداز باور تک

یک  یهرین نمونتاین کار به مهم]...[ ثر بود. أساختند نیز متپذیر میشدند و منابع مالی که تولید آنها را امکانتصاویر تولید می
 یهبه جرگ ،دولتی در دنیا تبدیل شد و بسیاری از کسانی که در آن شرکت کرده بودند یهعظیم مستندنگاری با سرمای یهپروژ

: 2991)ولز، « 13و ماریون پست والکات 11آرتور روتشتاین ،19، راسل لی9، بن شان3واکر اونز، 2: دوروتیا لانگعکاسان بزرگ پیوستند
133.) 

 

 ی حفاظت از مزارعاداره در عکاسی -9
ای که های مارکسیستیی پیوند شرایط سیاسی ـ اقتصادی و اندیشهبه واسطه یستیضد مدرن یکردیرو ،رکود بزرگ یاثنا در

 منتقدان نیتربزرگ ،یاجتماع سمیهنرمندان رئال آمریکا شکل گرفت که در آندر روسیه سر بر آورد،  1912از پس انقلاب اکتبر 
 به سمیرئال و سمیمدرن انیم یارابطه یبرقرار با تا بودند دهیکوش آنانسطوح بودند.  نیتریپنهان در اغلب یحت یاجتماع یهابیآس

را در قالبی شخصی  شرفتیپ و ندهیآ به ینیبخوش و 1ییکارکردگرا ،12یمحورانسانمدرنیسمی که ؛ ابندی دست افتهیوحدت یسبک

                                                           
1 Works Progress Administration (WPA) 

 کند.برد و یا حقوقی دریافت میکند و در ازای آن از محصول سهم میکشاورزی که بر روی زمین یک مالک کار میبر: کشاورز سهم -3

3 Resettlement Administration (RA)  

4Farm Security Administration (FSA)  
5 Rexford Guy Tugwell(1891-1979) 

6 Roy Stryker (1893-1975) 
7 Dorothea Lange (1895-1965) 
8 Walker Evans (1903-1975) 
9 Ben Shahn (1898-1969) 
10 Russel Lee (1903-1986) 
11 Arthur Rothstein (1915-1985) 
12 Marion Post Wolcott (1910-1990) 

13-  Anthropocentrism ی انسان هاست، زیرا مفهوم ارزش ساختهی ارزشی همهاساس آن، انسان سرچشمهبینی که بر نوعی جهان
   است و برای طبیعت به صرف اینکه در خدمت انسان است، ارزش قائل است.
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کشان همراه با محتوایی سیاسی ـ اجتماعی پیوند زد و از دل آن های مربوط به کار و زندگی زحمتها و مضمونبا موضوع
 نیمضام بتوانند که بود نیا آنان تین گر،ید عبارت به هایی نمادگرایانه و رئالیستی به ارمغان آورد.تصاویری سیاه و سفید در سبک

-19: 1239 زاده،)صحاف کنند دعوت ییکایآمر یزندگ بطن به باشد درک قابل مردم یبرا که حد آن تا نو، یزبان با را یاجتماع
13.)  

امر که  نیداشت و بر ا شهیر تیداشت انسانکه در پاس پروراندیرا م 3گراییانساناز  یاوهیش ،خود بطن در سمیرئال نیا
زیرا در آن زمان  (.129: 1292)مورا،  گذاشت یاساس یریثأت کشد،ینوع بشر به دوش م یچگونه نقش شاهد و گواه را برا یعکاس

خویش،  یهمنابع خود را به پیشرفت سیاسی جامع یههم خت،سامیوجود وقف هنر خویش  هخود را با هم بایستهنرمند می
هنر سیاسی کوشید تا طرفدار (. بنا بر این مهم، 339-319: 1291رد )لینتن، کمیهنر را به یک سلاح تبدیل  داد ومیاختصاص 

نشین شود و احساس همدردی ی حاشیههای اقتصادی و اجتماعی، صدای جامعهعدالتیضعیف در برابر قوی باشد و با تمرکز بر بی
 عیوقا یمستندساز(. چنانچه 329: 1293اتن، های عصر خود پدید آورد )دوبو یا حتی خشم را در جهت ایجاد تحولی در سیاست

حفاظت  یهادار» یهپروژ یهنگارانمستند کردیو بر رو گشت عکاساناز  یاریبس یشغولمو شفقت، دل یهمدرد با همراه یاجتماع
 . داشت یاریبس ریتأث گرایانهانسان ینیباز خوش یدر جهت داشتن نوع زین «از مزارع

 به را عکس بودند، آمده گرد هم دور کشاورزان یمال یازهاین نیتأم به کمک یبرا که «حفاظت از مزارعی اداره»عکاسان 
باید در نظر . گرفتند کار به داریهای سرمایهشکست آرمان و بیکاری، مهاجرت، استثمار ،فقر نییتب یبرا یاجتماع یسند عنوان

طلبانی بودند که کارشان را در حکم واکنشی اصلاح و آنان اخلاقی بود گاه شجاعتهای دشوار، جلوهعکاسی در آن سالداشت که 
بازتاب بخشیدن به واقعیت را  یهعکاسان بیش از هر چیز دغدغ در نتیجه، این. دادنددر قبال مسائل اجتماعی آن روز انجام می

کار چندین و چند ارعهزز کشاورزان مهر یک ا از بودند و های ضمنی سلیقه و باطن خویشکماکان تحت نفوذ ضرورت شتند ودا
(. 13: 1292)سانتاگ،  اندمورد نظرشان را بر نگاتیو ثبت کرده یهشدند، دقیقاً جلوتا زمانی که قانع می ،گرفتندرخ میعکس تمام

 اثر موضوع و فرم به را خود توأمان توجه بسازند، قهرمانانه یریتصو خود، یهاسوژه از بخواهند آنکه بدون ،عکاسان نیا از یبرخ
 قهرمانانه یاچهره رشانیتصاو درون یهاانسان از و کرده برخورد تریاحساس فقر، موضوع با برخورد در گر،ید یبرخ و سپردند
 بر نگرفته حالت و یعیطب یگورهایف با یپنهان ییهاعکس کا،یآمر روزگار آن کشاورزان از یالحظه ثبت با زین گرید یگروه. ساختند

نیا از و شده انتخاب ریتصاو گرید از شیب هاعکس از یبرخ آن در که میعظ ویآرش نیا (.191-199: 1293 )باتس، گذاردند یجا
 ها،روزنامه اریاخت در را ییکایآمر یزندگ از منسجم ظاهر به ینقد اند،زده رقم را یشیرایو و ینشیگز یاسیس و یاجتماع درک رو،

 (. 132 :1299 )ولز، دادند قرار دوره آن یهاشگاهینما و مجلات
را نوشت و عکس «خشم یهاخوشه»کتاب لانگ،  این دوروتامهاجر یهاو الهام از عکس قیپس از تحق 2ن بکیجان اشتا

که  یروشن ریساخته شد که به شدت با تصو زیمستند ن ییهالمیقرار گرفت. ف 3شاعر یجیا مزیج یهواکر اونز مورد استفاد یها
 ریسراز فقرزده مناطق به یمردم یهاتیحما ،یندآیفر نیچن یدر تضاد بودند. در ط داد،یمنشان آن زمان  یهاییکایمرآاز  وودیهال

 یگشت و برا جادیانتقال برپا شد، کار ا یها. اردوگاهافتی شیاسکان مجدد افزا یهاکمک دولت جهت برنامه یشد و به زود
 )تاسک، اوضاع شدند رییاز عکاسان بود که موفق به تغ یاز گروه کوچک یعال یاامر نمونه نیشروع مجدد به مردم کمک شد. ا

 نیواپس یهادولت فدرال در سال یهبودج افتنی انیبا پا ،یو دولت یاقدامات مردم نیا یهنظر از هم صرف(. 113-112: 1223
 یهبود که به طور حتم به مهلک یینویدر دوم یگرید یهمهر سقوط یگرید از پس یکی کا،یآمراقتصاد  یربناهایز ،1929 یهده

 . نمودیم ریناپذدوم اجتناب یمرتفع کردنش، آغاز جنگ جهان یو برا دیانجامیجنگ م
 

 م( 1391-1931دوروتیا لانگ ) -1
ی آثاری که ی مجموعهی مستند اجتماعی آمریکا بود که شهرت خود را به واسطهدوروتیا لانگ از عکاسان تأثیرگذار در حوزه

تهیه کرد، به دست آورد. لانگ در نیوجرسی چشم به جهان گشود و در هفت سالگی،  1929ی ی رکود بزرگ اقتصادی دههدر دوره
پی گرفت  1ی پای راست، آسیب دید. وی عکاسی را زیر نظر کلارنس اچ. وایتمیشه از ناحیهدچار بیماری فلج اطفال شد و برای ه

اشاره داشت، شاگردی کرد. لانگ در سال  2توان به استودیوی آرنولد گنتهو به طور غیر رسمی در چند استودیو که از آن جمله می

                                                                                                                                                            
1- Functionalism ن ی هنر گذاشت و در آپا به عرصه 1939ی کند؛ سبکی که در دههسبکی در هنرها که در آن فرم از عملکرد پیروی می

  بخشند.پیرایه مییابد و هنرمندان به آثارشان فرمی صریح و بیوجه کاربردی، نسبت به وجه فرمی و زیبایی اولویت می
2 Humanism 

3- (1968-1902) John Steinbeck  :ییکایآمر یهسندینو 
4  James Agee (1909-1955) 
5 Clarence H. White (1871-1925) 
6 Arnold Genthe (1869-1942) 
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و  1929ی انداخت. وی با شروع رکود اقتصادی اوایل دههی موفقی را راه فرانسیسکو رفت و استودیوی پرتره به سان 1913
 (. 333: 1293ها برد )حمیدیان و توکلی، های زندگی مردم، به تدریج دوربینش را از استودیو به خیابانی دشواریمشاهده

در گالری اوکلنَد به نمایش درآمدند. در این گالری، پل اس.  1ها و بیکارها توسط ویلارد ون دایکخانمانآثار لانگ از بی
های وی قرار گرفت و از آنها در جهت ، استاد علوم اقتصاد کشاورزی دانشگاه کالیفرنیا به شدت تحت تأثیر عکس3تیلور

توسط رکسفورد تاگول  این گزارش داد، استفاده کرد.تصویرسازی گزارشی تحقیقاتی که در مورد مشکلات کار کشاورزی انجام می
دعوت به عمل آوردند )نیوهال،  «ی حفاظت از مزارعاداره»ی عکاسی و روی استرایکر دیده شد و از لانگ برای پیوستن به پروژه

1292 :213 .) 
و سیاست  در همان زمان، لانگ که با تیلور ازدواج کرده بود، به تدریج از طریق همسرش با مفاهیم و مسائل مرتبط با جامعه

هاربرِ، به ی ژاپن به بندر پرِل شد و در همان سال، پس از حمله 2ی گوگنهایم، موفق به دریافت بورسیه9311وی در سال آشنا شد. 
ی زندگیشان عکاسی کرد. با پایان جنگ جهانی دوم، لانگ به عضویت ها و نحوهسفارش ارتش آمریکا از اردوگاه موقت ژاپنی

نیز مشارکت کرد. وی در  3اپرچری عکاسی در تأسیس مجله 1913ی هنرهای زیبای کالیفرنیا در آمد و در سال هیئت علمی مدرسه
 (.  333-339: 1293)حمیدیان و توکلی، سالگی در اثر سرطان مری درگذشت  29در سن  1921سال 
بار زندگی مشقت یهوجه قهرمانان دیگران، بیش از «حفاظت از مزارع یهادار»لانگ در میان گروه عکاسان  دوروتیا صاویرت

ها ی آدمی استودیویی، نسبت به حرکات بدن و چهرهی عکاسی پرترهکرده است. لانگ با داشتن تجربهکارگران را برجسته 
، بیش از دیگران به بیان «ی حفاظت از مزارعاداره»واکنش زیادی داشت و همین مقوله باعث شده بود، تا وی در میان عکاسان 

 فرط از شیهاعکس نکهیو از ا دیشیاندیم رشیتصاو یاجتماع راتیثأتبه  شتریب لانگ. دهدهایش توجه نشان دراماتیک بدن سوژه
 (.399-333: همان) نداشت یخوش دل شوند، لیشما به لیتبد ،استفاده و تکرار

لانگ به اصلاحات اجتماعی باوری راسخ داشت و بسیاری از بهترین آثار او آشکارا خطابی، انگیزاننده، فریادی از سر رنج و 
بود، تصاویر لانگ را در مقام  «ی حفاظت از مزارعاداره»راستا با اهداف ی او که همطلبانهدعوت به عمل بودند و همین دید اصلاح

: 1293)گلسی،  و موارد خاص را به صورت عام در آورد ای برای اصلاح اجتماعی به آسانی بر دیگر عکاسان پروژه غالب کردوسیله
93 .) 

در خصوص  یماندن در آن لازم است. و یباق یاست که برا یجهان و شهامت ییبای، زلانگ ایدوروت یاصل یهاسوژه اساس
 وضع یهمشاهد عاشق و مدافع به ،پرتره عکاس عنوان به «حفاظت از مزارع یهادار» یهاز همان آغاز کار خود  در پروژ ییبایز

 عتیچه هرگز از طب گرادر ثبت منظره بود،  رینظکم یعکاس نی. لانگ همچنشد لیتبد استراحت و کار حال در جسم یمعمار و بشر
 با و داد نشان آثارش در توجه قابل یعامل عنوان به را ییایرافو ابعاد جغ یعیاز نور طب یهنرمند، برخوردار نیا ماا ،نکرد یبکر عکاس

ام و یاد من بارها با شجاعت مواجه شده»لانگ در خصوص شهامت گفته است: . رساند ثبت به ییبایز یفراسو یزیچ ،یعیطب نور
اغلب در برابر  بود، آن کردن ریتصو یپ در او که یشجاعت(. 119: همان« )بدهمبینم، تشخیص ام که وقتی آن را میگرفته
 (. 119: همانراه قرار داشت ) یهبودن به ادام ریو ناگز هایخستگ ها،یسخت نیتریمعمول

تا  ،دادیانسان را در مرکز آثارش قرار م یو عاطف یکیزیحضور ف یو. بود دوستانهانسان شاتیگرا یآثار لانگ به وضوح دارا
حفاظت از مزارع را با هدف پرداختن به  یهادار ،1923در سال  وی. باشند داشته یشتریب یاسیو س یاجتماع یهاها، کاربردعکس
 ترک کرد.  شیمستند خو یهاپروژه

را در کتابی با نام  «ی حفاظت از مزارعاداره»ی های خود از پروژه، عکس1929دوروتیا لانگ به کمک پل اس. تیلور در سال 
هایی از گفتگوهای رد و بدل شده یا اتفاقی شنیده شده در حین فرآیند به صورت تصاویری همراه با یادداشت« 1مهاجرت آمریکایی»

کردند که خود حال و هوای مستندسازی داشت  عکاسی، گردآوری کردند و بدین ترتیب، ارتباط نزدیکی بین تصاویر و کلمات خلق
 (. 231: 1292)نیوهال، 

 

 ی رکود بزرگآثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ در دوره ارزیابی1- -1

اثر از دوروتیا لانگ و تحلیل آنها با توجه به بازنمودهای رکود بزرگ با تأکید بر مدرنیسم و  سهی در این بخش، به ارائه
 شود.رئالیسم اجتماعی حاکم بر آن دوره پرداخته می

 

                                                           
1 Willard Van Dyke (1906-1986) 
2 Paul S. Taylor (1895-1984) 
3 Guggenheim Fellowship 
4 Aperture Magazine 
5 An American Exodus 
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 بزرگ، دشت از زنی :1 تصویر

 تگزاس، پَنهنَدِل، لانگ، دوروتیا

 (18 :1939 آدامز، )مأخذ: 1391

 

 
رئیس جی. آر. باتلر، : 2تصویر 

های ی کشاورزان زمیناتحادیه

دوروتیا  استیجاری جنوب آمریکا،

 1391لانگ، ممفیس، تنسی، 

 (86: 1939)مأخذ: آدامز، 

 
 دوروتیا مهاجر، مادر :9 تصویر

 1398 کالیفرنیا، نیپومو، لانگ،

 (45 : 1936 ولز، )مأخذ:

 

      
ی نور به واسطه وکادری عمودی و بسته به رنگ سیاه و سفید دارد نام گرفته است، « زنی از دشت بزرگ»که  )1تصویر (

شک که بی ی پایین در حالی که در میان دشتیرخ و از زاویهبه صورت نیم کشاورز در آن زنی کهطبیعی به تصویر کشیده شده 
ثبت سوخته و تکیده ای آفتابچهرهایستاده و دستی بر گردن و دست دیگری بر پیشانی نهاده، با لبخندی بر لب و  ای است،مزرعه

 .شده است
اگر "رسید، گفت: زنی که نسبتاً جوان به نظر می» :اش در خصوص این تصویر نوشته بودهای روزانهدوروتیا لانگ در یادداشت

 (.32: 1292)آدامز، « "اید. همینبمیرید، مرده
اش گویای گذر عمر از بین درد قابل تشخیص نیست، زیرا خطوط چهرهشود که سن او به سادگی در این تصویر، زنی دیده می

های پیش از آن بحران، بر وی تحمیل کرده است و در عین حال دستانش، داستانی و رنجی است که رکود بزرگ و چه بسا سال
گی، امید و شجاعتی در پیمودن راه لبخند بر لبانش، نمودی از تلفیق خست کنند؛ داستان زنی که در جوانی پیر شد.دیگر را روایت می

های زیادی از فقر برای گفتن دارند؛ فقری که ها، جملگی حرفی قرارگیری دستی زن، فرم بدن و نحوهزندگی است و چهره
 های طبیعی مناطق جنوبی و اقتصاد استثمارگر دوران رکود بود. حاصل خشکسالی

نیز این فرض را در خود حفظ  «دشت بزرگ اززنی »د را جدی گرفتند، تصویر ها، عکاسی سیاه و سفیهمانطور که مدرنیست
ی تاریخی و با عبور کردن از سطح ظواهر کرده است. لانگ با به تصویر کشیدن دقیق این زن در بستر زیست خود در آن دوره

ها و لبخندی که در کنه با ثبت کردن شجاعت و ایستادگی زن در سختی وی. کشیده استی خود را به تصویر عینی، سیمای زمانه
دوستی، درصدد تکریم وی نیز است و ای به سوژه بخشیده که در عین مرتفع کردن حس انسانرخنه کرده، وجه قهرمانانه اوصورت 

ین تصویر همچون اغلب ایستی برشمرد. ی هنر مدرنمحوری ریشه داشت، زاییدهگرایی را که در انسانتوان این نوع از انسانمی
ی های رکود بزرگ، به کار و زندگی یک کارگر پرداخته و صدای جامعهی رئالیسم اجتماعی محصول سالتصاویر ثبت شده

گرا به بیان فقر، تلاش، خستگی و ایستادگی در جهت ایجاد حس نشین شده است و با استفاده از زیباشناسی عینی و واقعحاشیه
 دی، محتوایی سیاسی ـ اجتماعی در رویکردی مستند یافته است. همدر
 ،ادری بستهنام دارد، دارای ک« های استیجاری جنوب آمریکای کشاورزان زمینجی. آر. باتلر، رئیس اتحادیه»که  )3تصویر (

در این تصویر، مردی میانسال با پیراهنی اتوکشیده و  است که با نور طبیعی به ثبت رسیده است.به رنگ سیاه و سفید و عمودی 
هایی افتاده دارد و به دیواری که در پشت سر ای تکیده و لاغر با شانهشود که چهرهمندرس همراه با کراواتی در مرکز قاب دیده می

 تکیه داده است.   ،او نقش بسته
ی هزینه است. در چشمان مرد معنایی تر دربارهلت گستردهعکس در حا»رابرت آدامز در خصوص این تصویر نوشته است: 

شباهت به عکس چشمان کسانی که منتظر اعدام توسط خمِِرهای سرخ بودند، نیست. کشور ما هم درون خود وجود دارد که بی
ی جی. آر. باتلر از نوهآدامز همچنین به نقل «. خشونتی دارد که اگر چه معمولاً آهسته و پنهان است، اما فشاری خرُدکننده دارد

ای در میسوری بود. عکس دوروتیا لانگ، اولین بار پدربزرگ من از سمت پدری، چند سالی کشاورز یک زمین اجاره»افزوده است: 
 «داد. ]...[ پدربزرگ من، خسته و از پا افتاده، زود از دنیا رفتجویی پدرم را شرح میتوجه مرا به این دلیل جلب کرد که صرفه

 (.21: 1292دامز، )آ
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کند و رمق خودنمایی میباتلر خسته و از پا افتاده، چشمان خود را از جهان فرو بست؛ چشمانی که در مرکز تصویر، خیره و بی
های عمیقی بر صورت و کمبود وزنی که پشتی خمیده و سیبکی برآمده به ی خویش دارد. وی با چروکگویی طلب کمک از جامعه

گر ریاست ه با تکیه بر دیواری خود را استوار نگاه داشته است. خطوط اتوکشیدگیِ بر روی پیراهنِ نه چندان نوِ وی، بیانارمغان آورد
وار بدنش و دست راست مایل به جلو، گویای خمیدگی پشت او در زیر ای فقیر است، چنانچه انحنای کراواتش، حالت اریباتحادیه

بندی خاص خود و با قرار دادن باتلر در مرکز تصویر، خواهان دیده شدن او و استمداد لانگ با ترکیب فشار کار، فقر و استثمار است.
ی رکود بزرگ است. مرد درون تصویر لانگ با وقار ثبت شده و بعدی قهرمانانه در نگاه ی آن روز در دورهکمک از جامعه

شد، که هنر مدرنیستی در غایتی به نام زیبایی کلاسیک خلاصه نمیاز آنجا  گرای رئالیستی دوروتیا لانگ پیدا کرده است.انسان
گرا را آفریده است و با های جهان، نوعی از زیباشناسی عینی و واقعتصویر مورد نظر در عین بیان فقر و درد و با ثبت نازیبایی

باری از دستاوردهای عکاسی لههای دوربین، توجه به نقش نور، داشتن احساسی مستقل نسبت به سوژه، کوکاربست قابلیت
 مدرنیستی را در وضوح و خلوص کامل به نمایش گذارده است.

و با نور طبیعی به ثبت رسیده  نام دارد که دارای کادری بسته و عمودی به رنگ سیاه و سفید است «مادر مهاجر» ،)2تصویر (
بر چانه و نگاهی به ناکجا را همراه با دو کودک خردسال که  ای چروکیده و دستیزن کشاورز مهاجری با چهره ،این تصویر است.

 دهد. نشان می است، درون چادری زن خوابیده در آغوش کهاند و نوزادی ی مادر نهادهسرهای رو برگردانده از دوربین را بر شانه
، روایت «کنمکه هیچگاه فراموش نمی مأموریتی»ای با عنوان سال پس از این رویداد، دوروتیا لانگ در مقاله 29نزدیک به 

آن مادر گرسنه و درمانده را که گویی مسحور شده بود، دیدم و به او نزدیک »دهد: خود را از چگونگی خلق این عکس شرح می
ها ه بچهآورند و پرندگانی کای که از مزارع اطراف به دست میزدهسال دارد و با خوردن سبزیجات یخ 23به من گفت که  ]...[شدم. 

های اتومبیلش را فروخته بود، تا غذایی بخرد. او آنجا در آن چادر که سقفی اند. همین چندی پیش لاستیککنند، زندهشکار می
های من ممکن است، کمکش کند. پس او دانست عکسهایش دورش کز کرده بودند و انگار میدار داشت، نشسته بود، بچهشیب

 (. 13-12: 1299)ولز، « به نوعی با هم برابر بودیم ام کرد. از این نظرهم کمک
ها، گویای فقری عمیق ها و لباسها، بدنی مادری با فرزندان خود است. چهرهگر رابطهاین تصویر از همان نگاه اول، بیان

شوند. مادر در عین خستگی و میی مادر و نگاه مات وی به ناکجا تشدید است که با خطوط عمیق صورت و ابروهای در هم کشیده
سازد که دوروتیا لانگ جویا و استاد ثبت آن در آن کودکان خود است و شهامتی را نمایان می گاهو تکیه تکیدگی از رنج روزگار، پناه

 زند.ری رقم میدارد و تصویری از مصیبت و پایدااش را کنار هم نگه میقهرمانانه و با بردباری خانواده زنی تاریخی است؛ دوره
ور، رنگی از جنسیت و توان سندی تاریخی انگاشت که با تکیه بر نگاه عکاس دیدهرا بیش از هر چیز می «مادر مهاجر»تصویر 

های عام در گرا از شباهتکند و بر مفهومی انسانی رکود بزرگ را منعکس میزنانگی، فقر، استثمار و رنج کشاورزان مهاجر دوره
گراست که با مخاطب خود به کند. این تصویر بازتاب نوعی از نگاهی اجتماعی و زیباشناسی عینی و واقعوع بشر تأکید میوضعیت ن

عکس مزبور با توجه به نقش نور، داشتن احساسی قدرتمند و مستقل نسبت به سوژه و  سادگی ارتباطی عمیق پیدا کرده است.
در ی عکاسی و دارای رویکردی رئالیستی ستی با تأکید بر خودپایندگی رسانههمینطور بیان احساسات عکاس، تصویری مدرنی

هنگامی که »نویسد: ی روزگار خود را برانگیخته بود. چنانچه هلن گاردنر میاحساسات جامعه که کشان استزندگی زحمتبازتاب 
های امداد در داستانی خبری منتشر شد، سیل مواد غذایی دولتی به آن منطقه سرازیر شد و سرانجام اردوگاهمادر مهاجر تصویر 

های رنج و درد رکود بزرگ شناخته به عنوان عکسی با دیدگاه رئالیسم اجتماعی، معرف سال مادر مهاجرمهاجران گشایش یافتند. 
« اش بر آیدتوانست از عهدهی دیگری نمیکند که هیچ رسانهارتباط برقرار می ای سریع با مخاطبشده است. این تصویر به اندازه

 (.299: 1231)گاردنر، 
 

 بندی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ جمع -1-2
توان چنین گفت که آثار لانگ با می (1های )جدول و یافته سه اثر از دوروتیا لانگ ارزیابیدر این بخش، با توجه به 

با توجه به تسلط وی به عکاسی پرتره و ثبت معماری جسم در حال کار و استراحت  گیری از کادرهایی عمودی و بسته وبهره
هایی همچون: فقر، بیکاری، ر طبیعی توانسته است، مؤلفهی هوشمندانه از قابلیت دوربین و نوهای درون تصاویر و با استفادهانسان

ی رکود های زندگی دورهگرا در سختیرا با توجه به زیباشناسی عینی و واقع داریهای سرمایهشکست آرمانمهاجرت، استثمار و 
ی اجتماعی آمریکایی خود به تصویر ی آن روز داشت و با استفاده از دیدگاه مدرنیستی و رئالیستبزرگ که تأثیر بسزایی در دید جامعه

های خود ببخشد، تا آثارش با تکیه بر مضامین واقعی زندگی اش به سوژهگرایانهای قهرمانانه با تکیه بر نگاه انسانبکشد و جنبه
و اجتماعی های سیاسی، اقتصادی و اجتماعی و ایجاد حس همدلی و شفقت، کاربرد سیاسی عدالتیی روستایی و بیی جامعهروزمره

 بیشتری در جهت اصلاح جامعه بیابند. 
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 )نگارنده( : ارزیابی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ1جدول 

 شاخصه
 تصاویر

1 3 2 

 فرم

 کادر

 - - - افقی
 ¬ ¬ ¬ عمودی
 - - - مربع
 - - - باز

 ¬ ¬ ¬ بسته

 رنگ
 - - - سیاه و سفید

 - - - رنگی

 نور
 ¬ ¬ ¬ طبیعی

 - - - مصنوعی

 زیباشناسی
 ¬ ¬ ¬ گراعینی و واقع

 - - - سهل و ممتنع

 محتوا

 رکود بزرگ

 ¬ ¬ ¬ فقر
 ¬ - - بیکاری
 ¬ - - مهاجرت
 ¬ ¬ ¬ استثمار

 ¬ ¬ ¬ داریهای سرمایهشکست آرمان

 مدرنیسم

 - - - ترسیم مظاهر اجتماع
 - - - کارکردگرایی

 ¬ ¬ ¬ بینی به آینده و پیشرفتخوش

 رئالیسم

 ¬ ¬ ¬ بازنمایی واقعیت
 ¬ ¬ ¬ تفسیر زندگی اجتماعی

 ¬ ¬ ¬ پرداختن به موضوعات انسانی
 

 م( 1391-1393)واکر اونز  -9
به  1929 یهآمریکا در ده یهرکود اقتصادی ایالات متحد یهاز دور تصاویرش سببکه به  استعکاسی آمریکایی واکر اونز 

التحصیل شد. اونز در سال وی در شهر سنت لوئیس به دنیا آمد و در نوجوانی از آکادمی فیلیپس در ماساچوست فارغ .شهرت رسید
ی خود؛ یعنی نویسندگی، به دانشگاه سوربن در فرانسه رفت، اما بعد از گذران یک سال برای دنبال کردن هدف مورد علاقه 1933

، عکاسی را به عنوان حرفه و هنر برگزید و در 1933ک به آمریکا بازگشت. وی در سال برای پیوستن به گروهی روشنفکر در نیویور
های رادیکال اجتماعی و ، تحت تأثیر دیدگاه1همان ایام در پی آشنایی با هنرمندان و نویسندگانی همچون بن شان و هارت کرین

در سال (. 323: 9312قرار گرفت )حمیدیان و توکلی،  3ژهانگیز آثار عکاسی اوژن اتمارکسیستی آنها و از سوی دیگر، افسون شگفت
 از حفاظت یهادار» در را خود کار آن دنبال به و کرد شروع «مجدد اسکان یهادار» یبرا وقتتمام صورت به را یعکاس، 1921
 کیممکن  یهایدگیچیپ نیترفیبا ظر یریپرداخت، تصاو یها به عکاسپروژه نیماه که در ا 13 ی. او در طگرفت یپ «مزارع

 از پروژه جدا شد.  1922و در ماه مارس  فقر و بحران را به ثبت رساند یهدور
شد و کمی بعد کار خود را به  2ی تایمی مجلهنویسنده 9311و در سال  گوگنهایم را دریافت نمود یهبورسی 1939در سال اونز 

ی هنر دانشگاه ییِل ادامه داد و در همان سال به سِمتَ استاد عکاسی در مدرسه 9211تا سال  3ی فورچونعنوان سردبیر در مجله
هیبا همان موضوعات و ما یرنگ ییهاعکس آن، ازآورد و  یرو دینوظهور پولارو نیبه دورب شیزندگ یانیپا یهادر سال رسید. وی

 (. 322: همان) رفت ایاز دن کاتیتکدر منزل خودش در کان 1921در سال  اونزگذاشت.  ادگاریبه  خود یشگیهم یها

های هویت ناپایدار عکاسی در مقام هنر والا را در موضع آن، بنیان اونز در سبک کار خود، به رغم هدف آشکارا مدرنیستی
ی زیبایی حفظ کرد. وی از ایدهی کمال تصویری و پایبندی به وارهگزینی از جهان مدرن، تبعیت از چند مضمون تازه، بتعزلت

ی او در مقابل ظرافت و نخوردهعکاسی در مقام هنر استفاده کرد و دست به واژگون کردن امر زیباشناختی زد؛ سبک ساده و دست

                                                           
1 Hart Crane (1899-1932) 
2 Eugene Atget (1857-1927) 
3 Time Magazine 
4 Fortune Magazine 
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هایی که به شکلی جسورانه معمولی بودند، رسید و فهرست او از سوژهبرق آثار عکاسان مدرنیست، ناشیانه به نظر می وزرق 
سنت جدید عکاسی اونز، به جای پروردن  (.31: 1293اعتبار کرد )گلسی، زمان را بیهای هنری بیی مضمونقلمروی حفاظت شده
کرد. از دید های عام باشد، جزئیات اتفاقی زندگی مدرن را بررسی میپرداخت و به جای اینکه به دنبال آرمانکمال به تجربه می

پا افتاده باشد. های عکاس به مثابه هنرمند در قابلیت ثبت واقعیت بود، حال آن واقعیت هر قدر پیشیتواکر اونز، ارزشمندترین قابل
پیرایه و کاربردی که معمولاً از آنها ی او به مصنوعات بیشاخ و برگ از سوی اونز کاملاً با علاقهی بیستایش توصیف عکاسانه

می برای او خوشایند بود، زیرا این امر، بیان معمولی فرهنگ جمعی بود )همان: گرفت، هماهنگ و در هر دو مورد، امر بوعکس می
31-33 .) 

کردم. مایگی و تصنعی بودن، عمل میکنم در واکنش به میانفکر می»واکر اونز در راستای سبک عکاسی خود گفته است: 
 (.32)همان: « ای به نظام موجودبود؛ حملهبینی آگاهانه بر ضد معقول بودن و خوش]...[ عکاسی من واکنشی نیمه

کم جای دستکاری تصاویر ی ناب، کمسبک کار واکر اونز به تدریج تبدیل به الگویی فراگیر در سبک مستند شد، تا ایده
نسانی و عکاسانه را بگیرد و زیبایی سهل و ممتنع و معماری بومی به موضوع اصلی آثارش تبدیل شد. در آثار او محیط زیست ا

 (.39: 1293خورد )جئو، توجه حدأقلی به شهروندان در اکثریت موارد به چشم می
کند. تکرار صوری یک فرد ناشناس یا یک کلبه پس از های اونز از ایالات جنوبی آمریکا، فرم از عملکرد پیروی میدر عکس

کشد. مردمان عادی در تصاویر وی، درسی ی کارگر یا انباشت اولیه را به دوش میها یا طبقهدیگری، بار مفاهیم آن دوره، توده
گیرد سازند، قدرت میهای جمعی همچون عکاسی آن را میهنگ توده با آنچه بازتولید انبوه رسانهبرای این مهم بود که چگونه فر

 (. 332-319: 1293سازد )هفرمن، و از یک شخص، فردی مشهور به خودی خود می

های آنها و در و نشانهی انواع گوناگون موضوعات فرهنگی و فرآیندهای معمول از جمله: اشیاء، مردم، چیزها دوربین اونز، همه
تر پاره را که تصویر کنونی از یک کل بزرگساخت، ثبت کرده است و با این روش، حسی تکهحقیقت هر آنچه زندگی روزمره را می

پا افتاده در انتخاب موضوع و یک متخصص امر پیش وی(. 123: 1293پروراند، تصویر کرده است )بیت، ناشدنی را میرؤیت
رسند که گویی فراتر از زمان چنان به نظر می ،. موضوعات اونز در عین اینکه آشکارا مادی هستندبود برداری از آنچگونگی عکس

بدین  و کردندهایشان از آنها اجتناب میکه دیگران در عکس کرده استعلاوه بر این او دقیقاً از چیزهایی عکاسی . کنندسیر می
کشف یک زبان بصری نوپای موجود در فرهنگ بومی آمریکایی، اونز  ؛این کشف .ی را یافتمقدمات زبانی منحصراً آمریکای وسیله

-92: 1292)گراندبرگ،  ای مبتنی بر فرهنگ تبدیل کرده استهای نشانهشناسی و نظامامروزی نشانه یهرا به مظهری از جاذب
99.) 

ی ناتمام را ی در حال شکوفایی و گذشتهی بین مدرنیتهمانَد؛ تصاویر او فاصلهدر آمریکای اونز، انقلاب صنعتی ناقص باقی می
های اونز دخیل است و بخش بنیادین کل هنر او را نیز تشکیل عکسای که اغلب در تککنند؛ مقایسهاندازه گرفته و مقایسه می

هایی از واقعیت نیست، بلکه نشانه و نماد نیز است و هر عکس، هویت سرسخت خود را در مقام برش دهد. تصاویر اونز صرفاًمی
آثار  (.33-31: 1293جویی تازه بگذارد )گلسی، وکند، تا خود را در معرض پرسپذیر حفظ میسندی خاموش و نمادی انعطاف

ی نفرتی که وی از ی حفاظت از مزارع با وجود همهکاسی ادارهی واکر اونز در چارچوب واژگان عانگیزاننده طرفانه و غیربی
رسد که با شور و حرارت، سؤالات اجتماعی و اخلاقی و خودبین آمریکا داشت، به شکل هنری به کمال می ی غیر عادلانهجامعه

ای توان وسیلهی سبک اونز را میزند. در واقع، ظاهر غیر شخصکند و با همین اشتیاق از پاسخ دادن به آنها سر باز میمطرح می
ی حفاظت از اداره»کرد و هایی بودند که رکود اقتصادی ایجاب میها همانهای آسان تفسیر کرد، زیرا پاسخدفاعی در مقابل پاسخ

 (.93و واحد عکاسیش برای آماده کردنشان، پدید آمده بودند )همان:  «مزارع
 دوران یطدر  کایمردم آمر یاز زندگ یجامع یدورنما با «1ییکایآمر یهاعکس»را با عنوان  یکتاب ، واکر اونز1923در سال 

ی با ثبت زندگی سه خانواده« 3های بزرگ را بستاییماینک انسان»، کتاب 1931وی همچنین در سال  منتشر کرد. رکود بزرگ
بدون درج هیچ عنوان  یهات ابتدای کتاب، قبل از صفحهایش را در صفحاونز عکس ،اثر نیا درکار منتشر کرد. کشاورز مزارعه

  .گذاری کردجایکلامی 
 

 ی رکود بزرگارزیابی آثار عکاسی مستند واکر اونز در دوره -9-1
ی سه اثر از واکر اونز و تحلیل آنها با توجه به بازنمودهای رکود بزرگ با تأکید بر مدرنیسم و رئالیسم در این بخش، به ارائه

 شود.اجتماعی حاکم بر آن دوره پرداخته می
 

                                                           
1 American Photographs 

2 Let us now praise famous men 
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: صف مهاجران، واکر اونز، 5تصویر 

 1399فارست سیتی، آرکانزاس، 

 (114: 1931)مأخذ: لنگفورد، 

 
های : قبرستان اتومبیل4تصویر 

 1398جو، واکر اونز، پنسیلوانیا، 

 (14: 1931)مأخذ: گلسی، 

 
: آرامگاه، واکر اونز، 8تصویر 

 1394پنسیلوانیا،  بِتلهِم،

 (923 :1933 مارین، )مأخذ:

 

نام دارد که با استفاده از نور طبیعی در کادری بسته و افقی به رنگ سیاه و سفید به ثبت رسیده « صف مهاجران»، )3تصویر (
ی دهد که دو تن از آنها در میانهی پایینی بدن چهار زن و یک مرد مهاجر کشاورز را در صف غذا نشان مینیمه عکساست. این 

 اند.هایی مندرس پوشاندهرنگ و بشقابی به دست دارند و جملگی را لباسقاب، پوستی سیاه
کند، بیش از همه، رنگ نی بدن این پنج نفر، سلب میی پاییاین تصویر که کادری کاملاً بسته، نگاه را از هر چیز جز نیمه در
شود. کنند که با توجه به عنوان تصویر، در صفی از مهاجران خلاصه مینمایی میها جلوههای غذا و پوشش سوژهها، ظرفپوست
پریده و ی رنگهاپریده و بشقابی فلزی است، همراه با لباسی چینی لبهای زن و مرد که کاسههای غذای درون دستظرف

ی رکود بزرگ و به ویژه در میان کشد؛ فقری که در دورهمندرس بر تن جملگی این افراد، نمایی از فقر و گرسنگی را به تصویر می
ی آمریکا نیز نگاهی ویژه داشته است تر داشت، چه بسا که واکر اونز به واقعیت بارز نژادپرستی جامعهکارگران مهاجر، رنگی آتشین

تردید اتفاقی ی روزگار بر آنان بوده؛ تأکیدی که بیتر بودن عرصهپوستان در مرکز این تصویر، نشان از تنگی تأکید بر رنگینو گوی
 و یا از سر جبر نبوده، بلکه استثمار بیشتر آنان را نسبت به نژاد سفید گوشزد کرده است.

بندی سنتی و با کادری بسته بر ی خود را فارغ از هر گونه ترکیبرهاونز در این تصویر، وجهی از واقعیت زندگی آمریکایی دو 
پا ای ساده و پیشی وجهی احساسی بر ذهن مخاطب باشند و به شیوهدهندهتوانند انتقالها که میمفاصل افراد و حذف صورت

نشان داده است و با زیباشناسی سهل و ممتنع خود، انسان را با  1929ی ی زندگی در عصر مدرن دههافتاده در فواصل ایجاد شده
بینی امیدبخش رایج به تصویر کشیده و سؤالاتی را در ذهن مخاطب بر جای باقی گذارده است. محور، اما نه با خوشنگاهی انسان

در نهایتِ وضوح نمایان ساخته پیرایه و اش را در تصویری بیهای فرسودهی مدرن و بافتبه خوبی کنتراست عظیم جامعه وی
بلعد و کارگرانی مهاجر ی عصر را در خود میرسد، مدرنیتهگری خود میی رکود بزرگ به اوج جلوهاست؛ بافتی فرسوده که در دوره

تن به ی آنها همچون غذا نیز قابل تأمین نیست و با پرداخسازد که موطن خود را ترک کرده و نیازهای بسیار اولیهرا متولد می
 دهد.داری ارائه میهای سرمایهکشان، نوعی از رئالیسم اجتماعی را که مختص خود است در قالب شکست آرمانزندگی این زحمت

نام دارد، با استفاده از نور طبیعی در کادری بسته و افقی به رنگ سیاه و سفید به « های جوقبرستان اتومبیل»که  )1تصویر (
اند در میان دشتی که قبرستان اتومبیل هایی از کار افتاده را که بر روی هم تلنبار شدهست. این تصویر، اتومبیلتصویر کشیده شده ا

 دهد.است، نشان می
پرتند. تمدن فنی هر وای از خرتها که بسیار جدیدند، به شکل تپهاتومبیل»نوشته است:  این تصویرپیتر گَلسَی در خصوص 

گرای تصویر بینی آیندهگذارد. این عکس به خوشاشد، پشت سر خود اثری مهیب از ضایعات و ویرانی به جا میقدر هم که ناقص ب
خراش و ماشین را در مقام نمادهای پیشرفت ترجیح که آسمان ایبینیکند؛ خوشمتداول عکاسی از مدرنیته خدشه وارد می

 (.31: 1923)گلسی، « دهدمی
های آغازین قرن بیستم که گویی نه تنها بار خورند؛ نمادهایی از زندگی مدرن دههها به چشم میاتومبیل، تلی از اثردر این 
اند؛ همان ای از جهان آن روزگار رها شدهوپرتی در گوشهاند، بلکه همچون خرتهای رکود بزرگ را کم نکردهمصائب سال

اند و همچون زوایدی از ی فقر و تنگدستی نیامده، به هیچ کار در آن دورهدادندنمادهایی که خبر از بهبود آلام زندگی بشر را می
واکر اونز که با تقبیح نظام حاکم  اند.ای از حضور انسان رها گشتههیچ نشانهاند و در میان زمینی سرد، بیزندگی به دور ریخته شده

ی خود، عصر مدرنیسم گی آمریکایی بود، با رئالیسم سادهدر پی به تصویر کشیدن فواصل ناپیدای زندگی مدرن و واقعیت بومی زند
کند؛ محوری تصاویرش خاک میرا به خوبی و با زیباشناسی سهل و ممتنع به نقد کشیده است و آرزوهای بشر مدرن را در انسان

رانجام رکود بزرگ را به داری را در دل خود پرورانده است؛ همان دستاوردهایی که سخاکی که قبرستان دستاوردهای مدرن سرمایه
 ها را به فقر و نیستی کشاند.ای از زندگی انسانارمغان آورد و دهه

، افقی و به رنگ سیاه و سفید ثبت شده است. در این بازی نور طبیعی در کادری نام دارد که به واسطه« آرامگاه» ،)2تصویر (
ها قرار گرفته است که آسمانی خاکستری بر فراز ها و کارخانههای کوچک و بزرگ در برابر ساختمانتصویر، آرامگاهی با نماد صلیب

 نماید. ها رخ میآن
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از بِتلهِم پنسیلوانیا گرفته، چشم بیننده به شکلی در عکسی که اونز »مری وارنر مارین در خصوص عکس آرامگاه نوشته است: 
شود. در این تصویر، زمینه یعنی از مظاهر پیشرفت و زندگی شهری به سمت مرگ کشیده میزمینه به سمت پیشنمادین از پس

 (. 221-229: 1299)مارین، « هاشود، اما فضا و پرسپکتیو تخت تصویر نشانی است از زندگی محقر آدمهیچ آدمی دیده نمی
دهد، آرامگاه را در برابر شهر قرار داده نشان می 1921واقع در ایالت پنسیلوانیا را در سال  تلهِمتصویر مذکور که نمایی از شهر بِ

 های عصر مدرن و آسمانی غبارآلود است. واکر اونز آرامگاه را که نماد مرگ است در برابراست؛ شهری که مملو از بناها و کارخانه
دستاوردهای مدرنیته و جهان صنعتی قرار داده است؛ دستاوردهایی که آسمان آبی اوایل قرن نوزدهم را تیره ساخته و غبار مرگ را 

آورد، مرگ و نیستی را به بر آن ارزانی داشته است. وی که در آثارش فواصل زندگی بومی آمریکا و عصر مدرن را به تصویر در می
زدایی شده را در برابر نمادی از مسیحیت ی مدرنِ دینله قرار داده است و شاید حتی بتوان گفت جامعهعنوان عنصری در این فاص

ی رکود را های عصر مدرن در دورهدر این تصویر، زندگی انسان وی کند.های پیشین قرار داده و این فاصله را با نیستی پرُ میسده
گاه با فراز و فرودهایش، رکودهایی را همچون رکود بزرگ به ارمغان عتی که گاهبا تصویری از مرگ و صنعت نشانه رفته است؛ صن

 هایش با مرگ و رنج دست و پنجه نرم کنند.آورد، تا انسانمی
شود که حضور فیزیکی انسان را در خود حذف کرده، اما تمامی عناصر زیست او را محوری پنهانی مشاهده میدر این اثر، انسان

هایی باشد که با دستیابی به پاسخ آنها، دلایل ی زیباشناسی سهل و ممتنع خود نشانه رفته است، تا دیگر بار یادآور پرسشبه واسطه
آنکه در انتظار پاسخی در تصویر باقی زند، بیی زندگی را فریاد شود و واقعیت سادههای آن دوره بر ملا نسانرکود بزرگ و رنج ا

 بماند.

 

 )نگارنده( واکر اونز: ارزیابی آثار عکاسی مستند 2جدول 

 شاخصه
 تصاویر

3 1 2 

 فرم

 کادر

 ¬ ¬ ¬ افقی
 - - - عمودی

 - - - مربع

 ¬ - - باز
 - ¬ ¬ بسته

 رنگ
 ¬ ¬ ¬ سیاه و سفید

 - - - رنگی

 نور
 ¬ ¬ ¬ طبیعی

 - - - مصنوعی

 زیباشناسی
 - - - گراعینی و واقع

 ¬ ¬ ¬ سهل و ممتنع

 محتوا

 رکود بزرگ

 - - ¬ فقر

 - - ¬ بیکاری

 - - ¬ مهاجرت

 - - ¬ استثمار

 ¬ ¬ ¬ داریهای سرمایهشکست آرمان

 مدرنیسم

 ¬ ¬  مظاهر اجتماعترسیم 
 ¬ ¬ ¬ کارکردگرایی

 - - - بینی به آینده و پیشرفتخوش

 رئالیسم

 ¬ ¬ ¬ بازنمایی واقعیت
 - - ¬ تفسیر زندگی اجتماعی

 - - ¬ پرداختن به موضوعات انسانی

 

 بندی آثار عکاسی مستند واکر اونزجمع -9-2
توان چنین گفت که آثار اونز با فرمی از کادرهای می (3های )جدول و یافته سه اثر از واکر اونز ارزیابیدر این بخش با توجه به 

اند که با افقی، بسته یا باز و به رنگ سیاه و سفید و با استفاده از نور طبیعی و زیباشناسی سهل و ممتنع وی به تصویر کشیده شده
 شاخ و برگ او را از موضوعات سادهی عکاسی بیی وی خلاصه شده بود، نحوهرایانهپیروی فرم از عملکرد که در سبک کارکردگ
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ی زمانی رکود بزرگ، عمدتاً در باب فقر، و در بازه «ی حفاظت از مزارعاداره»به شکل نماد و نشانه رقم زد. محتوای آثار وی در 
پیرایه که با استفاده از نمادها و در نوعی از رئالیسم ساده و بیداری های سرمایهبیکاری، مهاجرت، استثمار و به ویژه شکست آرمان

 گر شده است.تاخته، جلوهها به مدرنیسم عصر خود در نوعی از نگاه بومی آمریکایی مینشانه
 

 ی تطبیقی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونزمقایسه -9
های های فرم و محتوا و با توجه به تأثیرات مؤلفهو واکر اونز در شاخصهدر این بخش، آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ 

 گیرد. مدرنیسم و رئالیسم هنری حاکم بر آن دوره، مورد نقد، بررسی و تطبیق قرار می و ی رکود بزرگدوره
های رکود پرداختن به مؤلفه عکاسی مدرنیستی و رئالیستی درسبک دوروتیا لانگ و واکر اونز با تکیه بر آثار عکاسی مستند 

بازنمایی واقعیت، تفسیر زندگی در  و همچنینداری های سرمایهبزرگ همچون: فقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و شکست آرمان
 هایشباهت از نور طبیعی گیریبهرهدر قالب عکاسی سیاه و سفید و با اجتماعی و استفاده از موضوعات مرتبط با زندگی انسان 

  فراوانی دارند.
گرا به تصویر کشیده است، لانگ با داشتن کادرهایی که غالباً به صورت عمودی و با استفاده از رویکرد زیباشناسی عینی و واقع

آثار خود نسبت به کادرهای غالباً افقی واکر اونز و همچنین زیباشناسی سهل و ممتنع وی که  گیری را در فرمتفاوت چشم
 زند. پیرایگی ثبت کرده است، رقم میش را در نهایت صراحت و بیهایسوژه

توان گفت، لانگ می اند، اماهای رکود بزرگ در محتوای آثار خود پرداختهبا توجه به اینکه هر دو عکاس به بازنمایی واقعیت
گر ساخته است نسبت به امور آشنا جلوهدر نهایت کمال و با رویکردی سنتی در هنر غرب  ،گرارا با خصلتی آرمان رکودهای مؤلفه

هایی را در بر دارند که در آنها، هر صرفاً برشی از واقعیت نیستند، بلکه نمادها و نشانه هااین مؤلفهولی بر خلاف وی، تصاویر اونز از 
کند که همیشه آماده است، تا خود را در ناپذیر حفظ میی انعطافعکس هویت سرسخت خود را در مقام سندی خاموش و نماد
داری را در حالی ثبت کرده است که تصاویرش آشکارا های سرمایهمعرض پرسش و پاسخ قرار دهد. لانگ همچنین شکست آرمان

حات اجتماعی، سیاسی و اقتصادی خطابی، دارای فریادی از سر رنج و دعوت به عمل است و با این تصاویر انگیزاننده، خواستار اصلا
ها در تصاویر اونز با نشان دادن فواصل بین ی خود گردیده است، اما شکست این آرمانهای ضعیف در جامعهو همدلی با انسان

شانه نظام حاکم را با ن کههایی به تصویر کشیده شده ی نمادها و نشانهی ناتمام و به وسیلهی در حال شکوفایی و گذشتهمدرنیته
ی مدرنیستی در ، سبک کارکردگرایانههنرمندفاوت دیگر در آثار این دو ت رفتن به سمت اقتدار و تصنع مورد حمله قرار داده است.

یابد، تا واقعیتی صریح و کند و وجه کاربردی اثر بر فرم آن اولویت میغالباً فرم از عملکرد پیروی می که در آن آثار واکر اونز است
گرا و با پیروی از را در ثبت زندگی بومی آمریکایی اونز به تصویر بکشد، اما در آثار لانگ، فرم و محتوا در قالبی کمالپیرایه بی

لانگ در تفسیر زندگی اجتماعی، نه تنها موارد خاص را به شکلی آرمانی و عام به  اند.سنت عکاسانه، همسو با یکدیگر تبلور یافته
گرایی، درصدد تکریم انسان به شکل ای از انسانکند و جلوهای را بر دوش خود حمل مینقش عمدهکشد، بلکه انسان تصویر می

هاست. بینی مدرنیستی در راه رسیدن به آرمانکند که گویای نوعی از خوشقهرمانی در راه دستیابی به اصلاحات اجتماعی بروز می
ی زندگی مدرن و پا افتادهی بومی آمریکایی دارد، جزئیات اتفاقی و پیشدر صورتی که در تفسیر زندگی اجتماعی اونز که رنگ و بو
ها در پی هم ها بروز یافته است و عکسمحور و از طریق نمادها و نشانهغالباً با حذف عناصر انسانی، اما با استفاده از نگاهی انسان

کشد؛ نظامی که از بینی به نقد میهیچ خوشرا بی ها در ذهن مخاطب، نظام موجودها و پاسخای از پرسشو به صورت مجموعه
 دیدگاه اونز، عامل عریانیِ رکودی بزرگ بود. 

      

 گیرینتیجه -9

آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز انجام گرفت، ضمن  رکود بزرگ بر تأثیردر این مقاله که با هدف شناسایی 
ی حفاظت از مزارع و بخش گیری ادارهرکود بزرگ در آمریکا و اشاره به قوانین اصلاحی طرح نوین و شکل علل پیدایشتوصیف 

تاریخی آن در راستای بهبود شرایط اقتصادی که عکاسانی را برای ثبت این مهم به خدمت گمارد، نتایج مطالعه بر روی آثار 
. در پاسخ به این سؤال که ود بزرگ بر آثار آن دو هنرمند تأثیر گذاشته استرک عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز نشان داده،

؟ این نتیجه به دست آمد که این دو عکاس چگونه رکود بزرگ بر آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز تأثیر گذاشته است
های اند که در آنها انگارهسم و رئالیسم دست یافتهیافته از مدرنیی رکود بزرگ به سبکی وحدتدر آثار عکاسی مستند خود در دوره

ی نوعی از داری به ثبت رسیده است. لانگ تصاویرش را به وسیلههای سرمایهفقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و شکست آرمان
گرا به تصویر کشیده عی زیباشناسی عینی و واقپرور در راستای اصلاحات اجتماعی به واسطهگرایی قهرمانگرایی در انسانآرمان

ی ناتمام از پیرایه در جهت نشان دادن فواصل دنیای مدرن و گذشتهاست و اونز زندگی بومی آمریکایی را در فرمی ساده و بی
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ها و ایجاد طرح پرسش و پاسخی در ذهن مخاطب و در راستای حمله به نظام موجود در قالب زیباشناسی طریق نمادها و نشانه
  ی خود به ثبت رسانده است.و سبک کارکردگرایانهسهل و ممتنع 

ای آنان و همچنین تأثیراتی که بر عکاسان پس از خود های دیگر حیات حرفهتوان در دورهآثار دوروتیا لانگ و واکر اونز را می
 بعدی مورد بررسی قرار داد. هایپژوهشاند، در گذارده
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