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  چكيده 
ها در عشق و عاشقي، درواقع از دولت سر شاعران ايراني  و مجنون و مثل شدن آن شهرت داستان ليلي

مرورزمان با حكمت كهن ايراني و  حاصل آمده است. نقاشي ايراني با شعر و ادب فارسي الفت ديرينه دارد و به
تصوير  عرفان اسلامي درآميخته است. در هر اثر تجسمي، هنرمند نحوه نگرش خود را به موضوعي خاص به

شود. نقش ليلي همواره در طول تاريخ  هاي تصويري باعث ايجاد ارتباط بصري مي كشد و مجموعه پيام مي
الدين بهزاد، مير  هاي زنانه مطرح بوده است. ازجمله در آثار كمال عنوان يكي از اسطوره هنر و ادب ايران به

م، سيما و سرشت خاصي دارد. هدف اين عنوان مفهومي مه خليل نقاش، مظفر علي تربتي و قاسم علي، به
هاي كتب خمسه نظامي  پژوهش تحليل بصري نقش ليلي و همخواني متن و تصوير اين شخصيت در نگاره

هاي موجود در دوران  هاي تيموري و صفوي است. با تحليل و بررسي نگاره اورنگ جامي در دوره و هفت
سپس با نگاهي تطبيقي به نقش ليلي و استخراج نقاط شده و  مذكور به جايگاه ليلي در اين كتب پرداخته

شده و تلاش شده است تا به اين سؤالات پاسخ  افتراق و اشتراك آن و همخواني متن و تصويرسازي پرداخته
اورنگ جامي در عصر تيموري و  هاي تجسمي ليلي در خمسه نظامي و هفت داده شود كه نخست ويژگي

هاي عصر تيموري و  و تصوير تا چه اندازه بوده است؟ در نگاره صفوي چيست؟ و همچنين انطباق متن
هاي باريك و كشيده به تصوير كشيده شده  صفوي ليلي زني نجيب و افسونگر بارنگ پوستي روشن و دست

كرده است. در دوران مذكور با توجه به  كه عمدتاً در مركز توجه بوده ولي خودش به بيرون از تصوير نگاه مي
اند كه درنتيجه در  هاي عرفاني اغلب نقاشان برداشت شخصي خود را از متن به تصوير درآورده تعدد فرقه

  برخي موارد هنرمند تعهد كمي به متن توصيفي داشته است.
  

   واژگان كليدي:
  .اورنگ جامي، ليلي تيموري، صفوي، خمسه نظامي، هفت
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1136813518  
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اي ليلـي در آثـار نظـامي و     نامه كارشناسي ارشد نويسنده اول با عنوان تحليل تطبيقي نقش اسطوره اين مقاله مستخرج از پايان(
ي به راهنمايي دكتر عليرضا شيخي (استاديار دانشگاه هنر) در موسسه آموزش عـالي فـردوس   جامي و بازنمود آن در نقاشي ايران

    )است.

�ی�نا 

مقاله پژوهشی 
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  مقدمه 
  

زيستي را در دوران  يا فراوردهعاشقي بخش مهمي از  يها اسطوره
بلامنـازعي   ريتـأث مختلف ساخته است و در زبان، فرهنـگ و هنـر   

نظـامي كـه در    ازجملهگذاشته است. نظر به اينكه شاعران ايراني، 
 898-817) و جـامي  .م 1157 -1037هجري قمري ( 552 -428

شگرف در نقاشي ايراني  يريتأث)، .م 1493 -1414هجري قمري (
. روايت ليلي و مجنون نظامي و جامي منبع بسيار مهمي از اند داشته

 ريتـأث كـه در نقاشـي ايرانـي     رود يمعاشقانه به شمار  يها منظومه
اسـت   يا هيما بن، ليلي رسد يمفراوان گذاشته است. چنانكه به نظر 

در رابطه با استعارات عاشقانه كه در عشق زميني و عرفاني در ذهن 
مجنون  بانامداستان ليلي كه همواره  است. قرارگرفتهو زبان عاشق 

 يهـا  داسـتان است، يكـي از   شده مطرحدر ادبيات و نقاشي ايراني 
را در جامعه  يا ژهيوكه جايگاه  ديآ يمدلكش فرهنگ ايراني به شمار 

 ايراني به خود اختصاص داده است.
ضرورت و اهميت پژوهش در ايـن اسـت كـه سـيماي زن از     

روزگار كنوني ما در ايران بـه   زيبرانگ چالشو بسيار   مباحث پردامنه

رود و پيرامون هويت زن ايراني و نسبت آن با تاريخ، زبان  شمار مي
و مباحثات فراوان و هاي ملي و فرهنگي ايران مجادلات  و اسطوره

شود اين پژوهش بتوانـد بـا    ناتمامي صورت گرفته است. گمان مي
اي خـاص (ليلـي) كـه همچنـان در      بررسي يك شخصيت اسطوره

 يتـأمل  قابـل ادبيات عامه جايگاه بسيار مهمي دارد، بتواند به نتـايج  
  دست پيدا كند.

در پژوهش حاضر تلاش شده است كه نخست تحليل بصري 
 يهـا  دورهجـامي در   اورنـگ  هفـت در خمسه نظـامي و  نقش ليلي 

تيموري و صفوي انجام شود و سپس تعهد هنرمندان به متون ادبي 
و بررسي قرار گيرد و تلاش شده است تا حد  موردنقددر كتب مذكور 
 يهـا  يژگ ـيوپاسخ داده شـود كـه نخسـت     سؤالاتامكان به اين 

جـامي در عصـر    اورنـگ  هفـت تجسمي ليلي در خمسـه نظـامي و   
و همچنين انطباق متن و تصوير تا چـه   تيموري و صفوي چيست؟

اندازه بوده و به عبارتي نقاش به متن ادبي كتب تا چه اندازه متعهد 
  بوده است؟

  
  
  
  و رويكرد يشناس روش. 1

آوري  اين پـژوهش از نـوع توصـيفي و تحليلـي و جمـع      روش تحقيق
ميداني نظيـر مصـاحبه بـا     يها روش همچنين و يا كتابخانه هاي داده

آژند و رضـا يسـاولي اسـت. در گـام      عقوبيمنتقدان ايراني چون دكتر 
حاوي نقش ليلـي موجـود در كتـب خمسـه      يها نگاره يآور جمعاول، 

صر صـفوي (دوره ابـراهيم   جامي ع اورنگ هفتنظامي عصر تيموري و 
بـه نقـش    هـا  نگـاره بوده و در گام دوم بـا توجـه بـه آن     مدنظرميرزا) 

اسـت. سـپس    شده پرداختهبصري و جايگاه ليلي در كتب مصور مذكور 
به استخراج نقـاط افتـرا    ها كتاببا نگاهي تطبيقي به نقش ليلي در اين 

 است. شده پرداخته يرسازيتصوو اشتراك آن و همخواني متن و 
 
  پيشينه پژوهش. 2

آراء » يا گنجهنظامي  يها شهياند«) در كتاب 2015. (انيثروت بهروز،
خاصي را در شرح بعضي از آثار نظامي ارائه كرده است  يها شهياندو 

نظـامي   نامـه  يزنـدگ كه شامل پنج فصل است، فصل اول شـامل  
. فصل دوم جايگاه نظامي در ادبيات منظوم فارسي بررسي يا گنجه

نظامي است. فصل چهارم به  ينيب جهان. فصل سوم درباره شود يم
نمادگرايي آثار نظامي اختصاص دارد و در فصل پنجم دربـاره پـنج   

 گنج نظامي سخن رفته است.
ليلي و « ) در كتاب 2012. (كراچكوفسكي ،ايگناتي يوليانوويچ

» مجنون: پژوهشي در ريشـه هـاي تـاريخي و اجتمـاعي داسـتان     
پژوهشي درباره ريشه هاي تاريخي داستان ليلي و مجنون انجام داده 
است، و از آنجا كه ايـن داسـتان در ادب فارسـي  منظومـه هـاي      
متعددي بر اساس آن به وجود آمده است، بي شك در شناخت بهتر 

 ي داستان كمك مي كند. و بيشتر ريشه ها

راز عشق در مثنوي عارفانه «) در كتاب 2008بهروز، ثروتيان. (
ليلي مرشد عشق است و مجنون مريد عشق، اين » نظامي گنجوي

شاعر  -كتاب برگزيده و اقتباسي از ليلي و مجنون اثر نظامي گنجوي
 قرن ششم هجري است.
داستان ليلي و  يابي شهير«) در مقاله 2008مهدي، ستوديان. (

ليلي و مجنون را  يها تيشخصمعتقد است برخي محققين  »مجنون
و برخي ديگر بر  دانند يمزاده تصورات شاعران و نويسندگان عرب 

. اين دوگانگي سـبب بررسـي   اند فشردههويت تاريخي داستان پاي 
 آن از منظر تاريخي شده است. يابي شهيرداستان ليلي و مجنون و 

بـه  » سير و صور نقاشي ايران«) در كتاب 2005(آرتور، پوپ. 
تن از محققان و هنرشناسان جهان در قلمـرو   63 يها دگاهيدبيان 

هنر ايران را كه مباحث آنان دوران نوسنگي تا سده نوزدهم ميلادي 
پرداخته است. در اين كتـاب معمـاري، نقاشـي و     شود يمرا شامل 

  است. شده يابيارزمجزا شرح و  طور بههنرهاي صناعي ايران 
نقاشـي و  «) در كتـاب  2002و پوليـاكووآ، آ. (  رحيمووا، زخري

 كه نياوابستگي نقاشي و ادبيات ايران به يكديگر و » ادبيات ايراني
 شـده  پرداختـه در خدمت ادبيات ايران بوده اسـت   درگذشتهنقاشي 

  است. شده چاپدر پايان كتاب رنگي  ها نگارهاست. تعدادي از 
 اورنـگ  هفـت «) در كتاب 1999بن احمد، جامي. (عبدالرحمن 

بخشي از مثنوي روايت داستان ليلي و مجنون اسـت و بـه   » جامي
ولـي   شود يمگفته جامي، مجنون جواني عياش است و عاشق ليلي 

  .رسد ينمبه كام 
  
  معرفي كوتاه نظامي و جامي. 3

الدين ابومحمد الياس بن يوسف بن زكي بن مؤيدّ، متخلص به  جمال
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-1037هجـري قمـري (   552 -428 نظامي و نامور حكيم نظامي

حـوزه تمـدن    گوي پارسيو  ايراني سراي و داستان شاعر) .م 1157
پيشواي  عنوان بهكه  در قرن ششم هجري (دوازدهم ميلادي) ايراني
، آرامگاه حكيم نظامي.است  شده شناخته ادب فارسيدر  ييسرا داستان

اگرچه نام ليلي و مجنون پيش از نظامي گنجوي  .قرار دارد گنجهدر 
ولي نظـامي بـراي   خورد،  به چشم مي ادبيات فارسينيز در اشعار و 

اي واحد بـه زبـان فارسـي در     نخستين بار، آن را به شكل منظومه
 به نظم كشيد.  شروانبه درخواست پادشاه  بيت 4700

 
  نظامي: رفتن مجنون به نظاره ليلي

  
ــاري   ــتاره در عمـ ــو سـ ــي چـ   ليلـ

ــرده  ــه پ ــك ب ــو فل ــون چ   داري مجن
ــر  ــگ در بـ ــروش چنـ ــي ز خـ   ليلـ

ــت   ــاب دس ــو رك ــون چ ــر مجن   برس
ــر  ــگ در بـ ــروش چنـ ــي ز خـ   ليلـ
  مجنون نه كه شـمع خويشـتن سـوز   

  

(Nezami, 2015, p: 68)  
 

ــاغ   ــاغ در بـ ــداز بـ ــه گـ ــي بـ   ليلـ
  مجنــون غلطــم كــه داغ بــر داغ    

  چيســت روشــني بــهليلــي چــو قمــر 
  مجنون چو قصـب برابـرش سسـت   
  ليلــي بــه درخــت گــل نشــاندن    
ــاندن   ــار در فشـ ــه نثـ ــون بـ   مجنـ
  ليلي چه سخن؟ پـري فشـي بـودي   
ــود   مجنــون چــه حكايــت؟ آتشــي ب

ــده ليلــــي ســــمن   خــــزان نديــ
ــزان  ــن خـ ــون چمـ ــيده مجنـ   رسـ

  بـــرد مـــيپـــيش  صـــبح دمليلــي  
  بــرد مجنــون چــو چــراغ پــيش مــي

ــر دوش   ــف ب ــمه زل ــه كرش ــي ب   ليل
  حلقـه در گـوش   وفـايش مجنون به 

  

(Nezami, 2015, p: 69)  
  

هجـري   871-793بن احمد بن محمـد   عبدالرحمن نورالدين
، شــاعر، الشــعرا خــاتممعــروف بــه جــامي و ملقــب بــه  ).م 1414(

 قمري 9سده  زبان فارسيو  ايراني نامدار صوفيو  اديب، دان موسيقي
سرشار از  بيت 23640با  اورنگ هفت .است پانزدهم ميلادي)قرن (

سه منظومـه از ايـن    .تعليمي و تمثيلي است هاي داستانو  ها قصه
تمثيلي است، مشتمل بر يوسف و زليخا، ليلي و  هاي عاشقانهميان، 

هاي سلسلةالذهب، سبحةالابرار و  مجنون و سلامان و آبسال. مثنوي
دنامه يا خر و اسكندرنامه اند هايي آموزنده تحفةالاحرار راوي داستان

اثـر   تاريخ سـرايش  .ست حماسي و آموزندها  اي اسكندري منظومه
). .م 1469( شده روايت هجري قمري 873مشخص نيست  يقين به

 در شيوه سـرايش ايـن اثـر، از شـعراي     جامي البته روشن است كه
 .اسـت   تـأثير پذيرفتـه   نظامي گنجويمشخص از  طور بهپيشين و 
الخصـوص فرقـه    ، علـي صوفيههاي  از انديشه اورنگ هفتمضمون 

كه جامي در جواني پيرو آن بود. چه اينكه در  متأثر است نقشبنديه
بود. زبان  هرات، مرشد نقشبنديه در ).م 1457( هجري قمري 861

مسلك، سرشار از استعاره   جامي در اين اثر، چون ديگر اديبان صوفي
است. با اين فرض كه انتقال و درك مفاهيم عرفاني،   و نماد عارفانه

هـا در قـالبي    به مخاطب سـاده نيسـت، حكايـت    فلسفي و اخلاقي
  .شده است روايتهاي انساني و حيواني  و از زبان شخصيت تمثيلي

  
  تصويرگري. 4

رسيد و گروهي از زيبارويان را  اي قبيلهدر مثنوي جامي، مجنون به 
ديد تا اينكه آوازه زيبايي ليلي را شنيد. به قبيله ليلي رفـت. مـردم   

 قبيله حرمتش را داشتند. تا اينكه ليلي را ديد:
  

ــمايل  ــدين شــ ــد بــ ــي آمــ   ليلــ
  وز جــــاي برفــــت قــــيس را دل
  گشـــتند بـــروي همـــدگر خـــوش
  در خـــرمن هـــم زدنـــد آتـــش   

  

(Jami, 2006, p: 169)  
 

سخن گفتند. روزي ليلي  باهمهردو دلباخته هم شدند و از هر دري 
بـا دختـران و پسـران قبيلـه      كه درحاليقصد امتحان مجنون كرد، 

 وارد شد: بر آناننشسته بود، مجنون 
  

  پــــر گــــردرويــــي ز غبــــار راه 
ــردرد  ــار پــ ــراق يــ ــاني ز فــ   جــ
ــت  ــا گفـ ــين و مرحبـ ــيد زمـ   بوسـ
ــت  ــر ليلـــي و خيـــل او دي گفـ   بـ

ــوي او  ــداختليلـــي سـ ــر نينـ   نظـ
ــه  ــع ب ــت  زان جم ــوي او نپرداخ   س

ــه قــيس خنــده آميــز    بــا هــر كــه ن
ــه قــيس در   ــا هــر كــه ن   شــكرريزب

  

(Jami, 2006, p: 250) 
 

روايت جامي، سراپا معناي عرفاني دارد و هدف روايت جامي عشق 
  صادقانه و صدق عاشقانه است.

  
  كس ز ميان آدميان چه دون چه عالي
ــالي  ــت خـ ــق نيسـ ــي عشـ   از معنـ

  و سـيم اسـت   زر استمعشوق يكي 
  بي سيم دلش چـو زر دو نـيم اسـت   
  معشـوق يكــي زرسـت و بــاغ اســت  
  زينهاش بـه سـينه مانـده داغ اسـت    
  خوش آنكه به مهر شـاهدي جسـت  

  ضـمير خـود شسـت    هـا  دغدغهزين 
  

(Jami, 2006, p: 758)  
  

نورالدين عبدالرحمن جامي هدف نهايي عشق را به حقيقت رسيدن 
، عشق مجازي را پلي براي رسيدن به حقيقت اصطلاح بهو  داند مي
  .خواند مي
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ــد   عشــقت چــو از ايــن دو جــا بخوان
  صــحراي وجــود را گــل اســت ايــن
  محمـــل بـــه حقيقـــت رســـاند   
ــن    ــت اي ــل اس ــاز را پ ــاي مج   دري

  

(Jami, 2006, p: 758) 
  
 ليلي داستان هاي در نگاره ليلي سيماوسرشت تحليل. 5

 صفوي و عصر تيموري و جامي نظامي مجنون و
تصوير زن در نگارگري ايراني، برآمده از جايگاه زن از  شناسي زيبايي

كه منبـع   منظر دين اسلام و از نگاه اديبان و عارفان مسلمان است
بررسـي مميـزات زيبـايي     .اسـت  قرارگرفتهالهام هنرمندان نگارگر 

انـدام و   شناسـي  زيبايياز  هايي ملاكظاهري زن در ادب فارسي، 
را مبنـاي نگـرش    هـا  آن تـوان  مـي كـه   دهـد  مـي چهره او را ارائه 

 ها ويژگيهنر نگارگري در اين خصوص دانست. اين  شناسي زيبايي
 بابيـان اسـت، اغلـب    هـا  رنگدر شكل و نوع و  ها نسبتكه شامل 

. سازد مي گر جلوهو بيان كاملي از زيبايي را  آميخته درهمنيز  ها حالت
در ادب و عرفـان   هايي نشانهترسيم چهره و اندام ليلي، برگرفته از 

عرفاني، چهره ليلي را  هاي جلوهاسلامي است. هنرمند با عنايت به 
، محل تجلي نور شود ميكه نمادي از معشوق حقيقي انسان فرض 

تـا   كند ميو صورتي مهتاب گون براي وي تصوير  داند ميحقيقت 
خود نوري داشته باشد مجـلاي تـابش نـور     از آنكه بيهمچون ماه 

خورشيد شود. تصوير ليلي در آثار نگـارگري بسـيار عفيـف اسـت.     
كـه حكمـا و عرفـاي     نگارگران با نظر به عفت و پاكي وجود ليلـي 

. ليلي در آثار سـرآمدان نگـارگران   اند كرده تأكيدمسلمان نيز بر آن 
. اين تقدس ودش مياسلامي ايران، در سيماي پاك و روحاني تصوير 

كه هم در صورت ظاهر و هم در باطن به آن توجه شده  و روحانيت
، شـود  مـي حاصـل   هـا  كنارهاست. آنچه در بررسي سيماي ليلي در 

از پوشيدگي و مستوري است كه ليلـي را گـوهري عفيـف     اي جلوه
. سيماي ليلي در نگارگري اسلامي مبتني بـر توصـيفات   نماياند مي

ادبي نظامي و جامي و بـا اسـتناد بـه حكمـت و عرفـان اسـلامي       
  است. شده ترسيم

يـك عشـق    شـود  مـي عشقي كه در روايت به تصوير كشيده 
زنانـه و   هـاي  حسـابگري عرفاني و فرازميني است. در روايت ليلي 

 حـال  بـااين دارد كه لازمه حيات باديـه اسـت.    هايي بينيمصلحت 
زندگي سراسر تسليم وي اهميـت دارد. ليلـي    ازنظرشخصيت ليلي 

. گيرند بازمي خانه مكتبشخصيتي است فاقد هرگونه تلاش. او را از 
، بـه شـوهري كـه    دهند مي. او را به شوهر كنند ميدر خانه زنداني 

ن ميان فقط گريه و تسليم نگهبان اوست. كار ليلي اما در اي روزه همه
بعد و از  ها سال. مادرش گويد نمياست. او حتي راز دل به مادر هم 

 اي جامعهليلي پرورده  .برد ميزبان همكلاسان او پي به راز عشقش 
كـه   پنـدارد  ميرا مقدمه انحرافي  خاطر تعلقو  بستگي دلاست كه 

ليلـي و  «سقوط حتمي اسـت. نخسـتين لبخنـد محبـت      اش نتيجه
در فضاي محدود مكتبخانه، نه از چشم تيزبين  سال اندك »مجنون
كنجكـاو   ازنظـر و نـه   ماند ميتركه به دست مكتب پوشيده  ملاي
عشـق ليلـي و مجنـون از علاقـه     . مكتبي همو  درس هم هاي بچه

دور از  خاطري تعلق، گيرد ميمعصومانه دو كودك مكتبي سرچشمه 
و  اي قبيله نظامتبا  اند خانه مكتبكه هردو در يك  تمنيات جنسي

تا مرز بلوغ در  اي فاصلهقومي. دو كودك معصوم كه لابد  هاي سنت
تصوير ساير  تبع بهتصوير ليلي در نگارگري  .دارند قبيله ملايمكتب 
 هـا  ويژگي، تصويري مثالين است. اين تصوير مثالي ها نگارهاجزاي 
دارد كه مشتمل بر عناصر و نيز نيروهاي موجود در  اي ويژهبصري 

تـصوير مثالي در  گيري شكلعوامل  ترين مهمآثار نگارگري است. از 
اشـاره   ها پيكرهطراحي حاكم بر طراحي  نظام به توان مينگارگري، 

اين نوع  .پرگاري اسـت تاترسيمكرد كه مبتني بر قواعد طراحي و 
ان عوامل ايجاد تصوير مثـالي در  از طراحي بيشترين سهم را در مي

و نيز در نمايش تصوير زن بـه عهـده دارد. در    طوركلي بهنگارگري 
اين نظام طراحي، كليت اندام و نيـز اجـزاي آن در قالـب خطـوط     

متعـدد و در   هـاي  دايـره از محـيط   هايي قسمتمنحني منطبق بر 
كه يادآور  متفاوت قابليت بازيابي دارد. اين نظام هندسي هاي اندازه

نيز  ها نگارهمناسـبات كيهاني و عالمي فراملكي است، در كل تركيب 
از سوي ديگر، نوع خاص خطوط در طراحي پيكر  .شود ميمشاهده 

منحني ـ همچون خطوط سـاير    هاي گيري قلمزنان در نگارگري ـ  
، واجد صفت لطيف روحاني اسـت. خطوط نگارگري فاقد هر ها شكل

ت كه حاكي از پيري و تخـدير روح باشـد. در   نوع وضع و حالتي اس
طراحي تصوير زنان، بخصوص زنـاني كـه همچـون ليلـي نقشـي      

يـا   شـده  بريـده نشـاني از خطـوط    كنند ميمحوري در داستان ايفا 
. خطـوط  شـود  نمـي شكسته يا حتي خطوط كامل يكدسـت ديـده   

ظريف است كه بـه فراخـور    حال درعينبسيار كـشيده و  گيري قلم
موقعيت اشكال، تنوع ضـخامت، حالـت و حركـت در آن مشـاهده     

از اين نوع خط، از عوامل مهمي است كه ترسيم  مندي بهره. شود مي
رعايت  .سازد ميصورت مثالي را در پيكر زني همچون ليلي محقق 

خالص و ناب و پرهيز از  هاي رنگكاربرد  ازجملهاصول متعدد ديگر، 
و  كند ميكتيويته حاصل از خطاي بصري نيز به اين امر كمك پرسپ

. چنين تمهيـداتي سـبب ظهـور    سازد ميتصويري مثالين را محقق 
 ترين مهماسـت كه از  ها نگارهدر سيماي ليلي در  »؟جواني«صفت 
كه  ؛ زيرا در اين صورتروند ميصورت مثالي او به شمار  هاي نشانه

به عالم ملك تعلق ندارد، پيري حقيقت ندارد. اين امر بـدان معنـي   
زنان در سنين مـختلف پرهيز شده است،  تصوير كردننيست كه از 

اسـت؛ هرچند » جوان« ها نگارهذاتي شكل و رنگ در  جوهرهبلكه 
نـوع طراحـي    فردي را در سـنين پيري بـه نمايش درآورده باشـد. 

ارگري، بـه خدمت تجسم عالم جـواني  خطي، بافت و رنـگ در نگـ
تصوير ليلي در نگارگري درآمده است. صـورت   ازجمله، ها نگارهدر 

جواني كه حاكم بر كل نگاره است، صـفتي اسـت كه از جزء تا كل 
و » هــستي «گيرد و نگـاره را مملـو از    دربرمياثر را در همه حال 

ر بافتي موزون د ها نگارهعناصر  همه. سازد ميو جاودانگي » نـشاط«
و در صـورتي   زننـد  ميرا رقم » جواني«و هماهنگ، تصوير صفت 

كه پيري بر آن متصور  شوند ميانسان  جاودانجوان، نمايشگر روح 
انتخاب رنگ در ترسيم اين صورت مثالي بسيار مهم اسـت.  نيست.

، قدرتمند و با اصالت رنـگ را ها رنگنگارگر در عـين حـفظ متانت 
خـود، از تركيب اين  آميزي رنگدانش  كارگيري بهو با  گزيند برمي

كه هر جزء آن در  آورد ميپديد  نشين دل اي مجموعهسطوح رنگي 
 به نظـر  طوركلي به تشديد صفت جواني و زيبايي ليلي مؤثر اسـت.

لباس ليلي در دوران تيموري با سادگي بيشـتر و تزئينـات    رسد مي
و از تجملات تـا   درآمدهر كمتري نسبت به دوران صفوي به تصوي
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 ها نگارهحدودي دور نگاه داشته شده است. حالت سر ليلي در اغلب 
 ها نگارهمورب و سوي نگاهش به سمت پايين است. گرچه در اكثر 

اسـت، لـيكن خـوي     درآمـده ليلي همراه با ملازمانش بـه تصـوير   
 هـاي  سـبك . حالـت نشسـتن او از   شـود  نمـي اشرافيت در او ديده 

چند مورد خاص كه  غيراز بهو  كند ميرايج زمانه پيروي  تصويرسازي
اسـت، در مـابقي    شـده  توصـيف در داستان ليلي در حالاتي خـاص  

 ها نگارهحالتي سنگين و موقر دارد. رنگ پوست او در تمامي  ها نگاره
برخوردار است. فيگور  اي كشيدهباريك و  هاي دستروشن است و از 

ويايي و تحرك بيشتري نسبت به عصر صفوي پ هاي نگارهليلي در 
 هـاي  دگرگـوني اين نيز به دليـل   كهدوره تيموري دارد  هاي نگاره

ليلـي و   حضـور  .بـوده اسـت  سبكي و فرماليستي در دوران صفوي 
مهـم ايـن داسـتان بـراي      هـاي  سـوژه مجنون در كلاس درس از 

و در اكثر نسخ خمسه نظامي اين صحنه  رود مينگارگران به شمار 
  به تصوير كشيده شده است.

جامه را در ميان جمع بر تن  ترين درخشندهو  ترين روشنليلي 
دارد. رنگ زرد لباس ليلي در مقابل رنگ سياه مجنون سبب نقطـه  

. (Mohammadi Vakil, 2009, p.29) در تصوير شده است تأكيدي
است كـه مركـز توجـه     اي گونه به درصحنهموقعيت قرار گرفتن او 

و دو دختـر ديگـر كـه در سـمت چـپ او       رود مـي تصوير به شمار 
بـه سـمت    هـا  نگاهو  ورزند ميگويي به زيبايي او رشك  اند نشسته

اوست. ليلي در اينجا نجيب، معصوم و افسونگر اسـت و نمـودي از   
براي دستيابي بـه عشـق معنـوي     اي واسطهمعشوق حقيقي دارد و 

 دهنده نشانليلي در اين اثر با سري رو به پايين كه . شود يممعرفي 
بـر گـردن و    گيسـوانش اسـت و   درآمـده نجابت او است به تصوير 

  ست.آويخته شده ا ها شانه
هـاي مكتـب هـرات از سـاختار     	اين اثر همچون ساير نگـاره 
هـاي  	نگارگر با بكـار بـردن رنـگ   بصري عمودي برخوردار است و 

اي نخـودي رنـگ كـه مكمـل يكـديگر      	زمينـه شفاف (و سرد) بر 
هستند، كنتراست مطلوبي به تصوير بخشيده است. اگرچه در ساير 

ــاره ــون   	نگ ــي و مجن ــتان ليل ــن بخــش از داس ــه اي ــه ب ــايي ك   ه
  

  
هرات، توپكاي سراي  هجري قمري، 881خانه،  : ليلي و مجنون در مكتب1تصوير 

  استانبول، اثر ميرخليل مصور.
(Kevorkian, 1998, Fig. 15th) 

Fig. 1 : Layla and Majnun at Maktab, 1476 A.D. Herat, Topkapi 
Palace Museum, Istanbul, Mir Khalil Mosavar. 

  
  

هرات، نسخه  هجري، 901، نسخه سال خانه مكتب: ليلي و مجنون در 2تصوير 
  خطي موزه بريتانيا، لندن، اثر قاسم علي.

(Poliakova & Rakhimova, 2002, p. 204) 
Fig. 2 : Layla and Majnun at Maktab, Linear version in 1495 

A.D. Herat, Linear version of British Museum, London, 
Qasem Ali. 

، درختان و ساير گياهان پيرامون ساختمان مدرسه اند افتهي اختصاص
اند كه هـم شـادابي بيشـتري بـه فضـاي نگـاره       	به تصوير درآمده

ايران  درگذشتهايراني باشند كه » مدرسه باغ«و هم معرف ببخشند 
گـر رويـش و   	اند. همچنين حضور گياهـان تـداعي  	بسيار رايج بوده

زايندگي است كه از اين نظر با مفهوم كـودك و مدرسـه ارتبـاطي    
  ).1تصوير .(كند	مفهومي برقرار مي

ي بـه تصـوير   ا گونـه  بـه همچون نگاره پيشين، اين نگاره نيز 
اسـت و سـر را بـه     قرارگرفتهاست كه ليلي در كانون توجه درآمده 

  ).2 ريتصو.(است گرفته نييپانشانه وقار و نجابت به سمت 
  

  هــر كــودكي از اميــد و از بــيم   
ــيم  ــه درس و تعل ــده ب   مشــغول ش
ــد    ــرد پيونـ ــران خـ ــا آن پسـ   بـ
ــد  ــري چن ــوح نشســته دخت   هــم ل

  ييجـــاو  يا لـــهيقبهــر يـــك ز  
  ييســــراجمـــع آمــــده در ادب  

ــري  ــيس هن ــدن ق ــم خوان ــه عل   ب
  يــاقوت لـــبش بـــه در فشـــاندن 

   (Nezami, 1984, P: 60) 
  

  پردازد:	به وصف ليلي مي گونه نياو سپس 
  

ــم ــه  يآهوچشـ ــانكـ   يهرزمـ
  ي جهـاني  ا كرشـمه كشـتي بـه   

  مــاه عربــي بــه رخ نمــودن    
ــودن  ــه دل رب   تــرك عجمــي ب
  زلفش چو شبي رخـش چراغـي  
  يا مشعله اي بـه چنـگ زاغـي   
ــايه  ــزرگ س ــي ب   كوچــك دهن

  تنـگ شـكر فـراخ مايــه   چـون  
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  شكرشكني به هر چـه خـواهي  
  از شكر چـه خـواهي   لشگرشان

ــ هـــمتعويـــذ ميـــان    نانينشـ
  در خــــورد كنــــار نازنينــــان

  از شكر چـه خـواهي   لشگرشان
  محجوبـــه بيـــت زنـــدگاني  
  شـــه بيـــت قصـــيده جـــواني
ــنش  ــخ از خــوي جبي ــد ز ن   عق
ــرينش  ــف عنبـ ــه زلـ   وز حلقـ

  رپرورديشـــگلگونـــه ز خـــون 
ــادر آورد   ــواد مـ ــرمه ز سـ   سـ
  بر رشـته زلـف و عقـد خـالش    
  افـــزوده جــــواهر جمــــالش 
ــي   ــواي ميل ــي از ه ــر دل   در ه
  گيسوش چـو ليـل و نـام ليلـي    

  

 (Nezami, 1984, P: 61) 
  

باوجود تمركز نظامي بر حالات دروني ليلي كه در ظاهر عزادار 
شوهر و درواقع محـزون از فـراق محبـوب اسـت و تصـريح شـعر       

گرايانه با افراد زياد  سوگواري واقعزاده يك مجلس  تنهايي او، شيخ به
را نقش كرده و توصيفات نظـامي از احـوال ليلـي را بـه اشـخاص      

توان گفت به دليل تفاوت در ابزارهاي  مي مختلف نسبت داده است. 
  بياني دو هنر و فضـاهاي فرهنگـي متفـاوت در زمـان خلـق آثـار،      

  

  
  

هجري قمري،  899سال : سوگواري در مرگ شوهر ليلي، 3 ريتصو
 ,Pakbaz, 2015( هرات، كتابخانه بريتانيا، لندن، منسوب به قاسم علي

V.12: p.85( 
Fig. 3: Mourning to death of husband of Layla, 1494 A.D. 

Herat, British library, London, Attributed to Qasim Ali 

نگـاه   مو نبوده و دو هنرمند دو نـوع  همگامي نگاره با شعر آن موبه
  .اند متفاوت بيروني و دروني به يك موضوع داشته

وجود، نگاره فوق به لحاظ تجسـمي داراي سـاختاري بسـيار     بااين
هـا و   حال هماهنگ اسـت. تنـوع رنگـي و فرمـي پيكـره      پويا و درعين

ها با قـرار گـرفتن در فضـاي معمـاري هندسـي       تكاپوي موجود در آن
 اسـت و ايـن تضـاد، بـا قـرار      نگاره، جلوه پرتحركي به تصوير بخشيده

هاي تيره درزمينه روشن تصوير، شور بـه پـا    گرفتن فيگورهايي بالباس
كنـد. همچنـين    القـا مـي   خـوبي  بـه خواسته در اثر مرگ شوهر ليلي را 

ــاني ســاختمان در حــال شــيون و زاري   پيكــره ــه فوق اي كــه در طبق
كه در سمت راست تصـوير   رنگي آبياست، به همراه پرچم  شده ترسيم

است، با بيرون زدن از كادر تصوير، تحرك موجـود در نگـاره    قرارگرفته
ترفنـدهاي   ازجملـه كنـد كـه ايـن مهـم      را به بيرون از قاب منتشر مي

  ).3تصوير (نگارگران ايران از دوران تيموري به بعد بوده است. 
  

ــام  ــي كـ ــوي بـ ــراق شـ ــي ز فـ   ليلـ
ــ ــت يم ــو گــور از دام   جس ــا چ   ز ج
ــنجيد  از  ــود سـ ــه سـ ــنش ارچـ   رفتـ

  شـــوري بـــود رنجيـــد همـــه نيبـــاا
ــ ــرد يمـ ــاد  كـ ــوي فريـ ــر شـ   ز بهـ
ــاد  آورده و ــت را يــ ــه دوســ   نهفتــ

ــد   ــي كن ــوي م ــت م ــت دوس   از محن
  كنــد  يمــامــا بــه طفيــل شــوي    

  كــرد يمــاشــك از پــي دوســت دانــه 
ــده را بهانـــه  ــشـــوي شـ ــرد يمـ   كـ

ــو ــه خوانـــدي يبرشـ ــيوني كـ   ز شـ
ــدي   ــه رانـ ــت نكتـ ــيوه دوسـ   در شـ

  بـــودي  دوســـت مغـــزش همـــه   
ــويش ز  ــرونشـ ــت بـ ــودي پوسـ   بـ

  رســم عربســت كـــز پــس شـــوي   
ــيچكس روي    ننمايــــد زن بــــه هــ
  ســـالي دو بـــه خانـــه در نشـــيند   
  او در كـــس و كــــس در او نبينــــد 
  نالـــد بـــه تضـــرعي كـــه دانـــد    
ــد  ــويش خوانـ ــراد خـ ــه مـ   بيتـــي بـ
ــالي   ــه حـ ــين بهانـ ــه چنـ ــي بـ   ليلـ
ــالي  ــرد خــ ــق كــ ــاه ز خلــ   خرگــ
ــوي   ــيبت شــ ــده مصــ ــر قاعــ   بــ

ــاغم ــت روي  بــــ   يدرروبنشســــ
ــه  ــو را بهانــ ــون يافــــت غريــ   چــ
  برخاســـــت صـــــبوري از ميانـــــه

ــي ــوگواري  مـ ــرط سـ ــه شـ ــرد بـ   بـ
ــر  ــتبـ ــروش و زاري فلـــك هفـ   خـ

ــر   ــوريدگي دليــ ــشــ ــرد يمــ   كــ
ــير   ــه س ــه تپانچ ــود را ب ــخ ــرد يم   ك

ــ ــه  زد يم ــنفســي چنانك   خواســت يم
ــت  ــرش ز راه برخاسـ ــوف و خطـ   خـ

  

 (Nezami, 1984, p: 236) 
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هجري قمري، هرات، موزه كاخ  10قرن : ديدار ليلي و مجنون در بيابان، 4 ريتصو
 تربتي. يمظفر علگلستان، 

(Internet Website: sovieteramuseum.com) 
Fig. 4 : Layla and Majnun met in the desert, 16th century A.D. 

Golestan Palace Museum, Mozaffarali Torbati. 
  

رايـج در   يهـا  سـوژه ديدار ليلي و مجنون در بيابان يكـي از  
نگارگري خمسه نظامي بـوده اسـت و ايـن صـحنه بارهـا توسـط       

  به تصوير درآمده است. نگارگران
مظفر علي در نگاره ديدار ليلي و مجنون در بيابان، ليلي را در 

 كرده است. يافتنين دستزنداني و  يا جعبهگويي درون  ،دل طبيعت
مظفر علي تربتي در اين نگاره دست به ابتكار جالبي زده است 

نگارگر مكتـب هـرات در    نفس اعتمادبهرسد ناشي از 	مي نظر بهكه 
ارائه تفسير خويش از بخشي از داستان ليلي و مجنون است و اتكاي 

در هـيچ   چراكهدر داستان آمده است دارد.  قتاًيحقكمتري به آنچه 
 ييتنهـا  بـه كجاي داستان ليلي و مجنون نظامي، اين دو در بيابـان  

مربوط به آن بخـش از داسـتان    درواقعكنند و اين نگاره 	ديدار نمي
محشور و دمخور شده است و  ها ابانيباست كه مجنون با وحوش در 

تصـور   يهرزمـان از  تـر  يافتنين دستبا شنيدن خبر ازدواج ليلي او را 
كند. نگارنده بر اين گمان است كه ليلي در اين نگاره حضـوري  	مي

فيزيكي ندارد، بلكه تفسيري از اوهام مجنون است كه توسط مظفر 
مرزي ميان حقيقت و  كه چنانعلي تربتي نمود تصويري يافته است. 

  ).4 ريتصو( براي مجنون وجود نداشته است. ايرؤ
ليلـي و مجنـون   هاي دوره صفوي از روايـت   در بررسي نگاره

خوريم  اورنگ جامي به تصاويري نسبتاً شلوغ و پر جزئيات برمي هفت
دقـت   ها نيـاز بـه   هاي پيشين يافتن ليلي در آن كه به خلاف نگاره

  بيشتري دارد.
وجوش كه داراي فيگورهاي بسياري است،  در اين نگاره پرجنب

 رنگ خود در گوشه سمت چپ تصوير قرارگرفته مجنون با خرقه آبي
ونگـار خـويش    سوتر در ميان ورودي خيمه پـرنقش  و ليلي كمي آن

ايستاده است. لباس ليلي ارغواني رنگ بوده كه تزئينات زيادي دارد 
و آستين خود را بر لب گرفته است. حالت ايستادن او داراي غمـزه  

كند تا ليلـي را در ميـان زنـان     خاصي بوده كه اين حالت كمك مي
  ).5اند تشخيص دهيم. (تصوير  قرارگرفتهزيادي كه در اين نگاره 

  
  

از  اي نسخهاز خيمه ليلي به گوش ايستاده است،  اي گوشه: مجنون در 5تصوير 
هجري قمري، نگارخانه  973تا  964 هاي مهرومومجامي، مشهد، بين  اورنگ هفت

 فري ير، واشنگتن، منسوب به شيخ محمد.
(Internet Website: si.edu/museums/freer-gallery)  

Fig. 5 : Majnun is standing at the corner of tent of Layla and 
listen, Version of Haft Awrang of Jami, Mashhad, Between 

the years 1539 to 1565 A.D. Freer gallery, Washington, 
Attributed to Sheikh Mohammad. 

  
ــلان   ــه در فــ ــد كــ ــهگفتنــ   قبيلــ

ــي آمـــد بـــه نـــام       خيلـــي وليلـ
ــرون اســت    حســن رخــش از صــف ب

  !كارديـــــدهاز گـــــوش مجـــــوي 
ــت    ــيس برخاس ــنيد ق ــه ش ــن قص   اي
  از شــــوق درون فغــــان بــــرآورد  

  در آرزوي ليلـــــي  رانـــــد  مـــــي
ــردم   ــون مـ ــيچـ ــد اش ليلـ   بديدنـ

  مــاهي ســت چــو حــور عــين جميلــه 
ــه   ــو ب ــر س ــوايشه ــي ه ــرده ميل   ك

  هم خود برو و ببين كـه چـون اسـت!   
ــنيده فـــرق اســـت ز ــا شـ   ديـــده تـ

ــاس ديگــر آراســت     ــود را بــه لب   خ
ــر ران درآورد  ــه زيــ ــه بــ   و آن ناقــ
  تـــا ســـر بـــرود بـــه كـــوي ليلـــي 
  بـــــر وي دم مردمـــــي دميدنـــــد
ــايش  ــويي تنــ ــه نيكــ ــد بــ   گفتنــ
  ليــك از هــر ســو نظــر همــي تافــت 

ــت ز   ــون گشــ ــدشخــ   دل نااميــ
ــال  ــي و بانـــــگ خلخـــ   آواز حلـــ
ــه نــــاز ديــــد ســــروي      در حلــ
ــرون  ــف بيــ ــاب وصــ   روي ز حســ

  كــــه گــــويي آهــــو آهوچشــــمي
  هـــر مـــوي ز زلـــف او كمنـــدي   
ــدگر خـــوش  ــه روي يكـ ــتند بـ   گشـ
  كردنـــد بـــه صـــدر خانـــه جـــايش 
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  يافـــت نمـــياز مقصـــد خـــود اثـــر 
ــد از مقابــــــل   ــاه برآمــــ   ناگــــ
ــال    ــر او حـ ــماع آن بـ ــد سـ   گردانـ
ــذروي   ــك دري روان تـ ــون كبـ   چـ
ــون   ــك گلگـ ــرده، ليـ ــه نكـ   گلگونـ
ــر رو   ــت ب ــاره دوخ ــه نظ ــمش ب   چش
ــدي    ــاده بنـ ــي نهـ ــاي دلـ ــر پـ   بـ

ــم ــرمن هــ ــش در خــ ــد آتــ   زدنــ
  

(Jami, 2006, P: 247) 

 
گسسـته از همـديگر بـه نظـر      هرچنـد متعدد  هاي پيكرهاين 

رسند؛ اما پيوندي تام و تمام با همديگر دارند و كليتي را شـكل   مي
از  دانيم مظفر علي مي كه چناناست.  زمينه پيشكه در سياق  اند داده

در  هرچند است. تبريز بهزاد و از پيروان مكتب الدين كمالشاگردان 
هـر بخـش   « مظفر عليهاي بهزاد و پيروانش ازجمله  بيشتر نگاره

 ,Pakbaz)» تغالباً مستقل اس فضايي مكان وقوع رويدادي خاص و

2015, V.12 : p.39)از  كم دسترا  اند دلالتتوان نوعي پيوند  ؛ اما مي
  لمس كرد. موردمطالعهمنظري زماني ميان اجزاي مختلف نگارة 

رفت زماني پيوند  زماني، اين بخش از نگاره با جلو منظري از 
زماني، رويدادهايي كه در آينده رخ  قاعدهخورد كه بر اساس اين  مي

  شوند. خواهند داد با شگردهاي گوناگون پيش از وقوع، روايت مي
 رسد ميابراهيم ميرزا با حمايت هنري خويش به نظر  درواقع 

پـدربزرگش اسـماعيل و    هـاي  هنگـار قصد تلفيق تحرك و گيرايي 
را داشته باشد. به  تهماسب شاهعمويش  شناختي زيبايي گرايي كمال
 شـده  آميختهپيشين خراسان  هاي با سنتسبك تبريز  رسد مينظر 

 ,Pakbaz) .خورد ميگرايشي نو به چشم  ها آناست. ولي در اغلب 

2015, V.12 : p.45).  
با نگارگران دوره صـفوي   اورنگ هفتشيوه نگارگر در نسخه 

ابيات را در تصويرگري  هاي قسمتمتفاوت است. نگارگر بسياري از 
در ابيات جامي، نگارگر در  رسد ميبه نظر  آنچهخود پوشانده است. 

 طور همان ؛ وبه نقش ليلي زياد توجه نكرده است ها شخصيتترسيم 
زمان  عرفان بوده است و نگارگران آن تأثيركه گفته شد جامي تحت 

از عرفان و دستورات شـاه بـه تصـويرگري     تأثيرپذيريبا توجه به 
 .پرداختند مي

  
دوره تيموري و صفوي در هنر  هاي كارگاهنقش . 6

  نگارگري
هنر نگارگري  گيري شكلعرفا بر روند  تأثيرگذارترينو  ترين مهماز 
 ,Sadati Zarini & Merasi, 2008( به جامي اشـاره نمـود   توان مي

p.95(. دو مكتب شاخص دوران  عنوان بهتبريز و مشهد  هاي كارگاه
شـكوه و   درواقـع . انـد  شده شناختهصفوي در تاريخ نگارگري ايران 

مشاهده  هايي نسخهدر  توان ميدرخشندگي نگارگري دوره صفوي را 
و در  شـدند  مـي در تبريز توليد  طهماسب شاهكرد كه روزگار جواني 

از توازن، تناسب و  اي آينهدربار برادرزاده او ابراهيم ميرزا در مشهد، 
 هـاي  ويژگـي با  هايي پيكرهمكتب تبريز همراه با  هاي نگارهتعادل 

جامي نمايـان   اورنگ هفتنقاشي و طراحي مكتب قزوين در نسخه 
رفتن «و » مجنون با زنجير بر در خيمه ليلي « هاي نگارهشده است. 

 هـاي  كارگـاه متعلـق بـه   » اتراقگاه كـاروان ليلـي    سوي بهمجنون 
كـه در فاصـله زمـاني نزديـك بـه       و ابراهيم سلطان طهماسب شاه

  .اند شدهيكديگر و در مضموني مشابه نقش 
شاهان صفوي نيز همچون تيموريان حاميان خـوب هنـر و   «

و دوستداران شديد هنر  مندان علاقهاز  تهماسب شاههنرمندان بودند. 
هجـري قمـري    921 -928 هـاي  سالو هنرمندان بود كه در بين 

بهـزاد مشـق نقاشـي     الدين كمالدر هرات، نزد ) م. 1515 -1522(
 ,Azhand( ».بريز هم از سلطان محمد تعليم گرفتكرده بود، در ت

2008, p.8(  
در تصاوير نگارگري هنرمند بخشـي از داسـتان را انتخـاب    «

. در كشد ميرا به تصوير  ها شخصيتبعد عرفاني،  بر اساسو  كند مي
لازم است به نقش عرفان توجه شود و بايد ديد تـا   ها نگارهبررسي 

مـتن و تصـوير را تطبيـق بدهنـد. در      اند توانستهچه حد هنرمندان 
». جامي، ديدگاه داستاني يـك ديـدگاه عرفـاني اسـت     اورنگ هفت

)Interview with Azhand, 2017(  
، در كشيده مينقاش بيشتر از جنبه عرفاني مطلب را به تصوير «

، اما در تصاويري كه ليلي حضور شود نميبعضي تصاوير ليلي ديده 
دارد بنا به گفته بعضي شاعران زشت و لاغر بوده، پس نقاش بايـد  

و زيبايي در كار ايجـاد   كشيده ميتصوير يك دختر لاغر و زشت را 
كه ليلـي   شود ميگفته  گونه اينبه مخاطب  درواقعاست.  كرده نمي

ليلي ديگري بوده كه براي مجنون  شده ميكه در ظاهر زشت ديده 
و مجنون هميشه چشـم بصـيرت    كشيده ميو سختي  داده ميجان 

داشته است. در اينجا ليلي يك بهانه است. شايد خيلـي از نظـرات   
  )Interview with Yasavoli, 2017( ».گردد برميعرفاني به معبود 

، تحول نگارگري عهد تيموري و شناختي سبكجدا از مباحث 
در آثار اين دوران مشـخص اسـت و    وضوح بهفكري  ازنظرصفوي 

اين تحولات را متعلق به تكامل سبك هنري نسبت داد،  توان نمي
و در يك مكان يكسان،  زمان هم طور بهار بسياري هستند كه زيرا آث

 ازلحاظ، هيچ سنخيتي با يكديگر، چه اند شده خلقتحت يك عنوان 
كاربرد عناصر تصـوير ندارنـد و ايـن     ازنظرشيوه تصويرگري و چه 
بسياري  تأثيركه نحوه تفكر هنرمند  مسئلهخودآگاهي است بر اين 

  در اجراي اثر هنري داشته است.
  

  بحث و تحليل. 7
داستان ليلي و مجنون، زبان رمز حال همه عاشقان صادق است. در 

بسيار در روايـات مختلـف،    هاي تفاوت رغم به ها داستانتمامي اين 
مشترك است. ايـن   نامرديناكامي در عشق دنيايي و مردن از درد 

 را نخستين بار نظامي به نظم فارسي درآورد اي افسانهماجراي كهن 
او شاعران و گويندگان بسياري آن را به نظم و نثر و آنگاه به تقليد از 

از آن عبدالرحمن جامي است و  ها آن ترين معروفكه  اند كردهروايت 
سيماي ليلي  سال بعد از نظامي اين داستان را سروده است. 300او 

در نگارگري ايراني مبتني بر توصيفات ادبي شاعران و با استناد بـه  
است. اين تصوير گرچه واجـد   شده ترسيمحكمت و عرفان اسلامي 

در وجه باطني و پنهـاني وي اسـت، امـا     ويژه به، يافته تعاليزيبايي 
محملي براي نمايش ظاهر زيباي او قرار نگرفته است.  صرفاًهرگز 
مجـلاي زيبـايي    غالبـاً نقاشي غربي تصـوير زن   در آثار كه درحالي

را فقـط در   صرف اوست، نگارگري اسلامي زيبايي پيكر و اندام زن
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را در پـس   اش جهانيجلوه مادي و طبيعي او ندانسته و جمال اين 

ق طبيعي را زيبايي فو سان بديناز عفاف پنهان كرده است و  اي پرده
در تصوير او به نمايش گذارده است كه با ظواهر زيباي زنانه قياس 

 ها نگارهشدني نيست و اين مهم در تصوير كردن شخصيت ليلي در 
  است. مشاهده قابل

اسـت كـه    هـايي  چهـره چهره زنان در نگارگري اغلب همان 
شـامل عناصـر    درواقعو  اند كردهشعرا در وصف زيبارويان توصيف 

نمادين در ادبيات ايران اسـت. در نگـارگري ايـران زن بـا ابـروان      
 هـا  چهرهتصوير شده اما در  كمان و لبان كوچك و چشماني بادامي

نه خوشـحال اسـت و نـه     ها چهره. شود نميفردي ديده  هاي حالت
 قاعـده دارد و سـيماي ليلـي نيـز از ايـن      رمزگونهغمگين و حالتي 

نيست. نگارگري و ادبيـات هميشـه داراي پيونـد درونـي و      مستثنا
ــي  ــودههمخــواني ذات ــد ب ــرينش  ان ــد در عــين آف ، شــاعر و هنرمن

و  انـد  داشـته اين جهان همواره به عالم ملكـوت توجـه    هاي زيبايي
 هـا  آنت يافتن به صـور مثـالي و درك حقـايق ازلـي اهـداف      دس

عاشـقانه توسـط    هـاي  نگاره تصويرسازياست. در  داده ميتشكيل 
خسـرو و شـيرين،    هـاي  نگارهمانند ؛ نگارگر، محور اصلي زن است

شيرين و فرهاد، ليلي و مجنون، شيخ صنعان و دختر ترسا و غيـره  
مختلـف،   هاي دورهدر  آرايي كتابشده و  تصويرسازيكه در كتب 

، ليلي و مجنون، خسرو و شـيرين،  پيكر هفتچون  هايي منظومهدر 
 نـوعي  بـه ، نگارگر شب هزارويك، شاهنامه فردوسي و ورامينويس 

  زن را به تصوير كشيده است.
  

  هاي دوره تيموري و صفوي	: مقايسه تطبيقي سيماي ليلي در نگاره1 جدول
Table 1: Comparative comparison of appearance of Layla in the paintings during Timurid and Safavid dynasties 

  

 پرتره ليلي
Portrait of Layla  

   
 نام نگاره

Name of Painting  
 خانهمكتبليلي و مجنون در

Layla and Majnun at Maktab 
 ديدار ليلي و مجنون در بيابان

the desert atLayla and Madman meet   
 دوره هنري

Art movement  
 مكتب هرات

Movement Herat 
 مكتب هرات

Herat Movement  
 حالات چهره

Facial expressions  
 ، نگاه متمايل به چپ پايينگرايانهواقعسه رخ،

Three faces, Realistic, Look at down left
 راست سه رخ، مغولي، نگاه متمايل به

Three faces, Mongolian, Look at right  
 تزئينات لباس

Clothes decorating  
 خاليخال

polka dots 
 فاقد تزئينات

Without decorating  
 بنديرنگ

Coloring  
 رنگآبيرداي نارنجي بر روي لباس

Orange cloak on blue dress 
 زردرنگرداي 

Yellow cloak  
 بنديتركيب

Composition  
 مركز ثقل، ايستا

taticSCenter of gravity,  
 نقطه طلايي، پويا

Golden point, dynamic  
 نوع فيگور
Figure  

 نشسته، با كاغذي در دست
Sit and a paper in hand 

 سوار بر شتر
Riding a camel  

 تعامل رنگي با زمينه
 Color interaction with

background  
 و هماهنگ متباين

cand harmoniSeparated   
 متباين

Separated  
 عنصر بصري خط

Visual element of the 
line  

 ضعيف رنگ متضاد،
Contrasting colors, weak  

 سياه، قوي
Black, Powerful  

 سربند يا تاج
Headband or crown  

 شال سرخ
Red scarf 

 سربند سفيد
White headband  

 محل نقش ليلي
Location of Layla 

 راست مركز
Right center 

 چپ پايين
Left down  

 نوع نشستن
Sitting type  

 دوزانو
Sit on two knees 

 نامعلوم!
unclear!  

 منبع تصوير
Source 

 توپكاي سراي استانبول، اثر ميرخليل مصور.
(Kevorkian, 1998, Fig. 15th) 

Museum, Istanbul, Mir Khalil Topkapi Palace 
Mosavar. 

 موزه كاخ گلستان، اثر مظفرعلي تربتي.
(Internet Website: sovieteramuseum.com)  

Golestan Palace Museum, Mozaffarali Torbati.  
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 پرتره ليلي
Portrait of Layla  

   
  نام نگاره

Name of Painting  
 ديدار ليلي و مجنون در بيابان

and Majnun meet at the desert Layla  
 دفاع جانوران وحشي از مجنون در برابر اجيرشدگان پدر ليلي

Wild animals defend Majnun against 
mercenaries of Layla's father  

 دوره هنري
Art movement  

 مكتب هرات
Herat Movement 

 مكتب هرات
Herat Movement  

 حالات چهره
Facial expressions  

 سه رخ، نگاه متمايل به راست پايين
rightThree faces, Look at down 

 چپسه رخ، نگاه متمايل به 
leftThree faces, Look at   

 تزئينات لباس
Clothes decorating  

 فاقد تزئينات
Without decorating 

 هاي ريز طلايي روي لباس گل
Tiny golden flowers on clothes  

 بندي رنگ
Coloring  

 سبزرنگبر روي لباس  رنگ بنفشرداي 
dress greencloak on  Violet  

 رداي قرمزرنگ بر روي لباس آبي روشن و دامن آبي تيره
on light blue dress and dark blue  Yellow cloak

skirt  
 بنديتركيب

Composition  
 ايستا

Static 
 پويا

ynamicD  
 نوع فيگور
Figure  

 دهان گرفتهبرانگشتنشسته،
Sit and catch her finger in the mouth

 مدهوش، در حال نوشيدن دارو
Intoxicated, Taking medicine  

 تعامل رنگي با زمينه
Color interaction with 

background  
 هماهنگ

Harmonic  
 هماهنگ

Harmonic  
 عنصر بصري خط

Visual element of the 
line  

 سياه، قوي
PowerfulBlack,   

 ضخيمسياه، 
ThickBlack,   

 سربند يا تاج
Headband or crown  

 تاج و روسري
scarf Crown and 

 مقنعه
impleW  

 محل نقش ليلي
Location of Layla 

 مركز
enterC 

 پايين مركز،
ownD Center,  

 نوع نشستن
Sitting type  

 دوزانو
Sit on two knees 

 لميده
Recumbent  

 منبع تصوير
Source 

 موزه متروپوليتن نيويورك
metmusum.org) Website:(Internet  

  كتابخانه كنگره آمريكا
Library of Congress of USA  

  

 پرتره ليلي
Portrait of Layla  

   
 نام نگاره

Name of Painting  
 نخلستاندرمجنونوليليديدار

Layla and Majnun meet at the 
palm-grove 

 آوردن مجنون به چادر ليلي
Majnun is brought to the tent of Layla 

  دوره هنري
Art movement  

 هراتمكتب
Herat Movement 

 شيراز مكتب
Movement Shiraz  

 حالات چهره
Facial expressions  

 چپ بالاسه رخ، نگاه متمايل به
up leftThree faces, Look at 

 پايين سه رخ، نگاه متمايل به چپ
leftdown Three faces, Look at   
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 تزئينات لباس

Clothes decorating  
 ردايزردروهاي ريزگردنبند آبي، گل

Blue necklace, Tiny yellow flowers on the cloak 
 روي لباسهاي ريز طلايي  گل

Tiny golden flowers on clothes  

 يبند رنگ
Coloring  

 رنگ ينارنجبر روي لباس  سبزرنگرداي 
dress orangecloak on  Green  

با يقه و آستين  رنگ يآببر روي لباس  سبز روشنرداي 
 زردرنگ

with yellow collar  cloak on blue dress Green
and sleeves  

 يبندبيترك
Composition  

 ايستامتقارن،
Symmetrical, Static 

 پويا
Dynamic  

 نوع فيگور
Figure  

 چهارزانوكهيدرحالنشسته
Cross sitting 

 گفتگودر حال نشسته و 
Sit and talking  

 تعامل رنگي با زمينه
Color interaction with 

background  
 هماهنگ

Harmonic  
 هماهنگ

Harmonic  
 عنصر بصري خط

Visual element of the 
line  

 ظريف و نازك
Delicate and thin 

 نازك، قوي
Thin, Powerful  

 سربند يا تاج
Headband or crown  

 سربند آبي
headband Blue 

 سربند سفيد
White headband  

 محل نقش ليلي
Location of Layla 

 گوشه پايين راست
At the corner down right 

 ، پايينراست
Down, Right  

 نوع نشستن
Sitting type  

 دوزانو
Sit on two knees 

 دست بر زانو
Hand on the knee  

 منبع تصوير
Source 

رميتاژ سده پانزدهم تا نوزدهم آهاي ايراني گنجينه  نگاره
  1386، ميلادي

(Adamova, 2007, p:78) 
Persian Manuscripts Paintings and 

Drawings: From the 15th to the Early 20th 
Century in the Hermitage Collection 

، ، موزه بريتانيا، لندن1367همگامي نقاشي با ادبيات در ايران، 
  اثر ميرسيدعلي.

(  Ashrafi                            , 1988) 
Persian - Tajik poetry In XIV-XVII Centuries 

Miniatures, British Museum, London, Mir 
Seyyed Ali 

 

 پرتره ليلي
Portrait of Layla  

  

  
 نام نگاره

Name of Painting  
 واپسين ديدار مجنون و ليلي

The last meeting between Layla and Majnun  

 از خيمه ليلي به گوش ايستاده است اي گوشهمجنون در 
Majnun is brought to the tent of Layla  

Majnun is standing at the corner of tent of 
Layla and listen 

 دوره هنري
Art movement  

 قزوينمكتب
Movement Qazvin 

 مشهدمكتب 
Movement Mashhad  

 حالات چهره
Facial expressions  

 سه رخ، نگاه متمايل به راست پايين
Look at down rightThree faces, 

 پايين راستسه رخ، نگاه متمايل به 
rightThree faces, Look at down   

 تزئينات لباس
Clothes decorating  

 فاقد تزئينات
Without decorating

 رنگارنگ و متنوعهاي  گل
Colorful and varied flowers  

 بنديرنگ
Coloring  

 رداي قرمزرنگ
The red cloak 

 با تزئينات زياد رنگ زرشكيرداي 
with high decoratingcloak  Crimson  

 بنديتركيب
Composition  

 نيوپويا، حلز
SpiralDynamic,  

 پويا
Dynamic  

 نوع فيگور
Figure  

 مدهوش افتاده در حال تقلا
Intoxicated and struggling 

 نهاده ها لبايستاده و دست بر 
lipsStanding and put her hands on her   

 تعامل رنگي با زمينه
Color interaction with 

background  
 متباين

Separated  
 هماهنگ

Harmonic  
 عنصر بصري خط

Visual element of the 
 نازك، قوي

Thin, Powerful
 قوي

Powerful  
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نا 
�

ی
�

line  
 سربند يا تاج

Headband or crown  
 سربند سفيد

White headband 
 پر تزئينتاج 

decorated crownHigh   
 محل نقش ليلي

Location of Layla 
 متمايل به مركز

Inclined to the center 
 متمايل به چپ بالا

Inclined to up left  
 نوع نشستن

Sitting type  
 افتاده بر زمين

Fallen to the ground 
 ايستاده

Standing  

 منبع تصوير
Source 

  موزه رضا عباسي
Reza Abbasi Museum 

 نگارخانه فري ير، واشنگتن، منسوب به شيخ محمد.
-(Internet Website: si.edu/museums/freer

gallery)  
Freer gallery, Washington, Attributed to Sheikh 

Mohammad.  
  

مظفـر   اند پرداختهاز ميان نگارگراني كه به تصوير كردن ليلي 
بيش از ساير نگارگران  چراكهاست  موردتوجهعلي بيش از سايرين 

هايي كه 	به تفسير و تحليل شخصي روي آورده است و برخي نگاره
توان به قسمت مشخصي از 	مي يسخت بهرا  اند درآمدهبه امضاي وي 

 ـدر نگاره د يمظفرعل مثال عنوان بهداستان تعميم داد.   ـيل داري و  يل
 ـيل )5(تصـوير   ابانيمجنون در ب درون  ييگـو  عـت يرا در دل طب يل

خود  ريتفس قيطر نيكرده است و از ا يافتنين دستو  يزندان يا جعبه
 توجه قابل اريكه در نوع خود بس دهد يبخش از قصه ارائه م نيرا از ا
 جيرا يها از سوژه يكي ابانيدر ب يليمجنون و ل داريدهرچند  است.

صـحنه بارهـا توسـط     نيبوده است و ا يخمسه نظام يدر نگارگر
  .است درآمده رينگارگران به تصو
 هاي تيموري و صفوي	تمامي نگارهدر توان گفت 	همچنين مي

زنان موجود  ريبا چهره سا يليچهره ل نيرا ب يتفاوت خاص توان ينم
 يهـا در قـالب   گفت همـه چهـره   توان يدر نگاره در نظر گرفت و م

 ـو تفاوت تنها در حالـت قرارگ  اند شده ريتصو كساني  ـيل يري در  يل
  و شكل لباس اوست. ريتصو

زن در تاريخ ادبي ايران از آغاز تا عصـر حاضـر و در    ي چهره
همراه بـوده اسـت. جسـتجو     نابرابرادوار مختلف با اوج و حضيضي 

تاريخ، در پـي   نشده نوشتهو گاه  پاره پارهدور و اوراق  يها درگذشته
بار ديگر  تواند يماو  درگذشتههويت راستين زن و اثبات قدرت زنانه 

كند. پرده برداشتن از چنين  كمك اوموقعيت  يدرخشندگ وبه جلا 
تاريخ ادبي ايران در نگـاه اول شـايد انگشـت     ي گسترهواقعيتي در 

است كه تاريخ ايران گواه  يا مردانه ي محدودهنهادن بر طرد زن از 
ايران زن ايراني كـه بـه جبـر يـا      ي امروزهآن است ولي در زندگي 

. اثبـات  رود يم شيپ بهتغيير شكل كيفي در زندگي  يسو بهاشتياق 
 يهـا  ينظـر  تنـگ از برخي  نظر صرفحضور قاطع زن در كنار مرد 

يك تقابـل بلكـه در هيبتـي همسـو و      صورت بهتاريخي و ادبي نه 
ي به كشف آن حقيقت ديگر يعن يا روزنهتواند 	تي است كه ميواقعي

براي رويارويي با جهـان معاصـر    اهميت و نقش و توانايي و آگاهي
به ما  نهيس به نهيسپنداشتي كه از طريق فرهنگ قديم ما  .استوي 

 درحركترسيده است غالباً در جهت نفي سرافرازي و ارج نهادن او 
  نيز باورانده شده است. خودزنبوده و حتي به 

بخشي از ميراث  ها المثل ضربو  ها افسانه جز بهدر حيطه ادب، 
جاي ديگر  چيهمردم نگاهبانان آن هستند در  ي تودهفرهنگي كه 

نامي از زن نيست. در ادبيات آموزشي و مكتبي و تعليمي وجود زن 
عرفـاني   يغنـائ انكار شده است. در ادبيات شـاعرانه و   يحت ونفي 

، تقديس و ستايش زن باز صحنه غلبه ذهن بر رفتار است ازآنجاكه

است و گـواه آن حجـم عظيمـي از اشـعار      شده دگرگون يدرپوشش
 تـوان  يم ـديگر كمتر  يها نيسرزمعاشقانه و توصيفي است كه در 

از مـادر   ييهـا  نشـانه گر از شاهنامه فردوسي كه ا را يافت. رشينظ
بگذريم بسياري از  خورد يمبه چشم  يگاهمادر سالاري  محوري و

متون ادب تاريخي با تبعيـت از پيشـينگان ادب خـويش، نيمـي از     
او در  ممتـاز  و يا اسطورهاجتماع بشري ايران را از مقام و موقعيت 

تاريخي پيشين به طرز چشمگيري تنزل داده و موجودي  يها دوره
 شد يمباستاني تقديس  ي الههمانند يك  نيازا شيپ يها هزارهكه در 

شهرها عظمت  يها عبادتگاهبناها و  نيتر عيرفو تنديس او بر بلنداي 
 ي درصـحنه داشت راهي زاويه انزوا گردانيد و حضور او  يا اسطوره

 شد و سپس به مردان سپرده شد. تر كمرنگاجتماع كمرنگ و 
است  مانده يبرجا پرآوازهكه از شاعران  يا عاشقانه يها منظومه

حاكم بـر جامعـه از    عرف ايگوياي اين حقيقت است كه آنچه آنان 
، زيبايي، دلربايي، فريبندگي و يگر عشوهيك زن انتظار داشته است 

ديد منفي بر زن چربش بيشتري داشته  درمجموعكام بخشي است، 
چه در نثر او موجودي است  دارد و در ادبيات فارسي ما چه در نظم و

جـادوگري تلقـي شـده و     يحت وفساد  اسباب وكه در رديف آلات 
موجودي برتر و والاتر از زن در جامعه  عنوان بهسيماي مرد پيوسته 

 ـانگ فتنـه از زن مبني بر ظرافت و  يربرداريتصومطرح بوده  و  يزي
ذهنيتي نيز در انديشه بسياري از شعرا و  نيچن نيا دلبري بوده است.

شاعر مستقيماً به اين  اگرچهانديشمندان ريشه دوانده است كه حتي 
چنين  يها رگه توان يمتأمل  يباكمولي  كند ينمواقعيت تلخ اشاره 

كه رابطه زن و  يغنائمنظومه  ي رهيدا در تفكري را در اثر او يافت.
 اصـطكاك مرد به نحو بارزتري نمايان است و عاشق و معشوق در 

اي كه به  هزانيست، قطعاً افكار زن پردازند يمبيشتري به ايفاي نقش 
 طور بهمختلف حاكم بوده  يها دوره درو  يمردسالار ي جامعهروح 

 نيتر بزرگنظامي يكي از  .ابدي يمصريح يا تلويحي در شعر رسوخ 
عاشقانه اسـت كـه    يها منظومهشاعران صاحب سبك در سرودن 

سبك نمايشي و نگارشي كاملاً متمـايزي در ادب فارسـي از خـود    
شاعران زمانه همچنين توجه عوام بـه   گرايش بجاي گذاشته است.

در ايـن دوره رنـگ    هـا  نامـه  هوسعشق و عاشقي و  يها داستان
 .رديگ يمبيشتري به خود 

، سـقوط معنويـت و   هـا  تعصـب  ودر دوره نابسامان فرهنگـي  
و ابتـذال نسـبتاً عمـومي در پـي      يـي خردگرااخلاقي و  يها ارزش
، خـانگي  يهـا  جنگن ستم شاهان، زلزله، قحطي، هايي چو	سختي
و در  فروبردهسر در گريبان رياضت  ها ينابسامان تمام دوراز بهنظامي 
را كـه   الاسـرار  مخزنبرده و  قلم به دستخويش  ي انهيصوفخلوت 
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  .سدينو يمحكمي و اخلاقي است  كاملاً يا منظومه

 ـ بنداستان ليلي و مجنون داستان نافرجام قيس  عـامر و   يبن
 اصل اين داستان عربي اسـت.  ليلي بنت اسعد از همان قبيله است.

ابن  اصفهاني، ابوالفرج، كه نويسندگان بزرگي چون ابن نديمداستاني 
نظامي در تنظيم حكايت ليلي و مجنـون   .اند كرده اشارهبه آن  هنبات
به منابع عربي نظر داشته و تا آنجا كه ممكن بوده است تلاش  غالباً
بنـابراين   شته اساس قصه را دستخوش تغيير و تحول قرار ندهد.دا

نگاهي كه در اين منظومه به زن شده اغلب معلول نواميس عصـر  
 ,Sotudian, 2008( تاس نينش هيباداعراب  ورسوم آدابجاهليت و 

p.98(.  .اساس داستان  ي سهيمقانظامي نيز با  هرچندتا عقايد نظامي
و چهارچوب اين منظومه و جايگاه زن در عصر جاهليت با جايگـاه  

نبوده اسـت و هـر جـا مجـالي      طرف يب كاملزن در عصر خويش 
مختصر در نقاشي منظـوم   هرچند، نمايي از وضعيت زن را افتهي يم

 خويش ترسيم كرده است.
ليلي تصويري است از يك زن كه  در داستان ليلي و مجنون،

سخ به در پا تواند ينماز آزادي انتخاب همسر نيز محروم است و حتي 
تي را برگزيند. موجودي كه در يـك  آعشق راستين خويش همسر 

نظام پوسيده مانند دوران فئوداليته حق انتخاب در هيچ مـوردي را  
 و هـا  اضـطراب  ،هـا  غمهمه بلكه اكثر  اگرنهبه همين جهت  ندارد.
 موقعيـت زن در آن دوران اسـت.   حاصـل مقـام و   او، يهـا  يناتوان

 ورسوم آداب ي انهيميك زن بايستي در  عنوان بهاحساس انساني او 
كه با طنز تلخي  نجاستياراكد و منجمد عصر جاهليت مدفون شود 

  :ديگو يمنظامي 
  

ــود    ــه ب ــر چ ــارززن گ ــن مب   افك
  نهــم بــود ز آخــر چــو زن اســت،

  
عصــيان زن و خويشــتن را عليــه  نظــامي در ســيماي ليلــي،

 .دهـد  يمنمايش  يرانسانيغاجبارهاي زيستن ناشي از نظام غلط و 
 يا گونه اند دادهبه ابن سلام  اكراه بهو  زور به باآنكهشخصيت وي را 

. عمل ليلي در تپانچه زدن كند يممبارزه  تسليم، يجا بهكه  پرورد يم
 ـعلحركتي نمادين است  ابن سلام و عدم تمكين او، ي چهرهبه   هي

چنان  يا تپانچهليلي جامعه به زن.  يتوجه يبو  ييوسطا قروننظم 
  ....زد

  
    گيري نتيجه

  
 دربارهاديبان و سپس هنرمندان نگارگر از تعابير و تفاسير حكيمانه 

؛ چنانكـه  كننـد  يم ـوجود زن، همچون مرجعـي مطمـئن اسـتفاده    
 ييها يژگيوبررسي  .زنند يمرقم  ها نگارهتصويري مثالي از زن را در 

كه از زن در منابع حكمي، عرفاني و ادبي تفكر اسلامي ايران وجود 
 هـا  نگـاره دارد زمينه را براي بررسي چگونگي ارائه تصـوير زن در  

  .كند يمهموار 
 ـيل گـور يفمطرح كرد كـه   توان يماول  سؤالدر جواب  در  يل

 ـپو يعصـر صـفو   يها نگاره نسـبت بـه    يشـتر يو تحـرك ب  يياي
 يسبك يها يدگرگون ليبه دل زين نيدارد و ا يموريدوره ت يها نگاره

 ـموقعاست.  يدر دوران صفو يستيو فرمال  ليلـي قـرار گـرفتن    تي
بـه شـمار    ريتوجه تصومركز  عمدتاًاست كه  يا گونه به ها درصحنه

 ب،يرا نج يليل توان يم هاي عصر تيموري و صفوي	در نگاره. رود يم
را بـه   نيريو سـا  ونكرد كه توجه مجن فيمعصوم و افسونگر توص

از نگاره چشـم دوختـه    رونيب ييجا بهخود جلب كرده است و خود 
 نـات يو تزئ شـتر يب يبـا سـادگ   يموريدر دوران ت يليلباس ل. است
و از تجملات تـا   درآمده ريبه تصو ينسبت به دوران صفو يكمتر
ها  در اغلب نگاره يلياست. حالت سر ل شده دور نگاه داشته  يحدود

 ها است. گرچه در اكثر نگاره نييش به سمت پاهنگا يمورب و سو

 ـ  درآمـده  ريهمراه با ملازمانش بـه تصـو   يليل  يخـو  كنياسـت، ل
 يهـا  نشسـتن او از سـبك  . حالـت  شـود  ينم ـ دهيدر او د تياشراف
چند مورد خاص كه  رازيغ بهو  كند يم يرويزمانه پ جيرا يرسازيتصو

 ياسـت، در مـابق   شـده  فيتوص ـخـاص   يدر حالات يليدر داستان ل
ها  نگاره ي. رنگ پوست او در تمامردو موقر دا نيسنگ يها حالت نگاره

  برخوردار است. يا دهيو كش كيبار يها دستروشن است و از 
مطرح كـرد كـه در بررسـي     توان يم گونه نيادوم را  سؤالجواب 

ليلي در ادبيات، يك سري تصاوير هسـتند كـه عـين     يا اسطورهنقش 
و در بعضي تصـاوير بـالعكس. در اينجـا بازنمـايي      اند شدهمتن كشيده 

 صـورت  بـه زماني است كه مـا بـا آن پديـده روبـرو شـديم و نقاشـان       
. دنديكش ـ يم ـتن اصلي به تصوير بازنمايي برداشت شخصي خود را از م

نيـز متفـاوت    هـا  نگـاره عرفاني، شكل صـور   يها فرقهبا توجه به تعدد 
يعني اين ابتدا در محتـواي شـعر تجلـي كـرده، سـپس در       ؛بوده است

خـاص   يها فرقهسيرت و روش زندگي هنرمند از طريق پايبندي او به 
 ـدرنهاو  عرفاني مانند فرقه نقشبنديه نمايـان شـده اسـت    در شـيوه   تي

گذاشته است. منبـع الهـام اصـلي آثـار نگـارگري كـه        ريتأثاجراي اثر 
تصـويرگري متـون ادبـي اسـت، همـين آثـار هسـتند. پـس          ينوع به

  عرفاني بر نگارگري شد. يها شهياند راتيتأثتوان منكر 	نمي
  
  

  
  نوشت يپ

 تـوان  يم ـتـصوير مثـالي در نگـارگري،    يريگ شكلعوامل  نيتر مهماز 
اشاره كرد كه مبتني بر قواعد طراحـي و   ها كرهيپطراحي حاكم بر  نظام به

اين نوع از طراحي بيشـترين سـهم را در ميـان     .پرگاري اسـت تاميترس

و نيـز در نمـايش    يطـوركل  بـه عوامل ايجاد تصوير مثـالي در نگـارگري   
ه دارد. در اين نظام طراحي، كليت اندام و نيـز اجـزاي   تصوير زن به عهد

 يهـا  رهي ـدااز محـيط   ييها قسمتآن در قالب خطوط منحني منطبق بر 
كـه   متفاوت قابليت بازيابي دارد. اين نظام هندسي يها اندازهمتعدد و در 
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 .شود يمنيز مشاهده  هـا  نگارهيادآور مناسـبات كيهاني و عالمي فراملكي است، در كل تركيب 
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